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Resumen

El objetivo de este proyecto es explorar las posibilidades de resignificacion de imagenes ligadas al
dominio de la observacién cientifica, a través de diferentes estrategias y recursos cinematograficos y
a partir del andlisis de un trabajo en desarrollo que pretende generar un relato audiovisual a modo de
diario de investigacion, partiendo de registros reales de microorganismos acuaticos, material
encontrado en internet, grabaciones de materiales no comunmente observados a través de estos
dispositivos como ilustraciones cientificas, fragmentos de libros o pantallas led. La exploracion
audiovisual se centra en la vida de organismos acuaticos, buscando la ruptura de la mirada objetiva
de la camara ligada al dominio de la mirada cientifica: ;cémo pasar de objetos de estudio a sujetos

de ficcion?.

Palabras clave: cine cientifico - experimentacion - microorganismos acuaticos - resignificacion

audiovisual

Abstract

The purpose of this project is to explore the possibilities of re-signification of the images linked to the
domain of scientific observation, through different strategies and cinematographic resources and
from the analysis of a work in progress that aims to generate an audiovisual story as a research diary,
based on real footage of aquatic microorganisms, material found on the internet, recordings of
materials not commonly observed through these devices such as scientific illustrations, book
fragments or LED screens. The audiovisual exploration focuses on the life of aquatic organisms,
seeking to disrupt the objective point of view of the camera linked to the domain of the scientific

view: how to turn from objects of study to subjects of fiction?

Keywords: scientific cinema - experimentation - aquatic microorganisms - audiovisual resignification



Introduccion

El objetivo de este proyecto es realizar una exploracién audiovisual sobre las
posibilidades de resignificacion de imagenes ligadas al dominio de la observacion
cientifica. Se buscara analizar las diferentes estrategias utilizadas en un trabajo en
proceso Oda a una Daphnia (WIP)* que pretende generar un relato audiovisual a
modo de diario de investigacion, partiendo y experimentando con registros reales
de microorganismos acuaticos realizados a través de microscopios y lupas
estereoscoépicas, junto a conversaciones grabadas, materiales encontrados en
internet, observacion de ilustraciones cientificas, fragmentos de libros o de articulos
cientificos y materiales cotidianos a través de la mirada microscopica. La
exploracion audiovisual se centra en la vida de organismos acuaticos, buscando la
ruptura de la mirada objetiva de la camara ligada al dominio de la mirada cientifica:
desde la observacion de lo real a la insinuacion de lo fantastico.

¢De qué manera se puede generar una mirada por fuera de las convenciones
del discurso del documental expositivo y la supuesta objetividad del
dispositivo observacional cientifico? jcomo salir de la camara “insensible” e
“inobservada” en la observacion cientifica? ;como pasar de objetos de

estudio a sujetos de ficcion?

El audiovisual analizado, que aun se encuentra en proceso de desarrollo (WIP),
experimenta con imagenes audiovisuales realizadas con diferentes herramientas y
recursos cientificos cinematograficos, imagenes originales propias e imagenes de
archivo recuperadas de diferentes sitios de internet. Se presentaran para el
posterior abordaje de cada tema desarrollado, diferentes fragmentos del trabajo,
sirviendo como campo de andlisis para este proyecto de tesis de grado para la
Licenciatura en Comunicacion Audiovisual de la Facultad de Artes de la Universidad

Nacional de La Plata.

Como antecedente de este proyecto, se cuenta con la experiencia adquirida a partir

de colaborar con un grupo de cientificos que desarrollan sus actividades de

2 Link: https://vimeo.com/645669286 pass: cladocera
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investigacion en un instituto que estudia los ambientes acuaticos continentales en
la provincia de Buenos Aires. Gracias a esa colaboracion, se analizaron diferentes
organismos y procesos posibles para esta experimentacién con investigadores de
diferentes laboratorios, como de Ecologia de Insectos, Plancton y Biofilms, Cuenca
del Salado, entre otros. Se asistieron también a diferentes campanas de recoleccién
de materiales en diferentes ambientes de la provincia y a grabaciones en material

Optico especializado.

1 La mise en fiction de la science

Este proyecto se propone partir de la apropiacion desde la puesta en escena para
sumergirnos en el esplendor del mundo de los microorganismos acuaticos pero
también del mundo del “cientifico”. A modo general, el trabajo propone imitar o
replicar las metodologias utilizadas en el quehacer cientifico con sus objetos de
estudio. Se toma un mismo objeto de estudio, en este caso un crustaceo
microscopico (la daphnia), que es un espécimen comun de analisis en los
laboratorios pero con el objetivo de ampliar o exceder los limites de su contexto
cientifico. De esta manera, se propone un procedimiento de abordaje cientifico, en
el que las condiciones de produccion audiovisual estan atravesadas por las
condiciones de produccidn cientifica.

La idea que mueve este proyecto es la de reutilizar la capacidad del cine de dotar a
las imagenes de un poder expresivo para recorrer los limites del punto de vista
tradicional objetivo de la observacion cientifica y la camara y del/la realizador/a

cientifico como observador inobservable, no molesto, insensible:

“En el laboratorio de investigacion la camara de cine es una herramienta
indispensable porque es una herramienta inobservada y un observador no molesto;
es insensible a la atmdsfera y a la fatiga; puede funcionar durante horas y horas
como un ojo que no duerme, sin producir confusion y solapamiento entre imagenes
sucesivas; puede ahondar en y descubrir un extrafio y desconocido mundo

microscopico.” (Courier UNESCO Special Issue, 1951)



Este trabajo buscara a partir de diferentes estrategias, poner en ficcion Ila ciencia
focalizando en lo fantastico ligado a la extraneza de los hechos naturales y el
esplendor de los organismos: pasar de objetos de estudio a sujetos de ficcion. Para
lograrlo, a continuacién se desarrollan cada una de estas estrategias en relacion al

WIP Oda a una Daphnia®.

1.1 La eleccion de un personaje.

El trabajo contiene observaciones de diferentes organismos estudiados. La eleccién
de uno de ellos como personaje principal en este relato fue fundamental para la
formacion de sujetos de ficcion. Después de pasar por diferentes candidatos se

optd por la Daphnia.

Figura 1. Capturas de Oda a una daphnia (WIP)

La Daphnia es un pequefo crustaceo que forma parte del plancton, el conjunto de
organismos, principalmente microscopicos, que flotan en los cuerpos de agua. Su
tamafo varia entre 0,2 y 5,0 mm. de longitud y su caracteristica externa mas
destacada es un unico gran ojo compuesto y dos pares de antenas ligeramente
ramificadas. La Daphnia fue elegida por sus caracteristicas expresivas: por un
lado, porque se traslada por el espacio a través de movimientos saltatorios o

espasmodicos?, a diferencia de otros organismos planctonicos que parecen flotar y

% El trabajo audiovisual se presenta como diferentes observaciones cientificas las cuales se tomaran
para el andlisis:

- Observacion 058: Laboratorio de Cuenca del Salado

- Observacion 003: Oda a una daphnia (un poema)

- Observacién 017: La Daphnie en Hydra

- Observacion 009: La serpiente y el mago

- Observacion 001: ... (agua)
* Por esos movimientos ademas es llamada comunmente “pulga de agua”.



dejarse llevar por las corrientes de agua, o tienen movimientos mas fluidos o
continuos como los peces. Por otro lado, en muchas especies, el caparazon y sus
organos internos son transparentes o translucidos, y eso las hace excelentes
individuos para ser estudiados bajo el microscopio, pudiendo observarse el
funcionamiento de sus 6rganos internos e incluso en detalle el latido de su corazén.
Aun en microscopios o0 lupas de relativa baja capacidad puede observarse el
aparato de alimentacion, el ojo moviéndose debido al musculo ciliar, asi como la
hemolinfa siendo bombeada por el unico corazén dorsal, justo tras la cabeza, con
un ritmo cardiaco promedio de 180 Ipm (latidos por minuto) en condiciones
normales (Espindola, 2000). Por estas caracteristicas son sujetos de prueba
excelentes como depresores del sistema nervioso, porque se puede visibilizar las
alteraciones del ritmo cardiaco. Son organismos muy resistentes, capaces de
tolerar el ser vistos vivos bajo un cubreobjetos y ser devueltos al agua,
aparentemente no sufriendo ningun dano. Por esas dos razones son muy utilizadas
como bioindicadores de calidad del agua y por lo tanto bastante estudiadas en
laboratorios. Las dos especies mas comunes y de las encontré material de archivo

son sobre las Daphnia son la D. pulex y la D. magna.

1.2 Nuevas formas expresivas: los movimientos vitales y las limitaciones

técnicas del microscopio.

El trabajo muestra formas de reapropiacién de diferentes formas y movimientos
como retdricas audiovisuales. Por un lado, los movimientos de los procedimientos
-y accidentes- dentro de la observacion microscopica, y por otro los movimientos
vitales de los organismos observados. Los “accidentes”, “errores” o “fallas” en
términos del procedimiento cientifico en términos de utilidad de la informacion util
para el estudio académico, tienen que ver con las limitaciones de los dispositivos
de grabacion, los microscopios suelen ser grandes y pesados y las camaras estan
sujetas sin posibilidad de cambio de encuadre, lo cual genera una grabacién que a
diferencia de otras formas del cine, es mas bien estatica y constante. La

observacién en el laboratorio es una observacién de espera, de vigilancia, de



acecho y busqueda de un acontecimiento -algun movimiento, la identificacion de
comportamientos, las observaciones de los procesos vitales de los organismos,
etc.-. En este mundo todo lo que corrompa esa observacion sigilosa y expectante
es visto como un error. En este trabajo, esos errores son tomados como
herramientas para apropiarse de este tipo de registro y son utilizados de dos
maneras: por un lado, las imagenes degradadas son tomadas de referencia para la
experimentacion en intervencién con cédigo (ver punto 1.3, ver Observacion 001,
Observacion 009). Por otro lado, los desperfectos técnicos del dispositivo, como los
movimientos arriba-abajo, izquierda-derecha, diagonales en la reorientaciéon de la
lente magnificadora, desenfoques, alteraciones fotograficas y luminicas, son
tomadas de referencia en los registros propios. Asi la nueva mirada reacciona, tiene

movimientos bruscos de entradas y salidas al campo, manipula y anima la pelicula.

Figura 2. Algunos ejemplos de “fallas” de grabacion microscépica tomadas de referencia estetica

El dispositivo cinematografico imita los movimientos naturales de nuestros
personajes, los organismos microscopicos. Algunos, aun en estado larvario,
permanecen inmoviles, otros tienen movimientos erraticos, bruscos. En el intento
de captar estos movimientos y transformaciones, la camara inicia su persecucion,
replicando también sus movimientos. El cine aparece aqui como un medio animista,

en el sentido de una de las teorias de Eisenstein en relaciéon al analisis de los



dibujos de Disney, que posibilitaron que algo que no esta vivo (como un dibujo) sea
transformado, a través del movimiento y la continua metamorfosis en una
‘caricatura animada'. Eisenstein también ahonda en algunos de los films cientificos
de Painlevé sobre la hipdtesis de la teoria del "protoplasma" basada en la idea de
que los organismos primordiales, que no han alcanzado una forma estable, porque
estan en una forma larvaria, estan en un estado que les permite asumir todas las
formas posibles a través de una serie continua de transformaciones y metamorfosis

(Rebecchi, 2017).

El espectador casual parte de una mirada despojada, no tiene un conocimiento
previo de como ni qué puede suceder en las grabaciones. Las imagenes
microscopicas trascienden los dispositivos de registros y posicionan al espectador

en un territorio incierto.

1.3 Intervenciones y apropiaciones sobre el material

Se realizaron diferentes experimentaciones para explorar posibilidades de
transformacién para las imagenes microscopicas. En este punto entran dos
estrategias que son de las mas evidentes, como la intervencion del fuera de campo
y a la vez mas disruptivas, como la intervencién con codigo de programacion.

Por un lado, la observacién activa y el poder enigmatico del fuera de campo
fuera de campo en funcion de sugerir y expandir las posibilidades y alcances de
ese mundo. La idea es jugar con entradas y salidas de las presencias humanas y
los cambios de escala en donde mi presencia como realizadora es una mirada mas
en el fuera de campo. Estas personas entran en juego de la misma manera que lo
hacen en una observacion cientifica tradicional, mientras se espera por algo de lo
que suceda. La vigilia y la caceria son los rasgos humanos presentes y los tiempos
de lo que sucede a través del microscopio a veces se sincronizan con las
intervenciones humanas y a veces no.

Se utilizaron diferentes conversaciones y audios entre personajes y también se
grabaron especificamente algunas conversaciones que referencian explicitamente

lo que sucede en algunas observaciones (Ver Observacion 058, Observacion 009 )



Para este punto se tomd de referencia particularmente los trabajos de Jessica
Rinland, donde se trabaja el sonido y particularmente las voces off llevando al
espectador a imaginar esos mundos, expandiendo lo que vemos en la pantalla, la
pantalla es centrifuga en términos de André Bazin: “el marco polariza el espacio
hacia dentro; todo lo que la pantalla nos muestra hay que considerarlo por el
contrario, como indefinidamente prolongado en el universo. El marco es centripeto,
la pantalla centrifuga” (Bazin, 1990). En las peliculas de Rinland, el foco de atencion
se centra en las manos de cientificos, arquedlogos y se forman con planos
cerrados. A veces se toma sonido directo y en otras ocasiones, se quita el sonido
directo para trabajar con foley, de manera de generar desde lo sonoro una
materialidad y la intencidn es ligar los objetos observados a su origen, llevando al

espectador de nuevo a la naturaleza (Brodersen, 2021).

Figura 3. Referencia estética Those at a distance resemble another (2019)

y Sol de Campinas (2021) de Jessica Rinland

Por otro lado, se realizd6 una exploracion visual con Hydra®, un software libre

inspirado en los sintetizadores de video analdgico modulares. Este programa me

S https://hydra.ojack.xyz/
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permitié modificar videos e imagenes a través de la escritura de codigo. A su vez,
se pudieron producir formas y diferentes efectos de video (como feedbacks,
desplazamientos, superposiciones de capas, etc). La utilizacion de este software
para explorar organismos acuaticos también es pertinente al proyecto porque fue
llamado de esa manera (Hydra) entre otras cosas en nombre de un ser acuatico con
que posee muchas cabezas y tiene propiedades regenerativas (ver Observacion
017). Por otro lado, de la misma manera que algunos de los organismos analizados
se generan y regeneran, en el software existe una regeneracion similar: por un lado
la modificacion del cédigo en vivo genera una regeneracion constante de la imagen
y por otro, la comunidad que lo utiliza aporta continuamente los diferentes
conocimientos que poseen las personas alrededor del mundo, siendo un motor

creativo colectivo para la produccion y reflexion del arte.

Figura 4. Capturas de experimentacion en Hydra

Como se menciona anteriormente, para la experimentacion con Hydra, se tuvo
como referente las “fallas” de grabacion microscopica (ver Figura 2). Se tomaron y
replicaron algunos cambios de tonos y contrastes encontrados en esos registros,
también se buscé la degradacion o disgregacion de las imagenes y superposicion

como formas de resignificacion.



1.4 El poder poético de los hechos naturales. En este punto se toma de
referencia la idea de Painlevé (1933), sobre la habilidad de creaciéon poética para
quien no solo surge de la imaginacién humana, sino -y sobre todo- de la naturaleza:
“No confundamos los productos de la mente con la experiencia real. En vez de eso,
distraigamos por un momento nuestra insaciable curiosidad con la simple
contemplacion de los hechos naturales: sujetos de asombro, encanto u horror, cuyo
misterio se apodera de nosotros cuando buscamos comprenderlos e identificarnos
con ellos.”

Los organismos acuaticos analizados tienen movimientos errantes, saltantes y a
veces, también estaticos. Los cuerpos proponen ritmos vitales andmalos para los
espectadores. La imagen, desde la puesta en escena y el montaje, también
propone, interpreta, desnaturaliza, se apropia de esos ritmos, tiempos de procesos
y dinamicas. Los limites de la ciencia también nos permite ver lo incomprensible y
lo fantastico.

Las peliculas de Ben Rivers son tomadas de referencia estética porque se
encuentran en la linea entre documental y ficcion, en donde muchos elementos de
la naturaleza se tornan objetos de asombro, misterio o fantasia. A veces siguiendo y
filmando personas marginales de la sociedad, y otras veces contemplando
inhdspitos espacios de la naturaleza o sitios abandonados por el hombre, paisajes
agrestes, atmodsferas enrarecidas. Rivers se comporta como un “etnégrafo
accidental” (Cronk, 2020) o etnografo “de ciencia ficcion” (Sarmiento Hinojosa,
2020) que lo proporcionan de un punto de partida para crear narrativas oblicuas.
Ben Rivers crea en sus peliculas un desbalance que se despega de la mirada
tradicional cientifica antropoldgica y de la observacion mediada, para crear un
nuevo instrumento de registro. La observacién es producto de la ficcionalizacion de
universos preconcebidos que funcionan de campos de estudio para desarrollar una
ciencia ficcion de la contemplacion (Sarmiento Hinojosa, 2020). En palabras de
Rivers: “(...) cuestionar la realidad de lo que estamos viendo, la linea borrosa en la
que la observacion se convierte en ficcion (...)” (Sarmiento Hinojosa, 2020) a través

de diferentes recursos plasticas, estilisticos y formales, como artefactos digitales y



luminiscencias como en Look Then Below (2020) o superposiciones difitales
aplicando filtros de separacion de color como en Now, At Last! (2019), entre otras.

Ademas, hay un interés por la pregunta sobre la relacién humana con la naturaleza.
El mundo parece estar pensando siempre en relacion al ser humano, como si no
existiese nada fuera de nosotros y asi se ha normalizado dotar los animales de
caracteristicas antropocentristas cuando se los filma, de hecho muchas de las
peliculas de Painlevé parten de la inclusion de elementos de dramatizaciéon y
antropomorfismo. En peliculas como Now, At Last! nos plantea busca intervenir en
nuestra percepcion del tiempo y del espacio, a través de la percepcion del animal

(un perezoso).

Figura 5. Referencia estética Now, At Last! (2019) y Look Then Below (2020) Ben Rivers

La intervencién de la poesia fue también uno de los inspiradores de este proyecto y
el determinante de la eleccion del personaje de la daphnia (Ver Observacion 003).
La Oda a una daphnia (2017) es un poema escrito por Andrew Mason
Angus-Whiteoak que fue escrita para su tesis y leida en la Conferencia Anual de
Investigacion de Postgrado de Salford en 2017. En su tesis de doctorado de
Filosofia para la Universidad de Liverpool John Moores, el autor busca determinar si

la Daphnia podria convertirse en un modelo para ensayos cardiovasculares y servir



como un medio de alto rendimiento para probar terapias cardiacas sin tener que
recurrir a ensayos con mamiferos pequenos. Sin embargo, comprueba que son
inadecuadas en este contexto debido a la alta varianza de la poblacion y a la
sensibilidad a los pequefnos y sutiles cambios ambientales. De todos modos logra
desarrollar medios mas precisos y eficientes de recopilar datos sobre el ritmo
cardiaco mediante el registro del movimiento del corazéon de Daphnia, lo que
proporciona un medio para mejorar las pruebas toxicolégicas en la ecologia
acuatica (Angus-Whiteoak, 2018). La Oda a una Daphnia fue escrita en honor a
estos organismos tras largas horas de observacion y sacrificio para el trabajo de
esta tesis. El poema también hace referencia algunas de las cuestiones
desarrolladas anteriormente sobre la observacion cientifica -estatica, constante y
vigilante-, y también sobre la relacién de desigualdad de poder del ser humano -y
el ser cientifico- con los organismos observados. Encontramos en una de las mas
excelsa de las formas de expresion artistica, como es la poesia, diferentes
referencias como las largas horas de observacion y vigilancia:

Again, on replay, frame by frame, | seat

On long hours, view, immortalized repeat® ;

el cientifico como un verdugo a la espera del destino final:

Through your carapace clear | penetrate

With a microscope's gaze, | watch your fate” ;

y la camara como el dispositivo de la muerte (pero todo sea por el bien de la
ciencia):

My camera ready, dark room death, but know

T’was not for naught, your sacrifice will throw

New light on rhythmic patterning, and all®

® De nuevo, en repeticidn, cuadro por cuadro, me siento
por largas horas, y observo, la repeticion inmortalizada.

7 A través de tu caparazon claro que penetro
con la dptica de un microscopio, observo tu destino.

8 Mi céamara lista en el cuarto oscuro de la muerte,
pero sé que no fue en vano, tu sacrificio aportara
nuevas luces sobre el patron ritmico y todo



1.5 Heterogeneidad y multiplicidad de materiales

En el orden de generar una mirada por fuera de la supuesta objetividad del
dispositivo observacional cientifico y de las convenciones del discurso del
documental expositivo, se utilizan diferentes tipos de registros con diferentes
materialidades, texturas y resoluciones, que se utilizan al mismo nivel (no hay una
predominancia de un tipo de registro por sobre otro), se mezclan y se
complementan.

El primer tipo de registro es el realizados por investigadores con fines académicos,
materiales que fueron grabados en los laboratorios conocidos en conjunto con los
investigadores y/o se les solicitd material especifico ya realizado en sus trabajos
cotidianos con fines cientificos/académicos. Estos registros suelen centrarse en la
observacién constante y fijada en un objetivo especifico. Los movimientos siguen al
objeto a analizar. Los cambios de luz y foco-desenfoque van relacionados también
con esta busqueda de observacién constante y homogénea.

El segundo tipo de registro, el cual se volvid crucial una vez que se definid la
estrategia del relato audiovisual, son los materiales de archivo o encontrados (found
footage) en internet. Este tipo de registro fue el mas intencionalmente buscado en
relacion a la eleccion de personaje y estilo. A su vez, estos registros son los mas
heterogéneos en cuanto a formatos, calidades de imagen y dispositivos de
grabaciéon. Aqui hay material con fines cientificos, partes de trabajos académicos
como tesis y articulos cientificos. También material educativo, como el documental
Life Story of a Water Flea (Daphnia) (1965), un documental educativo de la

Encyclopaedia Britannica Educational Corporation.

Las practicas de found footage permiten ademas generar un tipo de cine con un
sentido amplio o extendido tal como lo plantea Noriega (2012), obras audiovisuales
con mas caracter hibrido, menos “puras”; en las que es cada vez mas comun la
desaparicion de las fronteras entre géneros y estilos y la re-significacion de los

discursos tradicionales (entre documental y ficcidn, por ejemplo).

Siguiendo con el espiritu del proyecto de reapropiacion y resignificacion de los

audiovisuales, también fue una decision consciente utilizar especificamente



materiales con licencias de uso abiertas que permitan la redistribucion y
manipulacion del material. La mayoria de ellos tienen licencias CC BY, CC BY-SAy
dominio publico. La utilizaciéon de material de archivo ligada al uso, al re-uso y ala
apropiacion, se revelan como una poderosa herramienta discursiva para legitimar
las practicas que promueven la democratizacion de los bienes culturales (Noriega,
2012), en un contexto donde las restricciones por derechos de copyright limitan la
circulacién del conocimiento a beneficio de los intereses corporativos que se
aduefan de los bienes culturales e intentan regular su circulacion, restringiendo su
acceso.

El tercer tipo de registro, es un tipo de registro original, realizado y grabado
especificamente para este proyecto. Por un lado, algunos fueron grabados en el
contexto de laboratorio profesional, en el que se les pidid6 a diferentes
investigadores ver ciertas muestras. Por otro lado, decidi armar un laboratorio en
mi casa ante la imposibilidad de como no pude ir a los laboratorios a filmar ni
realizar las muestras de organismos. Utilicé algunos dispositivos para la camara y
celular que habia comprado previamente y consegui alquilar una Ilupa
estereoscopica binocular (un instrumento déptico que nos permite observar objetos
con aumentos pequefos abarcando un amplio campo de vision.

Este tipo de registros, se basaron en la reapropiacion de las herramientas. Se
exploraron las propiedades de este artefacto de manera artesanal al no tener una
asistencia de una persona especializada, ni tampoco las muestras apropiadas, y se
observaron objetos no convencionales/cotidianos para la observacion cientifica,
como fragmentos de libros o de articulos cientificos, ilustraciones cientificas,

pantallas de celulares, entre otros.



Figura 6. Objetos observados en microscopia

ce SOTDI?

En esta experimentacion también se grabaron a través de la lupa diferentes
ilustraciones cientificas realizadas por Ernst Haeckel (1834-1919), filésofo y bidlogo
aleman, quien tuvo aportes muy significativos para la biologia y la ecologia
especificamente (de hecho fue quien inventé ese término), pero ademas fue un
artista que retrataba las formas de diferentes plantas y animales, y particularmente
de organismos microscopicos. Estas observaciones circulan un territorio
convergente entre el dibujo artistico y la imagen cientifica generando una relacién
metatextual en el trabajo del laboratorio (dibujos cientificos sobre organismos

microscopicos vistos a través de microscopia).

Figura 7. llustraciones cientificas en microscopia



Curiosamente mientras realizaba estas grabaciones, crecieron en mi pecera unos

organismos microscopicos, que encontré de casualidad al observar una muestra de
agua de la lupa dispuesta como microscopio. Consulté a investigadores en biologia
y acuaristas y descubrimos que resultaron ser una especie de molusco,
especificamente Ferrissia clessiniana, que si bien suelen encontrarse en acuarios,
los especialistas no me supieron decir exactamente cdmo llegd esta especie a una
pecera hogarefna sin haber introducido alguna nueva especie de peces, cosa que

no sucedio.

Conclusiones

Partiendo de un trabajo de apropiacion y resignificacion de imagenes ligadas a la
observaciéon cientifica, este escrito se propuso analizar diferentes estrategias y
recursos del lenguaje cinematografico para generar una mirada por fuera de las
convenciones del discurso del documental expositivo y la supuesta objetividad del
dispositivo observacional cientifico, donde la camara (y el/la realizador/a) tienen una
supuesta mirada objetiva, de vigilia, insensible e inobservada. Se encontraron al
menos cinco estrategias que se utilizaron para pasar de objetos de estudio a sujetos
de ficcion.

La realizacion de este escrito, como asi también del trabajo del audiovisual, que
sigue en proceso de montaje y experimentacion, me sirvieron para, por un lado,

cerrar el recorrido académico de la carrera, de la cual me habia alejado por algunos



anos, pero aun mas importante, forma parte de una conjuncion de viejos y nuevos
intereses relacionados a la realizacidn experimental y a la investigacién cientifica.
Este trabajo aporta nuevos disparadores para seguir indagando estos caminos. Se
pretende seguir analizando los temas presentados tanto en lo tedrico, ahondando
por ejemplo, en estudios sobre la apropiacion audiovisual y la utilizacion de material
de archivo como practica de democratizacion de bienes culturales, como en las
teorias y escritos de Eisenstein y Painlevé sobre el cine cientifico. Por otro lado, se
pretende seguir experimentando con las estrategias expuestas en este trabajo, y

finalmente llegar a un montaje final de la pelicula.
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