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Resumen de la Tesis

En esta tesis se mostrara cémo se construye una mirada sobre la identidad
de los judios en la Argentina actual a través del discurso de las historie-
tas humoristicas de la pagina web www.reirseeskosher.com.ar. Se partira
desde un Marco Tedrico compuesto por definiciones de conceptos como
identidad, humor —y humor judio en particular—, género, discurso y cultu-
ra para abordar analiticamente el corpus, integrado por 42 tiras comicas.
Para cumplir con este objetivo principal, se utilizard como herramienta
metodoldgica el andlisis discursivo. Este serd de un caracter tanto lingiiis-
tico como semidtico, en base a cuatro nucleos: Familia, Universo Simbo-
lico, Lo No Judio y Prejuicio. Estos ejes fueron seleccionados en base a la
reiteracion de patrones a lo largo del corpus y servirdn como disparadores
a la hora de alcanzar las conclusiones de este trabajo de investigacion. La

realizacién de entrevistas en profundidad formara parte de los métodos y

técnicas, abordadas desde un modo cualitativo.
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1/Introduccién

En esta tesis se analizaran discursivamente las tiras cémicas de la pagina
web Reirse es Kosher! para establecer cdmo se construye en ellas una ima-
gen de la identidad judeo-argentina en la actualidad.

El corpus se aloja en un medio como es Internet, por lo que el esquema
comunicacional es mas complejo. No estamos frente a un envio radiofé-
nico o una revista especializada, donde el publico esta diferenciado y es a
él a quien esta dirigido el discurso, sino mas bien nos colocamos ante un
producto cuya llegada esta supeditada a diferentes variantes propias de
un medio de alcance tan difuso como es Internet.

La web se ha transformado vigorosamente en los ultimos afos. De ser un
vinculo entre institutos de ensefanza para el trafico de informacién hasta
abrir el campo de accidn a transformarse en lo que hoy se conoce como
“Web 2.0”, se sucedieron multiples alteraciones. Hoy el rol del receptor
de contenidos en Internet se presenta mds dindmico: ya no se posiciona
como el ultimo eslabdn pasivo de una cadena de informacion, sino que los
productos en la web estdn pensados en y para las potenciales modifica-
ciones que pueden producirse en las instancias de recepcion.

Circunscribir este trabajo a una instancia de andlisis comunicacional, ra-
dica bdsicamente en la consideracion de las herramientas a utilizar y de
los objetivos que se persiguen. La construccion discursiva de una mirada
sobre una identidad en particular esta determinada, en este caso, por las
herramientas proporcionadas por un lenguaje como el de las historietas, y
una proyeccion de la circulacién y recepcién como la que da la web.

El corpus de esta investigacion estard conformado por 42 vifietas que in-
tegraron la pagina web www.reirseeskosher.com.ar desde marzo de 2007
hasta la publicaciéon del libro basado en las tiras en julio 2009. La atencién
se centrara en estas historietas por sobre las demas herramientas que
proporciona el sitio para contextualizar el nucleo tematico de la pagina
web. A partir de ello, se pondra el foco en determinados aspectos vincula-

1 cuyo dominio en la web es www.reirseeskosher.com.ar
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dos a la religién judia para detectar cémo se construyen discursivamente
ciertas configuraciones de sentido.

A partir de la definicidn de identidad que utilizaremos para nuestro traba-
jo, el analisis se organizara sobre la base de cuatro grandes nucleos tema-
ticos que surcan el total de las historietas: Familia, Universo Simbdlico, Lo
No Judio y Prejuicio.

El primero de estos ejes trata sobre las particularidades de la familia judia,
la cual presenta dos figuras icdnicas: la madre (idishe mame) y la abuela
(bobe). La familia esta bajo la lupa de los autores, y todos los elementos
que se resientan en esas relaciones tan problematicas, serdn tratados por
Reirse es Kosher desde una postura critica.

Los simbolos son para el judaismo, como para el resto de las religiones,
elementos identitarios de gran raigambre. La atencion en ellos esta pues-
ta a partir de que en las propias historietas sirven como marco para las
humoradas, pero también son, en si mismos, objeto de burlas o satiras.

El judaismo tiene una mirada tan rigurosa hacia los miembros de su propia
comunidad como hacia quienes no profesan ese credo. Nos referimos, en

|ll

no judio”, o goi, que configura otro de los nucleos del anali-

Ill

este caso, a
sis de las tiras. La aparicién del “no judio” en las diversas viietas les sirve
a los autores tanto para mostrar al otro, al ajeno, como para trazar una

barrera de lo permitido y lo prohibido para los propios judios.

Por ultimo, el prejuicio es el nucleo que abarca todos aquellos ataques
hacia y desde el judaismo. Gracias a este eje se visibilizaran aquellas ex-
presiones xendfobas sufridas por la comunidad —y el efecto que producen
en sus miembros- como también las agresiones que surgen desde el seno
del propio judaismo hacia fuera.

Es nuestro propdsito que las conclusiones arrojen los resultados de ese
rastreo a través de las tiras. Se detallaran las derivaciones alcanzadas del
analisis discursivo de cada uno de los ejes de estudio. Estos se utilizaran
para reconocer esa hipdtesis primera con la cual se estructura todo este
trabajo: reconocer cémo se construye una mirada sobre la identidad de
los judios en Argentina en la actualidad.



2| Objeto de estudio

Al hablar de objeto de estudio tomaremos la postura de Umberto Eco,
quien propone que “la investigacion versa sobre un objeto reconocible y
definido de tal modo que también sea reconocible por los demds”.? Esta
idea simplifica un aspecto puntual: el objeto debe ser reconocible, es decir,
gue pueda ser rastreado en el plano de la posibilidad material. Siguiendo
esta linea, el autor considera que “definir el objeto significa entonces
definir las condiciones bajo las cuales podemos hablar en base a unas
reglas que nosotros mismos estableceremos o que otros han establecido
antes que nosotros. (...) La investigacion tiene que decir sobre este objeto
cosas que todavia no han sido dichas o bien revisar con dptica diferente las
cosas que ya han sido dichas”. 3

A partir del objeto a estudiar, tomaremos como punto de vista de andlisis
aspectos que no han sido puntualmente indagados como materia de
estudio desde lo comunicacional: ver cémo se articula el discurso a partir
del cual los autores de Reirse es Kosher construyen una mirada de los
judios en la Argentina en la actualidad.

2.1 Internet

Técnicamente se puede definir Internet como una gran red informatica
de contenidos que interconecta diferentes computadoras y ordenadores,
permitiendo la comunicacion entre si. Existen redes publicas de alcance
global, desde las cuales se puede acceder a sitios de organismos oficiales,
educativos y empresariales como asi redes particulares, conocidas como
intranet.

Cuando hablamos de web hacemos referencia a la World Wide Web,
(WWW). Esta es una coleccién de ficheros que alojan informacién en
forma de textos, imagenes, videos y vinculos con otros ficheros.

Internet es un medio de comunicacién que se diferencia de los demas
(radio, TV, medios graficos) por su naturaleza multimedia, siendo
interactivo y polivalente, es decir, que ofrece multiples usos. Sin embargo
existen diferentes posturas contrarias a esta definicién de la web como

2 ECO, Umberto. Como se hace una tesis. Técnicas y procedimientos de investigacion, estu-
dio y escritura. Gedisa. Buenos Aires. 1982. pp vv 47
3 Ibidem
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medio comunicacional.

Internet nacié como un desarrollo tecnoldgico del Gobierno de los Estados
Unidos a fines de la década del ‘60 para intercomunicar los diferentes
bancos de datos del pais a alta velocidad y -en sus inicios- con propdsitos
estrictamente académicos. La primera red fue conectada el 21 de
noviembre de 1969, cuando se unieron las universidades de California-Los
Angeles (UCLA) y Stanford por medio de una linea telefénica conmutada:
asi nacid Arpanet, una red de intercambio de informacion cientifica.

En 1989 se produciria la innovacidon que configuraria la red como hay
la conocemos: el Centro Europeo de Investigacion Nuclear desarrollé el
hipertexto, documentos que contienen textos y elementos multimedia,
con vinculos asociados que permiten conectarlos con otras partes del
documento o con otros documentos alojados en otras sitios de la red,
posibilitando la inclusion de graficos, sonidos y fotos.

A comienzos de la década de los '90 se implementé la World Wide Web
(“Red de Amplitud Mundial”), mas conocida por sus siglas en inglés:
WWW. Esta fue desarrollada por el inglés Tim Berners-Lee y el belga
Robert Cailliau mientras trabajaban en la Organizacién Europea para la
Investigacion Nuclear (CERN) en Ginebra, Suiza y publicada en el afio
1992. Esta plataforma logré, gracias a su facil acceso y sencilla utilizacidn,
un crecimiento importante y desordenado de la red.

A mediados de esa década, se produjo la llegada de Internet a los hogares.
Si bien su niumero fue limitado, ya para finales de los '90 se calculaba que
100 millones de personas la utilizaban en el mundo.

Posteriormente, los desarrollos en cuanto a técnicas y posibilidades
relacionadas a la web serian muchos y sustantivos. Se llegaria a la
transmisidon de datos por banda ancha utilizando fibras dpticas y, mas
tarde, el envio de datos a través de ondas de radio por medio del sistema
wi-fi. A su vez, grandes empresas como Microsoft, Apple, Linux, entre
otras, se abocaron al desarrollo de sistemas operativos que le dieron un
papel protagdnico a Internet, especialmente con el perfeccionamiento de
sus navegadores webs.

Oscar Steimberg postula que “cuando se expande el dispostivo social —
técnico y espectatiorial- de un nuevo medio suele postergarse, en principio,
las adscripcidn de sus productos a moldes de género, nuevos o ya existentes
en la cultura”®. En el caso de Internet, el estudio se complejizard aun mas
debido a su caracter de constante transformacién. Si bien es un medio
que adopta para su conformacién a los otros medios de comunicacion,
estd en constante reacomodamiento de sus partes, con un gran espectro
de contenidos y potencialidades.

4 STEIMBERG, Oscar. Semidtica de los medios masivos. Cap. 2 “Proposiciones sobre el gé-
nero”. Ed. Atuel. 1993 pp. 39
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Teniendo en cuenta las observaciones antes mencionadas se pueden
nombrar algunas particularidades de este medio de comunicacidn:

a) En primer lugar podemos catalogarlo como un medio universal. Este
rasgo lo diferencia de los demas medios, basicamente porque soporta sin
inconveniente el trafico de todos los demas medios de comunicacidn,
confiriéndole este aspecto el caracter de multimedia.

b) Una segunda caracteristica lo postula como un medio omnifuncional,
es decir, que puede desempefiar funciones ‘conectoras’ (comunicaciones
de uno a uno), funciones ‘distribuidoras’ (de uno a muchos) y funciones
‘colectoras’ (de muchos a uno). Esta propiedad supone que Internet, entre
otras cosas, es un medio personalizable.

c) Latercera caracteristica lo muestra como un medio bidireccional y por lo
tanto interactivo. Esto habla en relacidn a la comunicacidn entre el usuario
y el medio que tiene a su disposicidn, lo que admite la interactividad no
sélo como una mera formalidad, sino que la exige para su funcionamiento.

d) Finalmente, como cuarta caracteristica podemos mencionar que se
trata de un medio ilimitado, es decir que su dmbito, en relacién a sus
contenidos como a las potencialidades inherentes en relacién con los
consumidores, es mundial.

Una vez enumeradas estas caracteristicas, vale aclarar que nuestro corpus
deja de lado un andlisis mas profundo sobre la cuestion de Internet, por lo
gue nos abocaremos a ciertas referencias ineludibles, como las planteadas
mas arriba. Esta afirmacion deriva de la concepcién misma de nuestro
corpus. Si bien es una serie de vifietas que aparecen en una pagina web,
sostenemos que estas no diferirian en cuanto a su problematizacion si el
medio fuera otro.

El receptor de Internet es un elemento de analisis muy claro, mas alla de
gue su participacién en Reirse es Kosher en los términos que expondremos
a continuacidn, es subsidiario. Segun Héctor Thompson, “Internet crece a
partir de su concepcion reticular, una transicion hacia la horizontalidad que
estd sucediendo en estos momentos. El receptor fue evolucionando desde
su pasividad comun a otros medios hacia la posibilidad de interactuar en
los sitios de la web, en un ida y vuelta en la que puede tener el rol de
emisor o receptor” >. Por lo tanto, utilizando la web, el receptor esta frente
a un cumulo de informaciéon mayor que en otros medios.

Paulatinamente Internet se fue abriendo a la inclusidn de mds usuarios
tanto en el aspecto numérico como en el cualitativo. Los contenidos de la
web han mostrado una apertura hacia la participacién del publico que los

5 THOMPSON, Héctor. Ver “Anexos Entrevistas”
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consume. Esto se puede ver en paginas de videos online (YouTube es el
maximo exponente), redes sociales (Facebook y Twitter a la cabeza), etc.,
donde los contenidos centrales estan producidos por los mismos usuarios.
Sin embargo, existe una brecha digital por la que gran cantidad de personas
estan relegadas del uso de Internet. Este fendmeno se produce tanto por
una cuestidn social como asi también por una razén generacional.

2.2 Reirse es Kosher

Reirse es Kosher es un sitio de Internet ¢ creado en marzo de 2007 por
Pablo Tajer y Daniel Sacroisky, en el que aparecen publicadas una serie de
historietas en las cuales, a través del humor, se da una imagen de aquellos
elementos que conforman la identidad de “lo judio” en Argentina: el
judaismo no sélo como religiéon sino como modo de vida.

El término kosher, en la voz yidish -idioma oriental del judeo-aleman,
hablado por las comunidades judias del centro de Europa- cashrut, significa
“correcto” o “apropiado”. Se usa para designar los preceptos de la religion
judia que tratan sobre lo que los practicantes pueden o no ingerir: a partir
de esto se habla de alimentos puros, es decir, los que cumplen con los
mandatos de la religion y son “aceptados” por la comunidad —mds bien
la ortodoxa—. En la pagina, este concepto es extendido al humor que los
judios pueden “digerir”. Se muestran aquellas costumbres que pueden ser
aceptadas por el judaismo tradicional, a pesar de no tener una cabal relacién
con los origenes de esta creencia. Para los autores, Kosher seria lo apto y en
ese sentido Reirse es kosher es claro: es apto reirse de las propias creencias.

Los elementos centrales de Reirse es Kosher son las producciones
elaboradas por los autores: las historietas. Estas contabilizan 42 tiras
en total que fueron subidas (alojadas en el sitio) periddicamente por los
autores y representan el cuerpo de estudio de nuestra investigacion.
Ademas, el sitio cuenta con otros componentes que serd necesario
reconocer para poner en contexto las historietas humoristicas.

Pdgina de inicio

La pagina de inicio de Reirse es Kosher incluye un diccionario de términos
hebreos, cuyas acepciones son obra de los autores y se exponen desde el
humor. Se pueden ver, ademds, vinculos a paginas afines, como las de los
sitios en los que se adquiere el libro de Reirse es Kosher por Internet, sitos
“amigos” y un vinculo al blog 7 de la pagina, que amplia contenidos de ésta.

6 El dominio de la pdgina es http://www.reirseeskosher.com.ar
7 El dominio del blog es http://www.reirseeskosher.blogspot.com/
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El resto de la pagina de inicio esta destinado a las historietas organizadas
en una lista de figuras pequefias y la imagen de la ultima publicacién en
un tamafio mayor.

Las historietas tienen una conformacion de cuadros distribuidos, en
su mayoria, en cuatro vifietas, con la excepcién de algunas entregas
conformadas por un solo recuadro o por mds de cuatro.

En las historietas el sentido prima eminentemente en el aspecto
linguistico, ya que los graficos sirven basicamente como marco referencial.
Las imagenes que conforman las historietas fueron disefiadas en un
programa de generacioén de graficos vectoriales, y posteriormente fueron
insertadas en el medio digital como imagenes bitmap. Este proceso puede
apreciarse, también, en animaciones como “Alejo & Valentina” y “South
Park”. Los gréficos funcionan como “lugares comunes” que realzan lo que
el texto expresa. Por ejemplo, existen personajes cuyas formas se repiten,
como la bobe, las empleadas domésticas, las muchedumbres iracundas, etc.
Nos encontramos con historietas formadas por graficos trazados
digitalmente, de una complejidad menor en comparacidon con otras
entregas en papel. A pesar de ello, las vifietas tienen una contundencia
significante por medio de las reiteraciones de patrones que dan lugar
al texto como el elemento central a la hora de la emisién del mensaje
propuesto por los autores de las historietas.

El menu presente en la cabecera permite acceder a diferentes secciones
donde se desarrollan los siguientes contenidos:

15




“Autores”

En esta pestafia se muestran sendas biografias de los autores.

“Prensa”

Desde aqui se puede acceder a los vinculos de las paginas que realizaron
notas sobre el sitio, fotografias de presentaciones, videos de entrevistas, etc.
“Videos”

En este apartado se encuentra una seleccidn de videos de humor judio.

“Downloads” (descargas)

Aqui aparecen muinecos para montar (figuras de papel para armar de
distintos personajes recurrentes en la pagina, como el judio ortodoxo, la
bobe, etc.); wallpapers (fondos de pantallas) tematicos; wallpapers para
celular y emoticones de Messenger.

“Guestbook”

Pestafia que permite a los lectores dejar comentarios sobre el contenido
de la pagina.

“Links”

Seccién en la que los autores publican enlaces de webs afines.

“Contactarse”

Muestra la direccidn de correo electrénico de la pagina para comunicarse
con los autores.

2.3 Los autores

Los autores de Reirse es Kosher no son reconocidos por el gran publico
consumidor, es decir, su presencia —fisica y simbdlica- no esta por encima
del producto. Esto se constata por el hecho de que las historietas no son
un producto de consumo masivo y porque en el humor gréfico el rol del
autor suele aparecer relegado adoptando, incluso, sobrenombres o alias.
Para apoyar esta idea, Oscar Steimberg sostiene que:

“la imagen de autor que surge de la caricatura o la historieta
humoristica aparece comparativamente despersonalizada, al menos,

por cuatro razones:

1) por su condicién no presencial;8

8 En este caso el autor no se oye ni se ve.

2| Objeto de estudio 16
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2) por la articulacién del dibujo impreso con otros textos de la
publicacién en que se inserta (a través de multiples relaciones hipo e
hipertextuales que contribuyen también a su sentido)

3) por el efecto de enunciacién institucional del contexto-soporte en
su conjunto (el diario, la revista), y

4) por el cotidiano y repetido emplazamiento de género (con sus
metatextos) del dibujo de humor impreso, lo que presupone un
enunciador-operador que cumple con un rol socialmente definido,

limitado y previsible.”?

Steimberg sostiene que se trata de un autor que funciona como un tipo
particular de actor social que, a diferencia de otros tipos de humoristas
—como los humoristas orales, que ponen el cuerpo a la situacidn
humoristica- no puede cubrir esa condicidn con las expresiones de una
individualidad triunfante pese a todo, como si sucede en el caso citado del
humorista oral.

Steimberg sostiene ademas que:

“para que haya humor en un espacio de comunicacién no
conversacional, como el del humor grafico, es necesario que se
agregue otra condicidn: que sea un autor mas que individual -que
por lo tanto resista la despersonalizacién del medio- el que transite
el pasaje entre caida y distanciamiento humoristico. Y esto ocurre
cuando la carencia que estda en el planteo inicial del gesto de
humor aparece asumida por una imagen de autor que se confunde,
enunciativamente, con un segmento sociocultural definido, que
siempre es estilistico. Pero para que esa implicacion se produzca sera
necesario que, efectivamente, del producto humoristico surja una
imagen de autor que a la vez represente y sea representado por el

segmento-sujeto del drama visual”10

En el libro “Reirse es Kosher” publicado en 2009 por los autores de las
tiras, éstos hacen una escueta descripcion biografica, la cual se transcribe
a continuacién:

Pablo Tajer

“Su nacimiento, el sabado 20 de septiembre de 1980, coincidio con el dia
mds sagrado para el judaismo: Shabat/lom Kipur. Seria este el vaticinio de
una vida judia ejemplar.

Inicié sus estudios en el jardin de infantes de la comunidad Hebrea Or-
Jadash, siguiendo en la Escuela Prof. Jaim Weitzman, su bar-mitzvd, ORT,

9 STEIMBERG, Oscar. Sobre algunos temas y problemas del andlisis del humor grdfico. Sig-
no y seia, Instituto de Lingiiistica, Facultad de Filosofia y Letras, UBA, 2001. pp. 2
10 dem
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Tapuz, pasando sus fines de semana entre CISSAB, el Zinder y muchas
otras actividades comunitarias. Lo que se dice un perfecto judio.

Ademds de hacer estas tiras, es director de arte en una agencia de
publicidad. Segun su bobe, el mejor. Fue en este dmbito donde descubrio
que existen goim que también son buenas personas y hasta cometio el
terrible pecado de tener una novia catdlica.

De a poco se fue alejando de la comunidad. Pero afios mds tarde, de
manera repentina e inesperada, volvié misteriosamente al judaismo. La
razon de su regreso no fue la historieta ni una experiencia mistica, sino
integrar un plantel de futbol de FACCMA”.

Daniel Sacrosiky

“Nacid el 10 de septiembre de 1981. No tuvo circunsicion, no hizo bar-
mitzvd, realizo sus estudios en una escuela publica y pronuncia Israel con
erre. Lo que se dice un perfecto hereje.

Suunico contacto con la culturajudia fue un breve paso como basquetbolista
en las ligas infantiles de Hebraica. Anoto tres dobles en cuatro afios.
Actualmente, ademds de hacer las tiras, se desempeiia como redactor en
una agencia de publicidad.

En junio de 2006 su vida dio un giro radical, cuando en un sorteo organizado
por BRIA gand un viaje a Israel. En ese momento, el judio oculto que habia
en él renacié como el ave fénix, y la posibilidad de tomar contacto con
la cultura milenaria sembrd en su interior una profunda concienc... no
mentira, fue porque era gratis. Pero es indudable que ese viaje le genero
un carifio especial por el pueblo judio, especialmente en esos dias en que
no se trabaja y todos cantan y toman vino.”

La idea de crear una pagina de humor judio, en la cual se realicen
historietas que reproduzcan escenas de la vida del judaismo en Argentina
surgio de Pablo Tajer, quién “tenia ganas de hacer algo de humor un poco
irreverente, un poco mds moderno de lo que yo sentia que habia. Veia
que afuera estaban haciendo cosas muy buenas: en Nueva York habia
revistas, marcas y objetos de humor judio. Se reian de cualquier cosa y
me daba bronca de que acd no haya nada. Esto puede ser el aspecto mds
“psicoldgico” del por qué salid esto”1. Daniel Sackoisky se unio al proceso
creativo mas tarde, justo cuando “estaba teniendo nuevos contactos
con la religion judia a partir de un viaje de Bria (viajes a Israel gratis)”,
permitiendo el intercambio de ideas en cuanto a la creacién de los chistes,
los que dieron pie a la necesidad de su publicacidn.

Esta necesidad no fue facil de materializar, ya que “medios grdficos que

111 as expresiones que se citan a partir de aqui se encuentran en el apartado de la entrevis-
ta a los autores de Reirse es Kosher, Pablo Tajer y Daniel Sacroisky.
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no sean judios que les interese esto (las historietas) era raro, porque son
muy conservadores, se cuidan mucho. La tnica opcion viable era Internet”.
Cuando analizan el porqué de la realizaciéon de este tipo de humor, los
autores enfatizan que desde un principio el humor judio funciona como
una especie de “autodefensa” para los miembros de la comunidad. A
su vez, Tajer sostiene que “parecia que quedaban un montdn de cosas
que teniamos ganas de decir, y a su vez sentiamos que mucha gente de
nuestra generacion estaba pensando y que nadie las decia o pasaban
desapercibidas. A veces el no decir estas cosas hace que una religion,
una cultura, parezcan mds viejas, mds cerradas, mds estrictas, cuando no
tienen por qué serlo. Nos parecia divertido y que a nuestra generacion le
iba a hacer bien sacar muchas cosas que tiene adentro”.

Porotrolado, losautores de Reirse es Kosher son conscientes de laimpronta
de “lo argentino” en este tipo de humor, expresada bdsicamente en una
particular forma de contar desde la ironia y la picardia que caracteriza a
todo tipo de humor argentino.

Asuvez, Tajery Sacroisky, remarcan que no existe un criterio Unicoalahora
de la creacidn de uno de sus chistes: algunos temas ya estan presentes en
la subjetividad de cada uno de ellos y otros surgen del dia a dia en el trato
con miembros pertenecientes a la comunidad y otros que no.

Los autores creen que por sus diferentes grados de adscripcién al
judaismo, surge un gran caudal de chistes. Tajer plantea que viene “del
jardin, primario y secundario judio, hice el Bar Mitzvd, fui a clubes judios,
mis hermanos eran madrijim (instructores en Movimientos Juveniles
Judios) y tengo toda la cuestion del judaismo muy vivida. Por ahi lo de él
(por Sacroisky) es justamente lo otro, es mirarlo de afuera, conocerlo, pero
viéndolo desde ahi, con esa mirada muy interesante”.

Tajery Sacroisky ven “al publico como gente parecida a nosotros, de nuestra
edad, no necesariamente judios (por eso hicimos el glosario en la pdagina y
el libro). Gente que quiera conocer la cultura, que se divierta o gente judia
que se quiera reir”. Esta acotacién generacional responde a que en “mucho
tiempo hubo una corriente muy sionista, muy a favor del estado de Israel
y como ahora ya es un estado mds sdlido y empezd a ser mds criticado, al
gente comienza a decir ‘pard, yo soy de acd’. La identidad judia ya no se
refiere a Israel necesariamente, creo que en otra época si: ser judio era ser
sionista. La identidad de los judios ya no corre por ese lado”.

Como mencionamos anteriormente, los dibujos de las historietas estan
realizados en un programa de generacién de graficos vectoriales. Este tipo
de imagenes digitales se configura por medio de atributos matematicos a
partir de los cuales se define su forma, posicion, color, transparencia, etc.
Si bien la decisidn de utilizar esta herramienta surge de una “limitacion”
técnica por parte de los autores a la hora de dibujar, los resultados no
dejan de ser positivos para éstos: Tajer afirma que “estd bueno pensar
que los personajes sean duros, medio ‘cuadraditos’, porque cuenta algo
atrds de lo que pasa, de lo que nosotros veiamos o queriamos romper. Hay
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personajes que son amigos nuestros que los dibujamos y si el pibe es muy
judio, lo dibujamos con esa personalidad, el que chatea mucho también...
A veces la cara se condice con la personalidad, incluso en el dibujo. Esto
también te ayuda porque por ahi dibujds un judio hablando con un no

judio, lo ves en el dibujo y te das cuenta”.
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3.1 Discurso

La palabra discurso es un concepto que tiene multiples definiciones.
Trabajaremos, en primera instancia, con la planteada por las autoras
Calsamiglia y Tusén quienes entienden al discurso como una practica
social, una forma de accién entre las personas (por lo tanto dinamica) y
gue se articula a partir del uso lingliistico contextualizado.

De esta aseveracién se desprenden los tres nucleos con los cuales los
autores hacen hincapié: discurso como hecho social, interpersonal y
contextualizado. Estableceran, a partir de esto, que éste es complejo y
heterogéneo. Dentro de estas caracteristicas, el discurso nos convierte
en seres sociales y nos determina como tales, ya que en su formacién se
articulan los elementos cognitivos, sociales y linglisticos.

Plantean que la unidad basica del discurso es el enunciado, entendido
como aquel proceso comunicacional en el que interviene un enunciador
y un enunciatario. La combinacién de estos enunciados los transforma
en textos, otra instancia comunicativa que se da en el acontecer espacio-
temporal. Dichos textos son aquellas unidades a los que el andlisis
discursivo les da sentido.

Las autoras sostienen, por lo tanto, que estos hechos comunicativos se
perfilan como una interaccién en la que participan tanto lo verbal como lo
no verbal en una situacion definida socioculturalmente. Estos elementos
contextuales se transforman de esta manera en el fondo de interpretacion
de aquellos elementos verbales, que no son otra cosa que instrucciones
dadas por el enunciador al destinatario.

Por su parte, Eliseo Verdn se adentra en el andlisis de los sistemas que
intervienen en la produccién de sentidos de los discursos. Su trabajo
aporta esquemas para el estudio de los discursos al focalizar sobre las
condiciones de produccidn, las de reconocimiento y las de circulacion de
determinados paquetes textuales, como asi al establecer un “principio de
la diferencia” para realizar los andlisis discursivos.

Verdén plantea que en la superficie de lo social existen “paquetes textuales,
conjuntos compuestos en su mayor parte de una pluralidad de materias
significantes: escritura-imagen, escritura-imagen-sonido, imagen-palabra,
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etc. Ellos son textos (...). Reservemos la familia de términos discurso,
discursividad, discursivo, para sefialar un cierto modo de aproximacion a
los textos (...). La nocidn de discurso corresponde por lo tanto a un cierto
enfoque tedrico en relacion a un conjunto significante dado. ” 1

Este enfoque entiende al discurso como un sistema de operaciones
discursivas, el cual define el nivel de lectura de la producciéon de un
paquete textual particular. Por lo tanto, proceso de produccién serian
aquellas huellas que las condiciones de produccidn dejan en lo textual,
bajo la forma de operaciones discursivas. Segin cada conceptualizacién
especifica que se haga de estas condiciones de produccién, el texto puede
tener diversas lecturas.

Las condiciones de reconocimiento estan del lado del sentido que
adopta ese discurso en particular. Aqui se da, segun el autor, siempre y
necesariamente “el punto de partida de las operaciones discursivas”. 12
Es entonces cuando se esta frente a dos lecturas en relacién al discurso:
aquellas que se centraran en las condiciones de produccion y las que se
abocardn a las de reconocimiento. Todo discurso, por lo tanto, funcionaria
a partir de estas dos tipos de “gramaticas”, las cuales nunca son idénticas,
ya que analizdndose las condiciones de produccidn, no se inferira
linealmente un efecto de sentido enteramente determinando en el nivel
de la recepcion.

A estas dos condiciones mencionadas anteriormente, hay que sumar
una tercera cuestion: la circulacion. En primer lugar ésta muestra como
esa produccidn y ese reconocimiento son producidas socialmente. Es un
sistema de relaciones entre las condiciones que varia segun el medio que
se analice. La instantaneidad serd diferente tratdndose de un diario, de la
televisidn o de la web, por ejemplo.

Hay que tener en claro que mientras las condiciones de produccion son
unas para un determinado discurso, las de reconocimientos serdn siempre
diferentes, moéviles y cambiaran indefinidamente.

Verdn analiza aquello que estd presente entre las condiciones de
produccion y en todos los discursos insertos en el interior de una
formacion social. Denomina a este sistema “ideoldgico”, ya que al haber
sido producido en esta formacién social deja huellas en el discurso.

En resumidas cuentas, hay que tener en claro que todo discurso es el
lugar donde se conjugan dos conjuntos de relaciones, las que atafien a la
produccidn, por un lado, y las correspondientes a las de recepcidn, por otro
lado, siendo la circulacién la puesta en relacion de estos dos conjuntos.

El desfasaje que se dé entre estas condiciones posibilitara que no exista
una sola lectura, un Unico sentido, sino que lo que se produce es un

11 VERON, Eliseo: La semiosis social. Fragmentos de una teoria de la discursividad. Colec-
cion El Mamifero Parlante, Editorial Gedisa, Buenos Aires, 1987. Cap. |, Fundaciones, pp. 17

12 jdem. Pdg. 19
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campo de efectos. Es a partir de este desfasaje que se comienza a definir
como funciona el discurso. Hay que tener en cuenta que esta nocion sera
un concepto tedrico, mientras que lo que aparece como una concepcién
empirica sera la de texto. Desde este punto de vista el discurso sera un
acercamiento a ese texto, en el cual se ven diferentes dimensiones como
las psicoldgicas, socioldgicas, etc., lo cual producird una divergencia de
criterios, que deberdn resolverse mediante el principio de la diferencia.
En definitiva, un discurso no producird un solo efecto, pero tampoco
producira cualquier efecto.

Por otro lado, el autor se encargard del estudio de los fendmenos
sociales en tanto productores de sentido: denominard a esta dimensién
significante como semiosis social. Teniendo en cuenta la teoria de los
discursos sociales, la produccion de sentido es social (se deben explicitar
las condiciones productivas) y a su vez, lo social es un proceso de
construccién de sentido: este doble juego se ve cuando se considera a la
produccidn de sentido como discursiva.

En cuanto a los objetos que interesan al andlisis discursivo, estos no
estan en los discursos pero tampoco fuera de ellos. Son sistemas de
relaciones que todo producto significante mantiene con sus condiciones
de generacién y sus efectos. Aqui no existiran huellas de la circulacién,
sino que se haran presente mediante el andlisis como diferencia entre las
huellas de la produccién y las de reconocimiento.

La semiosis social serd, en definitiva, una red significante infinita: si
siempre otros textos forman parte de las condiciones de produccion de
un texto, todo proceso de produccién serd, por lo tanto, un fendmeno de
reconocimiento.

3.2 Analisis discursivo

Para abordar el discurso que definimos en el apartado anterior, se
definira la herramienta metodoldgica que utilizaremos en este trabajo: el
“analisis discursivo”.

Para eso tomaremos como instrumento la definicidn de Eliseo Verdn, que
mediante su explicacion de la existencia de “paquetes textuales” sefialada
anteriormente, sostiene que “la posibilidad de todo andlisis de sentido
descansa sobre la hipdtesis segun la cual el sistema productivo deja
huellas en los productos y que el primero puede ser (fragmentariamente)
reconstruido a partir de una manipulacion de los sequndos. Dicho de otro
modo: analizando productos, apuntamos a procesos”. 13

13 VERON, Eliseo: La semiosis social. Fragmentos de una teoria de la discursividad. Cap. 5
El sentido como produccién discursiva. Coleccion EI Mamifero Parlante, Editorial Gedisa,
Buenos Aires, 1987, pp 124
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En ese sentido, las huellas de las que habla Verén también son extraidas
por Arnoux (2006), que dice que el recorrido interpretativo que se hace
en un analisis discursivo debe reconocer determinadas marcas discursivas
como indicios a partir de los cuales formula hipdtesis, en relacién a un
problema que se ha planteado, o que le ha planteado otro profesional.

Esto también entra en relacion con lo que explican Calsamiglia y Tuson,
gue sostienen que estas formas “se ponen en funcionamiento para
construir formas de comunicacion y de representacién del mundo”. 14

Para poder identificar esta representacion del mundo que, como
explicamos sufre de un desfasaje entre sus condiciones de produccion y
de reconocimiento, serd fundamental utilizar el principio de la diferencia
propuesto por Verdn, para recuperar las operaciones presentes en el
proceso productivo del discurso.

Para llevar a la practica el analisis discursivo es preciso determinar cuales
son las herramientas que se utilizan en el proceso del mismo. La llamada
Teoria de la Enunciacidn, propone buscar cuales son las huellas del sujeto
hablante en los enunciados.

Para lograrlo, utiliza basicamente lo que autores como Emile Benveniste
también definen como “huellas”, presentes esta vez en un enunciado
en particular. Estas huellas pueden aparecer como deicticos o, por otra
parte, como modalidades.

Los deicticos o deixis provienen del griego deix, que significa “indicar” o
“sefialar”, y son, segun Benveniste, las unidades que permiten el paso de
la lengua al discurso, es decir, los elementos del “aparato formal” de la
enunciacioén de los cuales se apropia el hablante para instaurarse como
locutor e inscribir su marca en el enunciado.

Segun Calsamiglia y Tusdn, “los elementos deicticos son piezas
especialmente relacionadas con el contexto en el sentido de que su
significado depende de la situacion de la enunciacion, bdsicamente de
quién la pronuncia, a quién, cudndo y ddnde. Son elementos lingliisticos
que sefialan, selecciondndolos, algunos elementos del entorno contextual
(...). Conectan la lengua con la enunciacion y se encuentran en categorias
diversas que no adquieren sentido pleno mds que en el contexto en

que se emiten {(...). Organizan el tempo y el espacio, situando a los
participantes y a los propios elementos textuales del discurso”.

14 CALSAMIGLIA BLANCAFORT, Helena y TUSON VALLS, Amparo; Las cosas del decir. Cap. 1
El andlisis discursivo. Barcelona, Editorial Ariel, 2002. pp 15
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De acuerdo a Kebrat Orecchione, hay tres clases de deicticos: los de
referencia absoluta, los de referencia contextual y los de referencia
deictica.

Los primeros no necesitan ningln elemento del contexto para explicar

la referencia. Se los llama absolutos porque no hacen mencién de nada
gue se encuentre afuera del enunciado, sino que la referencia empiezay
termina en la misma oracién.

Los deicticos de referencia contextual se identifican a partir de alguno
de los elementos linglisticos que se hallan presentes en un enunciado,
mientras que la referencia deictica sélo puede ser explicada a partir de la
situacion de enunciacién.

Otra forma de categorizar a los deicticos se da si partimos de que

en la lengua encontramos categorias gramaticales primarias (clases

de palabras: sustantivos, adjetivos, verbos, adverbios) y categorias
secundarias (variaciones de las categorias primarias, como género,
persona y numero). Esta misma divisidn se puede aplicar a los deicticos.

Entonces, pueden encontrarse categorias primarias deicticas, como
los adverbios (en especial los de tiempo y lugar) y los pronombres
(personales y demostrativos, como este, aquel, ese) y categorias
secundarias deicticas, como la de persona (identificable a través de
verbos y pronombres) y tiempo (visible a través de verbos).

Calsamiglia y Tuson agrupan los deicticos en cuatro categorias. La deixis
personal, que sefiala a las personas del discurso, tanto las presentes

en el momento de la enunciacidon como las ausentes en relacion a
aquéllas. Con estos deicticos, se seleccionan los participantes del evento
comunicativo.

La deixis espacial, que organiza el lugar en el que se desarrolla ese
evento, seleccionando del entorno fisico aquello que interesa destacar
y se sitla fuera aquello que no interesa o lo hace de forma accesoria.
Sefiala los elementos del lugar en relacidn con el espacio que crea

el “yo” como sujeto de la enunciacion. El marco de referencia esta

|ll

representado por el “aqui”.

La deixis temporal, que indica elementos temporales tomando como

III

referencia el “ahora” que marca quién habla como centro deictico de
la enunciacion. Los verbos tienen el valor de poder ser usados para
organizar la predicacién como no se puede hacer con otra categoria

gramatical. La alternancia de tiempos verbales y su ocurrencia en
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contextos no esperados le confiere funciones nuevas.

La deixis textual sefiala y organiza las partes del texto, una con respecto
a otras. El texto en si mismo se convierte en el espacio y en el tiempo

de referencia, donde existe un “antes” y un “después”, un “arriba” y un
“abajo”. Se utiliza ya que “el texto se presenta con un anclaje enunciativo
propio, distinto del momento de la enunciacion, que es diferida en el
tiempo y en el espacio”. 1>

Con respecto a las modalidades, Charles Bally las define como las formas
lingliisticas de un juicio intelectual, afectivo o una voluntad que el sujeto
enuncia. Dominique Maingueneau encuentra tres tipos de modalidades:
de enunciacién, del enunciado y de mensaje.

En cuanto a las modalidades de la enunciacidn, Maingueneau explica
gue éstas son frases o palabras que expresan una relacién entre los
participantes de una situacidn comunicativa y especifican una clase de
mensaje posible, indicando en qué lugar de la situacidn comunicativa se
sitla al receptor. En ese sentido, establece cuatro tipos de modalidades:
asercion, interrogacioén, intimacion (el Modo imperativo) y exclamacion.

Las modalidades del enunciado hacen referencia a la forma en la que se
representa el contenido del enunciado en relacién a la verdad o falsedad
y mediante juicios apreciativos. En este punto, Maingueneau encuentra
dos tipos de modalidades, las ldgicas, que se insertan en el campo de lo
verdadero o falso, lo probable e improbable y las apreciativas, que se
refieren a lo bueno, lo malo, lo correcto y todo juicio de valor posible.

Por ultimo, este autor indica la existencia de las modalidades de
mensaje, que varian de acuerdo organizacién de la informacién dentro
del enunciado. Maingueneau encuentra cuatro tipos de organizacion.

En primer lugar, la tematizacidn, que apunta a la relacién entre el temay
el rema. El tema es el punto de partida del enunciado y el rema es lo que
se esta diciendo del tema.

En segundo lugar, habla de pasivizacion, cuando el locutor presenta la
informacion como algo de menor importancia.

En tercer lugar, la ubicacidn en el enunciado de los verba dicendi (verbos
del decir). Y por ultimo, los conectores que orientan la lectura, como por

AN n o«

ejemplo los lexemas “pero”, “empero”, “aunque”.

15 CALSAMIGLIA BLANCAFORT, Helena y TUSON VALLS, Amparo; Las cosas del decir.p. Cap.
4 El contexto discursivo. Barcelona, Editorial Ariel, 2002. pp 125
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3.3 Semidtica peirciana

Al analizar discursivamente Reirse es Kosher estamos estudiando no sélo el
aspecto semdntico, sino también lo hacemos con las imagenes que forman
parte de las historietas. Para este estudio, tomaremos como referencia lo
abordado por Juan Magarifios de Morentin con su Semidtica Peirciana.
Este analisis se ubica en el ambito de las percepciones visuales. Al incluir
a éstas dentro de una semidtica ¢, se le da la cualidad de suscitar una
situacion —en la mente- de otra forma que no es la que se esta percibiendo.
Este tipo de percepcidon visual es denominada imagen material visual,
que hace referencia al soporte fisico, diferencidndolas de las imagenes
mentales. Aqui es necesario hacer una distincién entre las imagenes
materiales visuales de las perceptuales o mentales: “las imdgenes
materiales son un objeto mds del mundo exterior que puede ser percibido
y que puede dar lugar a una o multiples imdgenes preceptuales y puede
almacenarse y transformarse en la memoria visual como una o multiples
imdgenes visuales”. 17

Atendiendo a su conceptualizacién en relacion al signo peirciano y
teniendo en cuenta la instancia de la interpretacidén, las imagenes
materiales visuales pueden mostrar cualidades, existentes, normas o la
combinatoria de dos o tres de éstas, que es lo habitual. A partir de aqui,
el autor propone una nueva division de las imagenes materiales visuales.
En primer lugar habla de la imagen material visual pldstica, que es un
cualisigno icdnico ® y muestra puras cualidades visuales (color, textura
y forma). Configura un atractor abstractivo o signo de abstraccion; en
segundo lugar, habla de imagen material figurativa que es un sinsigno
icdnico y muestra una concreta analogia con un existente, reconocimiento
de objetos mediante su representacion (iconicidad): se simula al objeto
como si efectivamente existiera, activando asi un atractor existencial;
en tercer lugar postula la imagen material visual conceptual, que es un
legisigno icdnico y son réplicas de leyes o normas dentro de una sociedad.
Estas imdgenes activan un atractor simbdlico, actualizando estas leyes, lo
qgue supone, por lo tanto, el conocimiento de determinada convencién;

16 Aqui el autor habla de modificar la percepcion en cuanto signo, tomando de éste la defi-
nicion postulada por Charles Peirce, quien lo entiende como algo (una propuesta de percep-
cion visual), que estd en relacion (considerada como representacion), por algo (destinada a
la configuracién de una forma), para alguien para su valoracidn por el perceptor.

17 MAGARINOS DE MORENTIN, Juan. “La(s) Semidtica(s) de la imagen visual. Consultado el
25/2/2010. URL: http://www.centro-de-semiotica.com.ar/vision.html#LA%285%29

18 Esta denominacién pertenece a la clasificacién de Charles Peirce en relacion a los signos,
entendiendo que éste es algo, por algo, para alguien, conformando asi una relacion triddica
del signo, constituido asi por un representamen, un objeto y un interpretante (siendo a su
vez la definicion fundamental la que los clasifica en icono, indice y simbolo). Ademds hay
que considerar, a partir de saber que un signo representa un objeto para un interpretante,
que cada elemento del signo es a su vez un signo, ya que no tienen existencia por separado,
por lo que se formarian en nueve signos mds, que son: Cualisigno, fcono, Rhema, Sinsigno,
Indice, Dicisigno o Signo Dicente, Legisigno, Simbolo y Argumento.
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por ultimo, habla de la imagen material visual por combinatoria de las
anteriores, ya que las configuraciones explicadas anteriormente se
combinan en la préctica, produciéndose el predominio de una o unas
sobre otras, consideradas como sdlo una de estas segun los tiempos o los
diferentes sistemas sociales.

La interpretacion de las imdgenes materiales visuales requiere la
operacion de identificacion y reconocimiento. La operacion de
reconocimiento surge al relacionar una imagen material visual con un
determinado atractor (imagen visual mental estabilizada y disponible en
la memoria). Las operaciones que configuran la presencia de imdagenes
en la mente/cerebro lo hacen por medio de indicios. Se trata de producir
una imagen mental, no imaginarla o copiarla y, para dar con éstas, existe
un numero de operaciones que lo lograrian:

1) describir verbalmente las imagenes visuales,

2) dibujar las imagenes de las que se habla,

3) reconocer un atractor a partir de marcas,

4) identificar al atractor a partir de manchas,

5) identificar al atractor a partir de imagenes deterioradas,
6) identificar a partir de una imagen degradada,

7) a partir de la ausencia de determinada imagen,

8)interpretar reconstruyendo lo percibido a la luz de una nueva iluminacion,
como imagen modificada por la perturbacién de los habitos perceptuales,

9) desplazar un conjunto de fragmentos estereotipados de una forma
conocidaperonoindividualizadahastaque adquieraunaindividualizacién
gue permita diferenciarla de cualquier otra (por ejemplo el identikit),

10) identificar al atractor a partir de los estudios sobre las agnosias visuales,

11) identificar al atractor modificando imagenes supuestamente
incorrectas, y

12) destruir el humor visual, es decir, sacar el elemento humoristico
logrando que el interprete reconozca el objeto humoristico.

3.4 Género

Los géneros pueden definirse, segin Oscar Steimberg, como “clases de
textos u objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o soporte
medidtico, que presentan diferencias sistemdticas entre si y que en su
recurrencia histdrica instituyen condiciones de previsibilidad en distintas
dreas de desempefio semidtico e intercambio social”. 1°

19 STEIMBERG, Oscar; Semidtica de los medios masivos, Cap 2 Texto y contexto del género.
Editorial Atuel, 1993.pp 45.
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Steimberg dice que los géneros tienen factores representativos que
permiten diferenciarlos entre si. Cada género tiene caracteristicas
retdricas, tematicas y enunciativas. Entre otros autores, Steimberg cita a
Mijail Bajtin, que define a lo retérico como formas tipicas, genéricas y
estructurales de conclusién, a lo tematico como sentido del objeto del
enunciado y a lo enunciativo como la intencionalidad o voluntad discursiva
del hablante.

Bajtin divide a su vez los géneros discursivos en dos tipos, los primarios
y los secundarios y explica que /a diferencia entre géneros discursivos
primarios (simples) y secundarios (complejos) no es funcional. Los géneros
discursivos secundarios o complejos (como las novelas, los dramas, las
investigaciones cientificas de toda clase, los grandes géneros periodisticos,
etc.) surgen en condiciones de la comunicacién cultural mas desarrollada,
organizada y esencialmente escrita, como la comunicacién cientifica y
la artistica. Para su formacidn, estos géneros absorben diversos géneros
primarios o simples (de la comunicacién discursiva inmediata). Segun
Bajtin, “los géneros primarios que forman parte de los géneros complejos
se transforman dentro de estos ultimos y adquieren un cardcter especial:
pierden su relacion inmediata con la realidad y con los enunciados reales de
otros, por ejemplo las réplicas de un didlogo cotidiano o las cartas dentro
de una novela (...) como partes del contenido de la novela, participan de
la realidad tan sdlo a través de la totalidad de la novela, es decir como
acontecimiento artistico y no como suceso de la vida cotidiana”.

El autor ruso explica que la novela en su totalidad es un enunciado,
“igual que las réplicas de un didlogo cotidiano o de una carta particular
(todos poseen una naturaleza comun), pero a diferencia de éstas, aquello
es un enunciado secundario (complejo)” ?* y que la diferencia entre los
géneros primarios y los secundarios (a los que define como ideoldgicos)
es extremadamente grande y de fondo. Justamente por esto la naturaleza
del enunciado debe ser descubierta y determinada segun Bajtin mediante
un analisis de ambos tipos, que sostiene que “la misma correlacion entre
los géneros primarios y secundarios, y el proceso de la formacion histérica
de estos, proyectan luz sobre la naturaleza del enunciado (y ante todo
sobre el complejo problema de la relacion mutua entre el lenguaje y la
ideologia o vision del mundo)”. 2

20 BAJTIN, Mijail: Estética de la creacion verbal. El problema de los géneros discursivos.,
Méjico, Siglo XXI, 1982. pp. 250.

21 ipidem
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3.5 Cultura

Segln lo que sostiene Melville Herskovits, lo que distingue al hombre de
los demas seres vivientes es la cultura. Esta permite la consolidacion de
las fuerzas que actuan en el hombre: ambiente natural, pasado histdrico
y las relaciones sociales.

Existe una simplificacién del término cultura que lleva a relacionarlo con
“lo culto”, es decir, en relacion a las facilidades de una persona (o grupo
de personas) en cuanto al manejo de ciertos conocimientos intelectuales.
Para el autor antes mencionado, para entender la cultura hay que resolver
una serie de paradojas:

“1- La cultura es universal en la experiencia del hombre; sin
embargo, cada manifestacion local o regional de aquella es tnica.
2- La cultura es estable, y no obstante, la cultura es dindmica
también, y manifiesta continuo y constante cambio.

3- La cultura llena y determina ampliamente el curso de nuestras
vidas y, sin embargo, raramente se entremete en el pensamiento
consciente.” 23

A pesar de que la cultura es una construccion humana, ésta aparece por
encima de ellos en cuanto a que una persona jamas logrard conocer todos
los aspectos de la misma. Sin embargo, “objetivar” la cultura seria falso
ya que existe en el pensamiento y la accion humana. Esto significa que la
cultura “estd llena de sentido. Aunque la conducta puede ser automdtica
y las sanciones dadas por supuestas, cualquier forma aceptada de accion
o de creencia, cualquier institucion dentro de una cultura tiene sentido”?*
Se podria hablar, entonces, de una conducta simbdlica: la realidad que
enfrenta el individuo parece retroceder a medida que avanza la actividad
simbdlica del hombre.

Sujeto a estas definiciones, emerge el concepto de “relativismo cultural”
que sirve para hablar de la propia cultura como de las demas.

Todos los grupos forman juicios en relacién a los otros, valoraciones que
son relativas al fondo cultural del cual surgen: “los juicios estdn basados
en la experiencia, y la experiencia es interpretada por cada individuo a
base de su propia endoculturacion”?>

Cuando se valoriza una cultura aparece un elemento central, el
etnocentrismo: este es el punto de vista mediante el cual el modo de
vida propio es mejor que el de los demas. Este factor es significativo en

22 |bidem

23 HERSKOVITS, Melville. El hombre y sus obras. Capitulo 11, La realidad de la cultura. Ed. FCE,
México, 1952, pp. 30.

24 Idem, pdg 39
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relacion a la adaptacion individual y de la integracién social, destacando
la validez de cada serie de normas para la gente a quienes guia y la de los
valores que representa. Pero si este factor se racionaliza y se lo muestra
como “la base del programa de accidon en detrimento de otros pueblos, da
origen a problemas serios”.?®

Por su parte, Néstor Garcia Canclini, habla de la cultura en términos de
proceso de produccidén: “produccion de fendmenos que contribuyen,
mediante la representacion o reelaboracion simbdlica de las estructuras
materiales, a comprender, reproducir o transformar el sistema social”.?”
Para este autor, la cultura funciona como un lugar de comprension/
conocimiento de losocial, donde se representa en el individuo lo que sucede
en la sociedad y a la vez como instrumento de reproduccion del sistema
social. Mas alla de esto, los sujetos buscan su transformacién, basandose
en la apropiacidon desigual de los bienes econdmicos y culturales.

3.6 Identidad

Una vez planteados los limites que se le dardn al concepto de cultura, es
hora de acotar lo entendido por identidad y un concepto que de éste se
deriva como es el de racismo, términos centrales a la hora del andlisis que
haremos al objeto de estudio.

Rosana Reguillo considera que la identidad se trata de un concepto
relacional, es decir que vincula un “proceso de identificacion y un
proceso de diferenciacion, lo que implica necesariamente una tarea de
construccion; la identidad se construye en interaccion (desnivelada) con
los otros, los iguales y los diferentes”?8. En esta definicion el foco esta
puesto en considerar a la identidad como una construccién, concepto
que sera analizado con detenimiento por Carlos Romero, al postular que
dichas construcciones tienen que ser entendidas como procesos historicos
extremadamente complejos. A su vez, este autor sostiene que la identidad
se construye a partir de cuatro aspectos que en la experiencia se mezclan,
compiten y rechazan. El primero se origina en la propia existencia del
individuo, “nacida de la prdctica social, transmutada en representacion
e incorporada a la cultura” 2°. El segundo aspecto es el de la identidad
atribuida, es decir lo que piensa el “otro” de “nosotros”, nacida a partir
de la unién de experiencias e ideologias y propone una imagen de la

25 Idem, pdg 77

26 HERSKOVITS, Melville. El hombre y sus obras. Capitulo 11, La realidad de la cultura. Ed. FCE,
México, 1952, pp. 30.

27 Idem, pdg 39

28 REGUILLO, Rosana: Identidades culturales y espacio ptblico. Un mapa de los silencios.
X Encuentro Latinoamericano de Facultades de Comunicacién Social, Sao Pablo, 200. pp 8
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sociedad y los lugares asignados a si mismos y a los otros. El tercer lugar
tiene que ver con el Estado educador y en relacién, la Iglesia y los medios
masivos de comunicacion: “el discurso del Estado, difundido a través de
tan poderosos canales, transmite una version mucho mds elaborada y
convincente de la sociedad” 3°. Por ultimo, el autor marca como la cuarta
via, la de los politicos y los intelectuales contestatarios, quienes buscan
identificarse con los sectores populares, modificarlos y orientarlos, con
una forma de operar similar y a la vez opuesta a la del Estado, partiendo
de una imagen critica de la sociedad vigente y proponiendo un proyecto
alternativo.

Por otra parte, Isidoro Moreno subraya que acttian sobre el individuo
tres principios fundamentales a la hora de conformarse una identidad
globalizadora: “mi identidad étnica, mi identidad de género y mi identidad
de clase y profesional” 31. Lo que resulte de esto se lo Ilama matriz cultural,
sistema no armodnico, con sus propias contradicciones y desajustes.
Funciona en cada individuo en base a sus percepciones y la interpretacion
de las experiencias vividas.

Para Peter Berger y Thomas Luckman el individuo vive en sociedad
mediado por un universo simbdlico, “establece una jerarquia, desde las
aprehensiones de la identidad ‘mds reales’, hasta las mds figurativas” 32.
Esto le da la posibilidad al individuo de vivir con relativa seguridad al
instaurarse ciertos “roles de rutina”. Hay que tener en cuenta que todos
estos universos simbadlicos cambian porque son producidos histéricamente
por la accién humana, por lo tanto el cambio estarad inscrito en el
accionar concreto de los seres humanos: resultard una realidad definida
socialmente por los individuos y grupos de individuos.

La etnicidad surge como un término enlazado a las reglas por las que una
determinada colectividad de personas se apega o se muestra conforme
en el transcurso de su interaccidn social. En este sentido, Ricardo Falomir
Parker, considera que esto adquiere importancia a medida que la
colectividad forma con ellas un denso tejido de lazos normativos y afectivos
los cuales se expresan simbdlicamente y permiten, a su vez, crear una
identidad grupal, que articula un grupo sustancial de representaciones
colectivas e intereses de grupo.

Desde esta perspectiva “la diversidad es una cualidad esencialmente

23 ROMERO, Luis Alberto: Los sectores populares en las ciudades latinoamericanas del siglo
XIX: la cuestion de la identidad Revista “Desarrollo econémico”, Vol. 27, Julio-Septiembre
1987. pp 204

30 jdem, pdg. 207

31 MORENO, Isidoro. Identidades y rituales, Estudio introductorio, pp 603

32 BERGER, Peter I. y LUCKMAN, Thomas; La construccidn social de la realidad, Amorrortu
Editores, S.A. 1995. pp. 121
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humanay la plasticidad cultural una de sus expresiones mas importantes” 33

Cada una de las identidades se postula como la forma acabada de
atacar” a la alteridad (la

|ll

organizacion, lo que puede resultar de ello e
construccién del otro) y verlo como una presencia amenazadora hacia el
propio grupo. Una forma de este tipo de segregacién adopta la forma de
racismo. Segun Michel Wieviorka, el racismo se encarga en cierta forma
de “biologizar” el pensamiento social, absolutizando la diferencia hasta
convertirla en un rasgo natural. Se construye imaginariamente para
legitimar esa categorizacion biolégica del grupo segregado. Esto tiene
como objetivo despojar al grupo apartado de toda humanidad y de toda
relacion social, “ya sea naturalizdndolo, ya estigmatizdndolo, ya sea
haciendo las dos cosas al mismo tiempo” 34

3.7 Humor

El humor puede ser considerado como un estado de animo, es decir, una
actitud subjetiva mediante la que podemos determinar la voluntad de una
persona y entender si esta de buena predisposicion, enojado, etc.

Segun la fildloga Ana Maria Vigara Tauste “es cdmico todo aquello
(personas, cosas, hechos, dichos...) que muestra capacidad de divertir o
de excitar la risa, incluso si no tenia intencion inicial de hacerlo”.3>

El humor posee un efecto sorpresivo, basdndose en el desconcierto y
rompiendo con la causalidad. Para Umberto Eco, el factor sorpresa es
elemental, ya que el asombro es el fruto de las expectativas que crea una
presuposicion del desarrollo del discurso, prediciendo lo que ocurrira
gracias a nuestro bagaje cultural.

El humor aparece para explorar ciertos aspectos no indagados,
focalizando los hechos desde otros puntos de vista; permite hacer un
mapa de lo que ocurre en la sociedad, contribuyendo a reflexionar de una
manera diferente, en busqueda de una actitud analitica por parte de los
destinatarios.

Para la profesora Ana Beatriz Flores, “el humor es una lente privilegiada
para el estudio de una cultura, ya que se produce precisamente como
una respuesta no habitual, rupturista o cuestionadora de las reglas que
la rigen: los discursos hegemdnicos y sus condiciones de posibilidad, de

33 FALOMIR PARKER, R., 1991. La emergencia de la identidad étnica al fin del milenio: ¢ pa-
radoja o enigma?. Alteridades, México, pp 10

34 WIEVIORKA, Michel. El espacio del racismo. Ed. Paidds, Barcelona, Bs. As., México. Cap.
IV, “El racismo como ideologia”. pp. 84

35 VIGARA TOUSTE, Ana Maria. Sobre el chiste, texto ludico. En: Espéculo N2 10. Revista de
estudios literarios. Universidad Complutense de Madrid, 1994. http://www.ucm.es/info/
especulo/numero10/chiste.html.
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produccion y de recepcion, las reglas de interaccion social, de géneros
discursivos, del lenguaje, de cierta racionalidad...Pone de manifiesto lo
que estd naturalizado, automatizado”.3¢

El humor se presentard como un concepto problematico y cambiante,
constituyéndose como un sistema referencial entre los sujetos, las esferas
de accién y los valores. Debe considerarselo como un acto social, ya que
a través de él se puede interpretar e incidir en el escenario social, lo que
implica ciertas practicas culturales y actuaciones de poder. Para que el
humor cumpla su cometido, debe existir una referencia contextual definida.
El humor puede dividirse entre abstracto (una invencion), poético
(relacionado con la realidad), absurdo (mas alld de la realidad), negro
(puede caer a veces en la agresion) y critico (analisis subjetivo de la
realidad). Entre el Ultimo se puede encontrar el humor costumbrista,
aquel que muestra cdmo las personas se hacen entender y se burla de las
caracteristicas de la sociedad.

Es a través del humor por el que se expresa tanto la burla a determinadas
situaciones como asi la muestra del aspecto formal y critico, orientado a
lograr la reflexion de los lectores. Aqui surge una busqueda orientada a la
persuasién y la complicidad del destinatario.

La Real Academia Espafiola, dentro de las diversas acepciones que le da al
término humorismo, lo considera como “un modo de presentar, enjuiciar
o comentar la realidad, resaltando el lado comico, risuefio o ridiculo de las
cosas”, o también como la “actividad profesional que busca la diversion
del publico mediante el chiste, imitaciones, parodias u otros medios”.

Por otro lado, del humor se desprende el humorismo, que es una actitud
clemente y refinada de construir gracias a la inteligencia. El lexicégrafo
Julio Casares hace una distincidn entre humor y humorismo al plantear
que el primero puede considerdrselo como un estado del animo humano,
mientras que el segundo es una manifestacién externa de éste expresada
mediante la palabra o el dibujo.

Contrariamente al humorismo, la comicidad es una simple bufoneria que
estd basada en el sarcasmo y persigue como fin el ridiculo, interesandose
Unicamente en producir la risa en el destinatario, apartdndose de centrar
la atencion del conflicto o la situacion en si mismo. Lo cdmico permite
transgredir lo pautado, transformandose en un modo de provocacion, un
claro desafio entre lo absurdo y lo razonable.

El humor se plantea como una mirada sobre la realidad, la simplifica y
nos hace abrir los ojos. Por lo tanto, analizar chistes que tienen desarrollo
dentro de una comunidad pone en evidencia sus valores, estilos de
convivencia y normas sociales.

36 FLORES, Ana Beatriz, ¢ De qué nos reimos los argentinos? Historia del humor en la Argen-
tina. Opinan los expertos y los protagonistas.. Consultado el 27/2/2010. URL: http://www.
revistanueva.com.ar/numeros/00849/nota/1
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Para Ana Vigara Touste, en su libro “El chiste y la comunicacién ludica:
lenguaje y praxis”, el chiste es un “subgénero humoristico y pseudoliterario
que se mueve en el terreno de la ficcion y se define por su funcion ludica,
su intencionalidad, su brevedad, sus efectos sorpresivos y su cierre
imprevisto” 3’. El chiste se cuenta, se reproduce, para otros. Toma como
tarea el poner en la superficie aquello que permanece oculto: funcionaria,
por lo tanto, como una ruptura.

El chiste hace referencia a un valor comin, compartido por los
comunicantes. Intervienen, por lo tanto, una serie de presupuestos en la
situacion comunicacional: desconocer este tipo de situaciones equivaldria
a impedir el éxito del acto comunicativo.

Ana Maria Vigara Touste plantea que el chiste debe poseer las siguientes
caracteristicas: brevedad, autosuficienciasemantica, fijacion-reproduccién
(ficcion) y funcidén exclusivamente ludica. Estos elementos conviven
simultdneamente y las variaciones que puedan mostrar dependen de las
necesidades de adaptarlos a los diferentes requerimientos comunicativos.
Ademads de estas caracteristicas, se dan lugar a una serie de principios
de funcionamiento que se pueden resumir en la incidencia del canal
(pictérico-lingliistico, verbal ilustrado y sélo imagen), el contexto y las
estrategias discursivas.

Para alcanzar su cometido, el humor se vale de la ironia, la satira, la
parodia y la caricatura.

3.8 Humor judio

El humor judio es un tipo muy particular de humor, que trata sobre la
mayoria de las problematicas de la religion y de la forma de vida judia.
Theodor Reik, quien realizd un extenso trabajo sobre el humorismo judio
desde el psicoanalisis, marcé que “estas humoradas son un producto natural
de la imaginacion y la actividad intelectual del pueblo, respetan sus alegrias
y amarguras, revelan lo que aprecia y lo que repudia. (...) Estos chistes,
ademds de brindar un fugaz consuelo a sus redactores y escuchas, tratan de
revelar ciertos pensamientos y emociones y de disimular otros.” 32

Al concebir lo judio como elemento central para el andlisis de este tipo
de humor, tenemos que tener en cuenta que este concepto no sélo se
refiere a una religion en particular sino que incluye también la geografia
y la sociologia: el judaismo incorpora religién, cultura, historia, idioma,
tierra y mision.

¢Qué elementos del judaismo nutren este tipo particular de humor? Para
responder esta pregunta podriamos decir que todos los componentes
presentes en el judaismo son plausibles de ser tocados por este tipo

37 VIGARA TOUSTE, Ana Maria. El chiste y la comunicacion lidica: lenguaje y praxis. Madrid,
Ediciones Libertarias, 1994
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de humorismo. Sin embargo existen ciertos rasgos que se repiten como
temadtica a lo largo de la historia de la practica de este humor. Entre
esos elementos podemos nombrar caracteristicas como los simbolos
religiosos mas importantes como las escrituras, los personajes histéricos
y los templos, la familia (sobre todo la madre), el vinculo del judio con
la actividad econdmica, la dispersion del pueblo judio a lo largo de la
historia (la didspora), el valor de Israel como tierra prometida, el ghetto y
la relacién de los judios con los no judios o goi.

Diversos autores insisten en mencionar que el comienzo del humor judio
se da ya en los textos del Talmud (obra que recoge discusiones rabinicas
sobre el judaismo): mucho del humor judio esta relacionado con el
método analitico deductivo que utilizaron los judios en su desarrollo.
Uno de estos métodos es el de demostrar cosas inverosimiles a través de
procesos légicos.

Otros autores se encargan de afirmar que a partir de los escritos
medievales, se presenta una forma de humor encarnada en la parodia,
lo que daria el puntapié al humorismo judio. Dichos autores afirman
que durante el Medioevo la didspora judia se amplia notablemente. La
suerte de estas vario en relacidn a los gobiernos de turno. A pesar de la
expulsidon en 1942, en Espafia, sobre todo por la influencia de la cultura
arabe, los judios vivieron una época prodigiosa. Conocieron otro idioma,
traduciendo textos, y las literaturas se dejaron influenciar entre si, lo que
dio origen a la parodia, permitiendo que la literatura judia, de caracter
serio, religiosa, y didactica diera paso a lo que luego se conocié como
humor judio.

Muchas veces, la parodia trata de ridiculizar la obra original. Un primer
distanciamiento de los judios a los textos sagrados llevd a la literatura
hebrea al campo de lo profano y la convirtié en un juego poético. El
contacto con los hebreos propicié en los judios el afan por la prosa rimada.
Uno de los estilos de la parodia es el “estilo mosaico”, originado por medio
de un texto profano salpicado por citas biblicas y férmulas talmudicas.
Otro caso lo da su “risa de fiesta”, que parodia las fiestas sagradas: la que
mas se caricaturizaba era la celebraciéon de Purim, uno de los dias mas
alegres del afio judio en el cual se conmemora que los judios persas se
salvaron de ser aniquilados bajo el mandato del rey persa Ahasuerus,
también conocido como Jerjes I.

Las parodias del siglo XVII hacen foco sobre los placeres de este mundo,
particularmente las bebidas. Se puede mencionar que aqui se da la
primera gran etapa significativa en la evolucidn del humor judio.
Theodor Reik sostiene que el humor judio se caracteriza por una burla
despiadada de las debilidades, defectos y fallas de los judios: “Se trata de
una exhibicion de defectos y fallas asociada con cierto orgullo “familiar”.

38 REIK, Theodor. Psicoandlisis del humor judio. Leviatan. Buenos Aires.1994. pp. 15y 16
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Nos asombrard que esta agresion pueda conjugar la critica permanente
y cruel con un inconfundible afecto hacia el objeto vapuleado, hasta el
punto de formar una expresion unica. Este tipo de agresion es doloroso.
Sin embargo, no afloja los lazos de unidon con la otra persona y no debilita
la sensacion de comunidad. Incluso reconoce la existencia de estos lazos
por la misma naturaleza del ataque y la caricatura”. 3°

Siguiendo esta idea, el autor considera que uno, con el chiste judio, “se rie
de él, pero no es alegre” *°: este tipo de humorismo nace de la infelicidad
y, a pesar de que siempre es puesta en un segundo plano, no deja de
ser perceptible. Lo que expresa el humor judio, por lo tanto, es un chiste
inspirado en el sufrimiento.

3.9 Métodos y técnicas

Los métodos y las técnicas que utilizaremos seran de caracter cualitativo.
Entendemos el paradigma cualitativo como aquel que hace “énfasis en el
significado (la interpretacion que hace el autor de su realidad), contexto
(aspectos que forman parte de la vida social, cultural, histdrica, fisica del
actor), perspectiva holistica (concepcion del escenario, los participantes y
las actividades como un todo), cultura (qué hace el actor, qué sabe el actory
qué cosa construye y utiliza)” 1. Se pondrd el acento en la interpretacién de
los datos obtenidos por medio del andlisis propuesto. Mediante el estudio
critico de los diferentes elementos que hacen a la obra, buscaremos llegar
a una instancia de valoracién y reflexién que permita entenderla en los
términos expuestos en nuestro objetivo general.

Estos elementos permiten reconocer en el discurso las distintas alusiones
que se hacen hacia el contexto (espacio-temporal, situacional o interactivo,
sociocultural y cognitivo), también la inscripcion de las personas en el
mismo como la intencionalidad en los actos de habla, la cual aparece en
las diferentes modalidades en su enunciacidn.

También realizamos entrevistas que aportaron al trabajo realizado. Para
ello adoptamos la definicion de entrevista de Ivan Mendizdbal, que la
entiende como:

“una técnica personal que permite la recoleccién de informacién a
profundidad donde el informante expresa o comparte oralmente y
por medio de una relacidn interpersonal con el investigador su saber

39 REIK, Theodor. Psicoandlisis del humor judio. Leviatdn. Buenos Aires.1994. pp. 199

40 fdem, 224

41 GUTIERREZ, Lidia. Paradigmas cuantitativo y cualitativo en la investigacién socio-educati-
va: Proyeccion y reflexiones. En Revista Paradigma; VOL XIV al XVII; 1993-1996; http://www.
revistaparadigma.org.ve/Doc/Paradigma96/docl.htm.
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(opiniones, creencias, sentimientos, puntos de vistas y actitudes)
respecto de un tema o hecho. La entrevista es fundamentalmente
cualitativa porque: el informante tiene mas posibilidades de
expresion, lo cual lleve a que se pueden comprender mas sus
puntos de vistas, actitudes, sentimientos, ideas, etc.; es un medio de
hacer investigacién a profundidad (contrariamente al método de la
encuesta); las preguntas que se hacen son abiertas y las respuestas
pueden abrir mas posibilidades de indagacién (contrariamente al
suministro de respuestas ya estructuradas de la encuesta). Asi, las
preguntas no son necesariamente estandarizadas” 42.

42 RODRIGO MENDIZABAL, Ivén F. Métodos y técnicas de investigacién social. Mimeo. 1996.
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Este analisis preliminar consta de dos partes. Por un lado, aparecen las 42
tiras que conforman el objeto de estudio. Debajo de ellas se transcribirdn
los didlogos como asi ciertas escenas de la historieta. A partir de estos
datos se llevara adelante el analisis discursivo pertinente, utilizando las
herramientas pautadas en el marco tedrico: se resaltaran en diferentes
colores los resultados arrojados por éste.

El otro aspecto consignado en este apartado es el destinado a la realizacion
de un andlisis que se podria considerar como “primario”. Si bien la
profundizacidn de los cuatro ejes mediante los cuales se articula esta tesis
se mostrard mas adelante, aqui se trazardn los primeros lineamientos
orientados al ordenamiento de los conceptos surgidos para la realizaciéon
del estudio en profundidad antes mencionado. Para desarrollarlo
tomaremos en cuenta, a su vez, cuatro aspectos puntuales como son
los personajes (marcando en este apartado aquellos participes directos
e indirectos de la historieta en particular); el escenario (utilizado para
mostrar sobre qué fondo se desarrolla la trama); los accesorios (donde
recabaremos toda aquella informacidn relacionada a los elementos que no
son centrales pero que contextualizan la situacién) y el nucleo (entendido
a este como el significado primero resultante del chiste estudiado).

Referencias

Deixis espacial
Deixis personal

B Deixis temporal

B Deixis textual
Modalidad Apreciativa
Modalidad Légica
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LimPié Bien que
mafnana viene un
contingente
cauerés ser ’ be jaPoneses.
mi novia? J

Reirseeskosher.com.ar 'Y

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Un joven rezando de cara al El mismo joven en un El mismojovenenel Vuelve la escena al Muro de

“Muro de los Lamentos”. parque diciéndole a otra mismo parque pero esta los Lamentos. De fondo se

Esta de espaldas y su kipa joven “¢Querés ser. vez solo. Mirando hacia Ve a una mucama barrien-

permite inferir que es judio. novia? Ella sélo contesta arriba dice: “¢ Por qué no do papeles en el piso y el
“No”. me cumpliste el deseo? rabino que mas adelante le

dice: “Limpie bien que

- viene un contin-

gente de japoneses”.

- Escenario 5 El Muro de los Lamentos en Jerusalén y un parque cualquiera de Argentina

- Perso najes 5 Son cuatro: un muchacho que reza en el Muro; una muchacha a la cual el joven anterior se le
declara infructuosamente; el rabino en el Muro que ordena al Gltimo de los personajes: la mucama

(shikse) que presenta rasgos idénticos en otras historietas.

I /ccesorios Y Los papeles dejados por los fieles que visitan el Muro de los Lamentos.

- Nucleo 5 El chiste alude a la mercantilizacién de uno de los rituales mas importantes de la religion judia. En
segundo orden surge el compromiso del judio que reza en el Muro, que en vez de un ruego altruista,
se centra en la intencién de tener correspondencia con la joven que le gusta. Es una vision, algo
solapada, de la “responsabilidad” religiosa. Porque en definitiva, el joven legitima, con esta actitud
desenfocada, el discurso mercantilista que aparece en el final.

En el final de la historieta, la presencia de la mucama quien barriendo las plegarias como si se

trataran como meros papeles molestos resalta esa superficialidad a la que apela el ortodoxo.
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u

Primer cuadro Segundo cuadro

5

Reirseeskosher.com.ar

Tercer cuadro Cuarto cuadro

En un templo, el rabino,
vestido para la ocasion, le
dice al chico: “jQué lindo

Bar—mitzvé!.. un

adulto judio”

La abuela le dice al mismo
nifio que sostiene la Torg,
apareciendo al fondo la
Estrella de David: “Ag,.
.un hombrecito”

El mismo nifio enciende
una de las velas del
candelabro (Menorah), de
fondo la inscripcién David y

el abuelo que le dice; “Qué

El mismo nifio esta vez en
su bafio con los pantalones
bajos y los genitales al aire.

Mirando sus partes, dice:

“(;-sorda .7

grande estés,..un

hombre”

I Escenario

A pesar de ser diferentes los lugares que aparecen en los tres primeros cuadros, todos representan
distintos sectores de un templo judio en el cual se celebra un Bar-Mitzva. El cuadro del final se da
en un bafio

I Personajes

Son cuatro: el personaje central, quien celebra su Bar-Mitzva, el rabino, la abuela del joven y otro

mayor que se supone es el abuelo.

I /ccesorios

Como accesorios, que funcionan para graficar el lugar y la celebracién, aparece la puerta de una
sinagoga y las filacterias en el brazo del nifio en el primer cuadro, la Tord y la Estrella de David en el
segundo cuadro, y el candelabro (Menorah) en el tercero. Por dltimo los accesorios del bafio, que
permiten reconocer el lugar.

I \dcleo

Se ve la oposicién entre la madurez cultural-religiosa con la madurez propia de un joven de 13 afios,
quien se supone esta experimentando sus primeros cambios corporales. El sentido aparece de
forma similar a la vifieta anterior, donde lo religioso se desplaza a un plano material, en este caso
con la disyuntiva de la madurez. Puede leerse, también, como la falta de asimilacién del mensaje
emitido por la religion.

4[Andlisis de las vifietas
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1 e jamoén

y queso

steiner, Steiner...
ac4a estas,

lm| ~

(

I, A A Reirseeskosher.comar ) )
Primer cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro
Un rabino llega a las La misma escena. El La misma escena y el Primer plano de la mano del
puertas del cieloy se guardian del cielo le dice: guardian del cielo que dice: guardian del cielo que
encuentra con el guardian “Comiste kosher,- “...Y como bienvenida uno sostiene un sandwich y
del cielo, de tez oscura. El mitzvot. Socio vitalicio de de los manjares del cielo” dice: “Pebete de jamén y
primero dice: “Shalom - familia numerosa. queso”
(“Paz” 0 “Bienestar” en - un buen judio.

hebreo), S04 elabil
[ABEaham Steiner. €1 otro

busca en un libro que tiene

sobre un escritorio

dcieno; SERSIGRER
acs AT

I Escenario S Elcielo.

- Personajes S Un rabino que muere y el guardian del cielo que vigila las puertas del cielo, de inmaculado blanco y
piel negra.

- Accesorios 5 El sandwich, revelador del sentido de la historieta.

- Nucleo 5 El rabino que lleva una vida apeaagada a los preceptos de “lo judio”, es recibido en el paraiso con el

premio de comer un alimento vedado. Un doble juego, donde lo terrenal es paradisiaco y viceversa.
Es un chiste simple, pero revelador, sobre todo por simplificar esa dificultad que se presenta a la

hora de explicar el paraiso.
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me contaron
{1as chicas vel coro _

Que se casa

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Reirseeskosher.com.ar

“Pebro!
mird las tetas
Que tiene la novia
be mi mietol!

Dos ancianas hablando.

Una le dice a la otra: .

contaron - del coro

que Se casa " La

< »
|

otra le responde: “Si...

La misma escena. La

primera anciana pregunta:

“(;Y- quiénes? La
otra responde: “Ni me

hables de eso, es una

buena chica. Pero es goie”

La misma escena. La

primera anciana exclama:

“Goie!l! Ay Esther, te

compadezco.”. La otra dice:

“Ni me quiero imaginar qué

hubiera dicho Isaac...”

Se ve a Isaac en el paraiso,
al lado del mismo guardian

del cielo que el chiste

anterior que dice: ‘-!
- las tetas que tiene l
novia de mi ieta!

I Escenario

Dos abuelas judias, figuras paradigmaticas en el imaginario de dicha religion y también presentes
con gran peso en estas historietas. El abuelo, que ha muerto y comparte en el paraiso una

apreciacion con el guardian del cielo, el mismo que aparece en la tira anterior.

I Personajes

La casa de una de las bobes y el cielo.

I /ccesorios

No se contabilizan.

I \cleo

También funciona como la vifieta anterior. Pero en esta aparece una figura central: el no judio, que
si bien no se representa, es el personaje con mas fuerza. Las abuelas se compadecen porque el
nieto de una de ellas esta de novio con una goie (muijer no judia). Sin embargo, este hecho
“alarmante” para las abuelas, resulta pasar inadvertido para el abuelo, quien desde el paraiso se

distrae con los senos de la novia del nieto. Quedan anulados nuevamente esos preceptos que

terrenalmente gozan de amplia aceptacién. a
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HDE D.Txt

T| ra 5 D.P W VA

DTemp M ML

LOS martes I0s raBinds

Se reunen a peliBerar
temas be suma impPortancia
Para el PUEBIO jubio.

PO

deliberar temas de suma
importancia para-

Reirseeskosher.com.ar
ler cuadro 2° cuadro 3° cuadro 4° cuadro 5° cuadro 6° cuadro
Cuatro rabinos alrededor Uno de los Otro Un tercero Y el cuarto El rabino méas anciano
de una mesa consultan la rabinos dice: | responde: dice: . dice: ‘ldem” sostiene un paquete de
Tord. Se dice: _ - si” | “Totalmente | también” “Mogul” y anuncia:
_se redinen a de acuerdo” “Esta decidido, el- es

kosher”.

I Escenario

5 Cuatro rabinos.

I Personajes

5 Una sala.

I /ccesorios

Un paquete de Mogul, golosinas tradicionales en Argentina, también conocidas como “gomitas”. La

Tora.

I \ucleo

El escenario clarifica una tradicional reunién entre aquellos que deciden muchas cosas de
importancia para la religion judia. En el caso particular, la discusién versa sobre qué alimento es

kosher o cudl no. Unanimemente, se decide que el Mogul (una golosina] retine las condiciones para

ser un alimento kosher.
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iy €omo son
SUsS fiestas?

M

o

il

A

nkersceskog\crcom ar

Primer cuadro

Segundo cuadro Tercer cuadro Euarto cuadro

Un judio ortodoxo, ataviado
con las prendas correspon-
dientes y un rastafario con
su vestimenta habitual. El
primero pregunta: “¢ Seguro
no sos judio? Tenés rulitos
y kipa”. El otro responde:

“No. Soy rasta”

La misma escena y los
mismos personajes. El
judio pregunta: “; Y cémo
son sus fiestas? El otro
responde: “Escuchamos
reggae y fumamos

marihuana. gUstedes?

Misma escena. El judio
responde a la pregunta
anterior: “Cantamos
canciones y tomamos vino

kosher” El otro dice “Ah...”

Los personajes salen

“Drogon..." y el otro

“Borracho...”

caminando en direcciones

opuestas. El judio piensa:

I Fscenario

Un judio ortodoxo y un rastafario.

I Personajes

cualquiera.

De fondo, unos edificios, lo que supone que la escena se desarrolla en las calles de una ciudad

I /\ccesorios

No se contabilizan.

I \ucleo

censura esa conducta y la califica como de un “drogén”.

“El otro” como disparador de la negacidn a lo diferente. Pero una diferencia que no parte de los
acentuados rasgos fisicos, sino de las costumbres: mientras que para el ortodoxo, tomar vino
kosher lo acerca a lo religioso, el rastafario piensa que esa costumbre es de “borracho”. Del mismo

modo, el rastafario fuma marihuana también como forma de aproximacién a su Dios, pero el judio

4|Andlisis de las vifietas
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Tira /

Escuela TECNiCa ORT. )

Primer cuadro Segundo cuadro

RU...RFTi...
ay, Qué bifiGil!

8

Reirseeskosher.Com.ar

Lk

Tercer cuadro Cuarto cuadro

Se lee “Escuela Técnica
Ort”. La profesora pasa lista
y los alumnos la observan.
Esta dice: _
Uno de los alumnos

responde “Presente”

La misma situacion. La
profesora que dice
ROTGERERIBERG  uro ce
los alumnos que responde

“Presente”

La situacién es la misma
aunque esta vez la
profesora se traba en la
pronunciacién de un

apellido: “-iAg

qué dificil!”

Uno de los alumnos que

responde “Acé profe: Ruiz”

Escenario

Un aula de la Escuela Técnica Ort.

I Personajes

Profesora y alumnos.

I /ccesorios

No se contabilizan.

I \cleo

“Ese es judio” suelen deducir los no-judios cuando oyen un apellido caracteristico de la comunidad.

Resultarfa raro que alguien quien no tiene dificultades a la hora de pronunciar apellidos “dificiles”

se trabe con el simple “Ruiz”. La vifieta puede funcionar como un “espejo” de lo que les sucede a los

judios, cuando el resto tiene dificultades para pronunciar sus apellidos.
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Tira 8

¢COMO se hace |a Came kosher?

un raBind expertd va al CamPo. Immm;orrocsmn%m

"ﬁ

Reirséeskosher.Com.ar

-2lijé las mejores vacas jubias.

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Tres vacas Holando
Argentino pastando. Se
dice: “¢Cémo se hace la

carne kosher?”

La imagen de un rabino y

de fondo més vacas. Se

dice - experto va

al campo.”

El mismo rabino esta vez
entre las vacas. Se dice:
“Tras un intenso proceso de

seleccién...”

Se dice: “elige las mejores
vacas judias” y el rabino
junto a tres vacas que en
vez de manchas uniformes
negras tienen grabada la
Estrella de David, poseen

largos rulos y llevan kipa.

I Escenario

Vacas Holando Argentino y un rabino.

I Personajes

Un campo.

I /ccesorios

No se contabilizan.

I \dcleo

Esta vifieta funciona de forma similar a la de la golosina Mogul, En este caso, el proceso de

seleccién de la comida Kosher se corporiza mediante la Estrella de David, las patillas y la Tora en un

grupo de vacas. Es una mirada sobre el misterio que los propios judios pueden ver en torno a las

elecciones de aquellos alimentos considerados kosher.
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iNO viste el
Canpelagro?

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Reirseeskosher.com. ar

MiGUel, el amiGo
los que dicen “yo tenco un
amiGo jubio”.

Jibi0 De tOPOS

Una mujer le pregunta al

protagonista: “¢No - el
candelabro?” y el otro le

responde: “No. Pero seguro

se lollevé la shikse”

El protagonista que anda
en auto y al pasar cerca de
una persona de color le

grita: “Correte, bolita!!!”

El protagonista en un

parque y de fondo una
pareja gay que camina
tomada de la mano. El

piensa “jQué asco!”

El protagonista sentado en
un banco al aire libre
leyendo el diario. Piensa: “l
-viIIeros hay que
matarlos ”. Se dice:
“Miguel, el amigo judio de
todos los que dicen ‘yo

tengo .amigo judio”

I Escenario

Hay un personaje central —judio- que se relaciona con otros: un familiar, un inmigrante y una pareja

de gays.

I Personajes

La casa del personaje, la calle, un parque.

I /ccesorios

Los demas personajes vienen a acompafar la trama, y no se los puede caracterizar como
principales, sino mas bien como las referencias a las que apela el protagonista. En el cuadro final

aparece el diario, cuyas noticias enfadan al protagonista.aparece el diario, cuyas noticias enfadan

al protagonista.a

I \ucleo

Esta vifieta funciona de forma similar a la de la golosina Mogul, En este caso, el proceso de
seleccion de la comida Kosher se corporiza mediante la Estrella de David, las patillas y la Tord en un

grupo de vacas. Es una mirada sobre el misterio que los propios judios pueden ver en torno a las

elecciones de aquellos alimentos considerados kosher.
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Tira 10

para! ya se!
2 Toti Pe ORT.

o€
m &
g

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

cuanbo POs jubios no tienen
ninGln conackPo en comln,
no hay naba Que hacer.

P D
o
n

Reirseeskosher.com.ar

Un hombre y una mujer se

encuentran. El le hace tres
preguntas: “s Conoceés al
-de Bami?”; “(;A-
Llevy de Scholem?” y “;A
-de Cissab?”. Alas tres
preguntas ella le responde

conun “No”.

La situacion es inversa a la
anterior. Ella hace tres
preguntas: - conocés
a -de Buber?”, “;A
Danu Bikiel de Hacoaj?" y
“éA- de Camargo?”. A
las que el responde con un
“No~

Los mismos personajes y
él que pregunta “jPara! .
.! Seguro lo conoces a .
de ORT” Ella responde “No.
£YvosaRomina
Salidman >, dice ella. EI

responde con un “No”

Los dos se despiden con un
“Chau” y toman direcciones
diferentes. Se dice:

tienen ningln conocido en
comun, no hay nada que

hacer”.

I Escenario

Una noche en las calles de una ciudad cualquiera.

I Personajes

Una mujer y un hombre jovenes.

I /ccesorios

No se contabilizan.

I \ucleo

Los dos jévenes que se conocen se hacen una serie de preguntas sobre personas que pertenecen
a clubes que todo “buen judio” debe conocer. Pero como no encuentran coincidencias entre la gente
que conocen, dejan de hablar y cada uno se va por su lado, lo que representa una despedida quizas
para siempre. Se evidencia la necesidad de tener al menos un judio conocido en comun para

comenzar una relacién, como si fuera el punto de partida indispensable para abordar a un

desconocido que profesa el mismo credo.
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Tira 11

Glapbys!
empiece a hacer
Ios kreplaj que
estan por lieGar

mis nietos.

\ oY

Reirseeskoshercom.ar

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Un nifio le pregunta a la

madre: . ¢ por qué los

krepaj de-son tan

ricos?”. La madre le
responde: “Porque. hace

con mucho amor”

Los mismos personajes. El

nifio dice: “Pero-

también les ponés amor y

no te salen tan ricos”. La
madre responde: “Pero-
adema3s tiene una receta

que trajo desde Polonia”

Los mismos personajes. El
nifo pregunta: “; Y por qué
no se la pedis? Alo que la

madre contesta: “Aunque la

tuviera a nadie le salen tan

ricos como a -

Cambio de escenario,
donde aparece la bobe y su

mucama. La abuela dice:

-' Empiece a hacer
los krepaj que -.
gt mis itos

I Escenario

En los tres primeros cuadros, la cocina de la casa de la madre. En el Gltimo cuadro, el comedor de la

casa de la bobe.

I Personajes

La madre y su hijo. La bobe junto a la mucama.

I /ccesorios

No se contabilizan.

I \ucleo

El hijo le pregunta a la madre cémo hace su abuela para que le salgan tan ricos los krepaj, una

comida cuya receta es conservada sélo por las viejas generaciones de judios, de acuerdo a lo que

dice la madre. Sin embargo, la abuela delega los krepaj a su mucama, por lo que la tradicién se

empieza a perder y el secreto de este alimento deja de ser distintivo del judaismo para convertirse

en algo que puede hacer cualquiera.
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Tira 12

Voy a conocer
un Chico jubio,
me vOy a Casar Por

\ temPlo y nos iremos J|

a Vivir a Israel.

G com.ar
Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Una joven que flota dentro
de una burbuja y dice: .

a conocer un chico judio.

-a casar por templo

y .vamos avivira

Israel”

La misma joven flotando en
la burbuja mas un joven a
punto de hacerla estallar.
Ella sigue relatando: “0
quiza a una casaen el

country”

El ya ha hecho estallar la
burbuja y ella cae al grito
de “Ahhhh!!!”

Ella sujeta con los brazos y
se presenta ‘Mg llamo
Mario Ortiz, ; yVes?”,
mientras ella lo mira con un

corazon sobre la cabeza.

I Escenario

La escena se desarrolla en un parque indeterminado.

I Personajes

Una joven judia y Mario Ortiz, un joven goi.

I /ccesorios

La burbuja que hace estallar Mario Ortiz.

I \ucleo

Aqui aparece por un lado la relacién judio/no judio. Por otro lado, se puede analizar la oposicién

entre idealizacién y realidad, acentuado lo primero por los pensamientos de la joven y lo segundo

por la presencia final del muchacho. Toda aquella “realizacién” de la persona por el lado de lo

religioso aparece muy alejada de la realidad. Esto se ve con la representacion de la burbuja, que

nada deja entrar ni salir.
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Tira 13

P4, te acorbas
cuanbo me bijiste
Que los jubios somos

muy inteliGentes?

( s- )Y

9

.y me hablaste
be Freud, marx,
Einstein, srﬂerc
Maimonipes..?

‘_¥ '_ ]t_l

.y me contaste
aue el 30% be
los Premios uosel

Reirseeskosher.com.ar

mt.ima PreGunta:

Un nifio hablando con su

padre. El primero dice: .,

¢teacordss cuando me

El padre contesta: .

- muy inteligentes?”.

El nifio sigue diciendo: “...y

.--7

El nifio sigue diciendo: “...y

me contaste que el 30% de

Maimonadessy>". £l padre

responde: “Entre otros.”

los Premios Nobel son
-?”. El padre respon-
de: ‘L0 mas’

El nifio que dice, mientras
le muestra al padre un

examen en el cual se ve un

gran 2 de color rojo, -
-: g. adoptado?”

I Escenario

Un ambiente de una casa.

I Personajes

El padre con su hijo.

I /ccesorios

La hoja del examen que el nifio sostiene en los tres primeros cuadros y en el final lo muestra con

un claro “2” de color rojo.

I \ucleo

Aqui se ve cémo actua la asimilacién y la transmisidn de lo “judio” a las siguientes generaciones.

En su afan educador, el padre le inculca ciertos valores mostrandole al nifio ejemplos de judios

célebres que se destacaron por su capacidad intelectual. El nifio entiende el mensaje transmitido

por su padre como una exigencia que no puede cumplir en una prueba comun y corriente

haciéndole dudar de su pertenencia al judaismo. El sentido de lo judio se liga a una exigencia tal que

en un pequefo traspié hace poner en tela de juicio esa idealizacion.
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Tira 14

Queria avisarle
que Arriaca lleco
tarbe.

HDE D.Txt

D.P B MA
DTemp M ML

i - )
ler cuadro 2° cuadro 3° cuadro 4° cuadro 5° cuadro

El personaje junto a

su jefe diciéndole:

“-avisarle que
- llegd tarde”

Un vendedor
ambulante que dice
“Qué hace?!” cuando

el personaje pasaa

En una discoteca el
personaje se hace el
distraido yle toca la

nalga a una joven.

Se dice: “Y-
[KipURY (“dia del
perdén” de los

judios) y aparece el

El personaje que
escucha absorto
una voz que viene

del cielo y dice:

su lado y le roba uno personaje mirando “Chupala”
de los productos que al cielo y diciendo:
vende. “Perdén”

- Escenario Y Los escenarios son diferentes en casi todos los cuadros. En el primero, y segun el dialogo, se

desarrolla en el lugar de trabajo, después se presenta como escenario la calle, luego un boliche

bailable y por ultimo un parque.

- Personajes 5 Hay un personaje central que interactta con otros tres (su jefe, un vendedor ambulante no vidente

y unajoven) y Dios.

I /ccesorios § No se contabilizan.

- Nucleo 5 Esta tira funciona de forma similar a la tira 9, donde se ven las bajezas a las que se someten las
personas. La omnipresencia de Dios se hace carne en los cuadros finales, cuando el fiel trata de
disculparse ante su deidad quien, en conocimiento de los hechos realizados anteriormente,
responde a la plegaria con un insulto. Muestra el rol del creyente y en este caso uno en particular:

aquel que busca el amparo de la religién sélo para resolver sus problemas.
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J \

Nabie soBrelleva tan Bien el
| ayUno COMO ROM, |3 anoré

Primer cuadro

Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Se dice - yun
joven que piensa en una

pizza.

Una joven que piensa en

una torta.

Otro joven que piensa en un

sandwich.

Una delgada joven que
piensa en la Estrella de
David y se dice: Nadie
sobrelleva tan bien el

ayuno como- la

anoréxica”

I Escenario

5 La historieta se trata con el mismo fondo, lo que no permite dilucidar un lugar puntual.

I Pecrsonajes

5 Cuatro jévenes.

I /ccesorios

5 No se contabilizan.

I \ucleo

juventud a la hora de hacer ciertos sacrificios que exige la religion.

5 La chica anoréxica de la Ultima vifieta no tiene problemas en llevar adelante el ayuno que impone
16m Kippur, en contraste con los pensamientos y el visible malestar de los tres primeros. Se ve
cémo otra premisa de la religién viene atada a un sufrimiento, aceptado sélo por el personaje que

sufre de una enfermedad relacionada a la alimentacion. Muestra la incomodidad visible en la
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Tira 16

FUe muy COnfuso el momento
en Que MartinCito invitd a su
Primo a Prenper una vela.

N

‘J eirseeskosher.Com.ar —= \. _ '_‘Yv,i‘ o e ' =]l ‘f:.", i i
Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro
Un nifio en su Bar-mitzva Ala escena anterior se le Damian que se acercay Se ve a Damian fumando y
con una vela en la mano al agrega Damian, el primo con la vela prende un al nifo con sorpresa. Se
lado de la Menorah. Dice: del chico. El nifio le pasa la cigarrillo de marihuana. dice: ‘- muy confuso el

W | v momento enque Hartincito
bamir i 54  prender
-

- Escenario 5 La historia se desarrolla en un templo judio.

- Personajes 5 Un nifio en su Bar-mitzva y su primo.

- Accesorios 5 La Menorah, que permite reconocer al lugar como un templo religioso y, por otro lado, las dos
“velas”: la real y el cigarrillo de marihuana.

- Nucleo 5 La historieta refuerza cierta ambivalencia en los simbolos religiosos y las diferentes actitudes que

adopta cada judio frente a determinadas celebraciones.
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nat.sranu -
tocas en el mabison ¢ES kosher?
souare Garpen este
sagabo.

%

e

We Love
Matisyahu

Reirseeskosher.com.a

ler cuadro 2° cuadro 3° cuadro 4° cuadro 5° cuadro
El musico judio Matisyahu Unajovensele Tres jévenes se acercan al Sevea El musico dice: ‘Ma
junto a su representante. acerca a Matisyahu musico con una bandera Matisyahu si..." y abre la puerta
Este le dice: _ con un sandwich. que dice “We love, reflexio- de su camarin para
tocas en el Madison Este le pregunta: - Ellas les nando que las tres jévenes
Square Garden- “bEskosher?, a lo preguntan: “¢Podemos sobre la ingresen.
-’. El masico le que la joven le dice pasar?” (El camarin se ve situacion.
responde: ‘S&badg ho se que “No”. “Entonces de fondo) y él indaga:
puede” no puedo”, sentencia “ 5o judias?” a lo que
el musico. ellas responden: “NO”.
- Escenario 5 Se desarrolla en la calle de una ciudad y la puerta de un camarin.
- Personajes % Elcantante Matisyahu, su representante, una camarera y un grupo de fanaticas.
- Accesorios 3 El sdndwich que el cantante rechaza por no ser kosher, la bandera que llevan las jovencitas y que
permite entrever que son fanaticas.
- N UC|€0 5 En este caso se hace presente el sexo como inversion de los preceptos religiosos. El cantante
parece hacer frente a ciertas tentaciones que no son admitidas por la religion, pero a la hora del
sexo, sus tapujos desaparecen rapidamente. La figura de Matisyahu realza este sentido, ya que es
un afamado cantante con una fuerte ligazén a lo judio, tanto en sus letras como en su vestimenta,
claramente ortodoxa.
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Lcomo
era entonces
feliz afo?

ler cuadro

2° cuadro

shana tova..

| REirseeskosSher.Com.ar )

3° cuadro

4° cuadro 5° cuadro

Un muchacho le
pregunta a una joven:
“¢Como era entonces
felizafo?”, a lo que
ella responde: “Shana

tova”

El mismo

joven, solo,
lavandose los
dientes y
pensando:

“Shané tova”

Los dos jovenes
caminando y él
diciendo: “Shana

tova

Una silueta de los
jévenes caminando
y el que piensa
nuevamente:

“Shana tova”.

Los dos jovenes juntoala
abuela de ella. El le dice:
“Shana tova”, a lo que la
abuela piensa: ‘Lamecu-

»

los...

I Escenario

5 La casa del muchacho, la calle y la casa de la abuela de la muchacha.

I Pecrsonajes

% Un muchacho no judio, una joven judia y su abuela.

I /ccesorios

5 No se contabilizan.

I \cleo

5 El no judio cree que para entrar dentro del circulo de los judios mayores debe por lo menos
aprender una expresién en hebreo, con pretensiones de lograr la aceptacién de la anciana. Sin
embargo la abuela, pese al esfuerzo del joven, se niega a admitirlo dentro del entorno familiar. A

pesar de esto, la joven va por otro camino y no pone reparos ante este tipo de relaciones.
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(‘no £ue el tema be la semana. )

(" ni la noticia bel bia. TamPOCO le bepicaron un

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

minuto Pe silencio.

Eliminaron
4 Claubia
AlBertario...

Este es nuestro homenaje
@ NOrman ErliCh.

J

Un hombre le dice al otro:
“Cuédnta humedad, ;no?"y

se dice: “No fue el tema de

Un televisor con una Una cancha de fatbol y uno Norman Erlich que desde el
imagen del programa de los jugadores que grita: cielo grita: “jAntisemitas!” y
argentino “Patinando por “|Pasala morfén! Y se dice: se dice: - es-
un Sueno”, del cual se “Tampoco le dedicaron un homenaje a_’
escucha: “Eliminaron a - de silencio.”

Claudia Albertario..” y s
dice: “Ni la noticia del dia”

I Escenario

S Eneste caso los escenarios parecen no tener trascendencia hasta el cuadro final. Pueden verse

una vereda, una sala en la cual aparece un televisor, una cancha de fatbol y por dltimo el clasico

paraiso.

I Personajes

5 Norman Erlich, que es el central.

I /ccesorios

P Aqui los personajes funcionan como escenarios (en el sentido de que sélo contextualizan la

situacion) y pilares para el cuadro final.

I \ucleo

5 Es un homenaje que guarda una expresion que se repetira en otras vifietas. La distincién es a

Norma Erlich, cuya muerte no es advertida en las actividades comunes, personales, mediaticas y
deportivas. El sentido se da con la expresién del fallecido que tilda de “antisemitas” a todos

aquellos que lo pasaron por alto.
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-y be parles
2 10S ChiCos Un Sentdo
be pertenencia fuerte
¥ Profunbo..

ReirseeskOsher.COm.ar

.5 10S
riesGOs be Ia Calle,
las broGas y la
asimilacion.

Felicitaciones,
aproBaste!

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Una persona de espaldas
que le pregunta al
protagonista: “Contanos,

¢ por qué querés ser
madrij?”, a lo que el otro le
responde: “Creo que es la
mejor forma de transmitir

el judaismo...”

Los mismos personajes y
el protagonista que relata:
“...y de darle a los chicos un
sentido de pertenencia

fuerte y profundo...”

Nuevamente los mismos
personajes y el protagonis-
ta que afirma: “...sin los
riesgos de la calle, las
drogas y la asimilacién”. El
otro exclama:
“iFelicitaciones, aprobas-

te!”

Una joven junto al protago-
nista. Ella le pregunta
“¢:Vos sos mi madrij?” y el
protagonista que piensa.

“Te parto nena”.

I Escenario

Los dos escenarios comunes marcados anteriormente: una sala cualquiera y el espacio al aire libre.

I Personajes

El personaje central es un joven que llega a ser madrij (una suerte de catequista para el catolicis-

mo), un interlocutor que aparece de espaldas y la muchacha que se ve en el cuadro final.

I /ccesorios

No se contabilizan.

I \cleo

En los primeros cuadros queda estipulado el compromiso del joven -a la hora de la transmisién de

los preceptos judios- quien logra convertirse en madrij. Sin embargo todos esos compromisos

pasan a un segundo plano cuando se da a entender que el muchacho sélo quiso alcanzar esa

condicién para acercarse a una mujer. El sexo, nuevamente, vuelve a ocupar un lugar similar al de

la vifieta de Matisyahu.

4|Andlisis de las vifietas

61




HDE D.Txt

T| I'a 21 D.P H MA.

DTemp M ML

Reirseeskosher.Com.ar

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Un alpinista escalando una El mismo alpinista que ve Alguien que deja una piedra Un hombre de traje que se
montana. cOmo una enorme roca se en la lapida del alpinista le acerca al judio que habia
le viene encima. judio. dejado la piedra sobre la

tumba, mostrandole un

ramo de flores y diciéndole:

- mejor poné esto”

- Escenario 5 Una montafia y un cementerio judio.

- Personajes 5 En los primeros dos cuadros un alpinista que sufre un accidente en la montafia. En los cuadros
finales, dos hombres que recuerdan al fallecido en el cementerio.

- Accesorios S la piedra que mata al alpinista, la otra piedra que uno de los personajes deja sobre la tumba y el
ramo de flores.

.
- Nucleo $ Los judios tienen como costumbre colocar una piedra en las tumbas de sus muertos: la escena de
“La lista de Schindler” en que los judios salvados colocan en la tumba de Oskar Schindler es

elocuente. Pero en este caso se da la paradoja de homenajear al fallecido con un elemento similar

al que le dio muerte.
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Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro
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Mi hermanall!

Mi hermano!!!

[

Estar siempPre entre jUDiOS
alGun bia iBa a terminar mal.

)

El cuadro completamente
negro y se leen dos
interjecciones: ‘Uhh..." y

“Ay..”

El cuadro completamente
en negro y el siguiente
didlogo: “;Asi te gusta?” y

“1Si, mas fuerte!”

Todo negro y se lee: “Ah!
Anh! Aaahh!”y “Asi, asi.
Aaahhh!”

El cuarto iluminado. Un
hombre y una mujer
desnudos en una cama. El
grita: “jMi hermana!” y ella
hace lo mismo gritando:

"

“iMilhermano!”. Se dice:
“Estar siempre entre judios
algun dia iba a terminar

mal”

I Escenario

Un dormitorio que en las tres primeras vifietas se representa a oscuras.

I Personajes

Dos judios que estan teniendo relaciones sexuales y que resultan ser hermanos.

I /ccesorios

Una cama matrimonial.

I \cleo

En esta tira aparece de manifiesto el problema que les trae a los judios el condicionamiento a la

hora de buscar pareja. Como por tradicién un judio debe relacionarse sentimentalmente sélo con

otro judio, la sorpresa que se aduce en la cuarta vifieta a modo de disgusto, indica que ante la falta

de opciones en cuanto a la eleccién de parejas, los judios terminan cometiendo incesto.
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[ Hacoaj Vs zuenc cho-Li |

v -

Lmpiame la N Y
LoPa, tintolelo! &)

g ¥

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

volvé al super, antisemital!

Chino sucio!

Reirseeskoshercom.ar

Se dice. “Hacoaj vs. Zueng Dos mismos nifios jugando Dos chicos jugando al Una multitud iracunda que
Cho-li". Se ven dos nifos ala pelota. Uno se burla del fatbol. Uno de ellos dice: persigue al nifio de aspecto
jugando al futbol. Uno de otro: “Limpiame la lopa, “Dale chino. jSi no ves nada oriental a la voz de

los nifios increpa al otro tintolelo!” con los ojos asi!”. A lo que “iMéatenlo!!!" y

diciéndole: “|Volvé al super, el muchacho de rasgos “iAntisemita!!!”

chino sucio!!!” orientales, cansado de los

insultos, le contesta a este

que era judio: “Qué te pasa,

ruso...
- Escenario 5 Una cancha donde los personajes juegan al futbol.
- Personajes 5 En los tres primeros cuadros aparecen tres futbolistas judios y uno de rasgos asiaticos. En el

Gltimo se representa al de rasgos asiaticos y una multitud de judios.

- Accesorios Y Camisetas que representan a dos equipos distintos, una pelota de futbol, las antorchas y
herramientas de la multitud que persigue al chico de aspecto asiético.

- Ndcleo $ A pesar de que el racismo y la intolerancia son actitudes que también expresan los judios en los
tres primeros cuadros, cuando en el tercero el futbolista de aspecto asiatico califica a un judio
como “ruso”, una horda con antorchas lo persigue gritando que lo maten por antisemita. Se quiere
demostrar la susceptibilidad que tienen los judios con respecto al racismo, pese a que ellos
mismos anteriormente han discriminado a un no-judio.
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En exclusiva, el estreno

; _‘ﬁ&h"

THE - W3 W U N P ‘-

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro

mas esre be HollywooPb.

[ Marty Mc Fly vigja bespe el
aho 2008...

.hasta el 5768.

=lgds

Cuarto cuadro

Se ve el afiche publicitario
de la pelicula “Back to the
future IV” (“Volver al futuro
IV"]) y se dice: “En exclusi-
va, el estreno mas

esperado de Hollywood”.

Se ve al protagonista de la

pelicula sentado en un

avidn. Se dice: -
.viaja desde -

Un avién que aterriza en un
aeropuerto israeli, a juzgar
por la bandera de Israel que

flamea alli.

Se dice: “...hasta-
-’ y se ve al protago-

nista abrazado a otro

diciendo: “jLo hicimos

.""

I Escenario

cuenta con tres peliculas del mismo titulo). El escenario del segundo cuadro es un avion, mientras

El primer cuadro es un afiche que muestra la nueva pelicula, Volver al Futuro IV (Esta saga sélo

que el tercero y cuarto un aeropuerto en Israel.

I Personajes

Los personajes de Volver al Futuro, Doc Brown y Marty McFly.

I /ccesorios

La bandera de Israel, que indica que los personajes estan en un aeropuerto de ese pais.

I \ucleo

afnos que existe entre la cuenta de los judios y el resto del mundo. Como si hubieran viajado en el

tiempo, los personajes siguen estando en el mismo afio pero en otra nomenclatura que denota que

Parodiando una pelicula como Volver al Futuro, esta historieta juega con la enorme diferencia de

estan en el futuro sélo por haber llegado al aeropuerto de Israel.
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altopista/colectora LiVinG

Fellatio  Aniversario EsCOnb®a  TwO amanco MasoQuista MénaGe 2 Trois

Cuadro Unico

A diferencia de las otras tiras, esta muestra un cuadro Unico, donde bajo el titulo de “Jabadsutra. Gufa de usos y costumbres
en la cama” (Edicién Especial N°2], se parioda al “Kamasutra”, mostrado una tela agujereada de diversas formas, cada una
bajo diferentes nombres: “Autopista/colectora”, “Living”, “Fellatio”, “Aniversario”, “Escondida”, “Tiro al blanco”, “Masoquista”,
“Menaje a trios” y “Aladian”.
- Escenario 5 Una guia llamada Jabadsutra.
- Personajes 5 Una pareja que mantiene relaciones.
- Accesorios 5 Las telas que, segln la creencia popular, son utilizadas por los ortodoxos para tener relaciones.
- Nucleo $ Una creencia dentro del judaismo dice que los ortodoxos pertenecientes a la agrupacion Jabad
Lubavitch tienen relaciones sexuales a través de un agujero colocado en la tela que suelen usar
como abrigo. En esta vifieta, las aberturas en las telas muestran diferentes posiciones del
“Jabadsutra”, poniendo en ridiculo una practica que ciertos judios ortodoxos llevarian a cabo.
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Maru y Jony van 3 “Sab0 Fantasia”, SaBri y Seda a “La JunGla”,

Febe y Lal a “Suite eGiPCia”, Ariel y BarBy a “PUCha esCOCesa”,
Lean y PatriCia a “HPro-site”, y Fede y juieta
4 “Party room".

Matias y vale 2 "GReco-Romana”, ROmi ¥ PaBlO a “Paraiso Terrenal”,

Ccaba yez quepan mas claros
los oBjetivos be Bria.

Primer cuadro Segundo Tercer cuadro

Se ve un émnibus del cual

se lee un dialogo: -

de Tel Aviv. Vamos a definir

las habitaciones...”

El personaje haciendo de coordinador que frente al grupo

que conforma el contingente dice:_van a
“Sado Fantasia”.-a “La Jungla”.-
a “Greco-Romana",- a “Paraiso Terrenal”.
- a “Suite Egipcia".- a “Ducha
Escocesa”. _ a “Hidro-Suite” y _

a “Party Room”.

Se ve al contingente a
punto de entrar a un hotel

alojamiento y se dice:

claros los objetivos-

I Escenario

lee instrucciones. En el tercero, la puerta de un hotel alojamiento.

S Enel primer cuadro, una calle en Tel Aviy, Israel. En el segundo cuadro, un salén en el que un guia

I Personajes

5 Un grupo de jévenes que visita Israel con un guia.

I /ccesorios

Y Unmicro y unas valijas.

I \ucleo

$ Esta vifieta muestra que el viaje tradicional que los judios “deben” hacer a Israel al menos una vez
en lavida, no es tan espiritual como se lo ensefan a los jévenes judios sino que es una ocasion
para tener sexo, en plan —tacito- de dar continuidad a la comunidad.
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D.Temp

iChe, VOS no
Pobes comer
mon!

icQUé haces
con ese arBoi?!

Pero esta

" LY Si haces,
tu Bar-mitzva?

PieGo, el Pie Que be jubio
Reirseeskosher.com.ar 5010 tiene el arellibo.

.
Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Unjovenyasuladoel
apellido Cohen, con un
sombrero y patillas que le
pregunta: “; Y si hacés.

Bar-Mitzva?”

El mismo joven poniendo la
estrella a un arbol de
Navidad. A su lado el
apellido Cohen que le grita:
“1¢ Qué hacés con ese

arbol?!”

El mismo joven comiendo
un sandwich. A su lado el
apellido Cohen que le dice:

,- no podés comer

jamén!”

El mismo joven en una
cama con una mujer. Asu
lado, el apellido Cohen que
le dice: “Pero - mina es
Goi...”. Y se dice: “Dieg, el
pibe que de judio sélo tiene

el apellido”

I Escenario b

En el primer cuadro, una ciudad cualquiera. En el segundo, una casa en la que hay un arbol de

Navidad. En el tercero, un espacio al aire libre. En el cuarto, un dormitorio.

I Personajes 5

Un joven judio, una chica goi y un estereotipo de un judio ortodoxo bajo la personificacién del

apellido “Cohen”.

I /ccesorios Y

El sombrero y los rulos del ortodoxo. Un arbol de Navidad y una cama.

I \dcleo )

Se quiere demostrar cémo un judio cualquiera, a pesar de tener una especie de conciencia que le

remarca en todo momento su poco apego a las costumbres judias, puede, no sin cierto remordi-

miento o enojo con su propia mente (o el resto de la colectividad) sobrellevar una vida alejada de la

tradicién judia.
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CUmPlimos 1 aiho!
Queremos aGrabecCer a tobos l0s Que nos ayubaron:

Ezequiel Maftali y Diego Piliavsky por el site, a nuestras familias (Tajer, Sacroisky y Goldsmidt} por ¢l apoyoincondicional, Shmuel Leillen, Tania y Clarita Grouman, Fvan Rosenstock, Elana
Resenbaum, Maura Hoijemberg, Mariano Espagnolowitz, MartinWallach, Alejandro Toronfeld, Julian Zolotow, YOK, Hagshama, CISSAB, Gabriel Weitz, Braulio Martibaum, Mara Schwartz,
Juan Raimondivich, Ariel Layevnikov, Alberto Mazor, Joaquin Campinsky, Enrique Grimberg, Soledad Varas, Juan Besagnistein, Kappel, Scherman, Christian Cameanstein, Diego Swengler,
Sheila Schuster, Dario Rosemblat, Aqustin Castellanitzky, Damidn Lubenfeld, Roiffe, Roberto Espinovich, Barmash, Emilio Medinaberg, Ariel Grauer, Ariel Schwatzbard, Julieta Alperowich,
Mercedes Cotonberg, Gabriel Katz, Maria Laura Fariastein, Inés Nadelman, Flia Irlicht, Hombres Nobles, Brian Janchez, Sergio Langer, Holmberg, Martin Ottoneloblum, Faigenbom, Daiana
Schvartz, Guido Fusettinsky, Flia Glustein, Ramiro Sofia Aguirrensky, Santiago Maizosberq, Nico Melamed, Gaby Freidkes, Gustavo Sucrinstein, Gustavo Pascaner, Hernan Rebalderiartz,

Rogelio Ferreiralman, Damidn Barber, Sebastian Wilhelm, Emilio Oliverobaum, Marcelo Oks, MariaVan Thienenberq, Flia Kirschembaum, Hilel Halbajari, A ﬁ

Analia Giaccettinfeld, Laura Wainer, Denise Grincaut, Matias Najlesman, Barbara Rojkes, Aqustin Rolandovich, Ignacio Mendiolastein y Matias Glait.
- . J

En este caso hay sélo un cuadro cuya leyenda superior dice: “;Cumplimos 1 afio! Queremos agradecer a todos los que nos

Reirse es Kosher.

\

ayudaron.” Y abajo una lista de nombres, donde aparecen tanto apellidos de origen judios (Wihelm, Weitz, etc] como otros
que no lo son pero que fueron modificados con una terminacién judia resaltada con rojo (Besagnistein, Fariastein, etc.).
Debajo de la leyenda “Reirse es Kosher” la palabra kosher en rojo, afirmando lo anterior) y a un costado una caricatura de

los creadores de las historietas.

- Escenario 5 Un aviso del aniversario de Reirse es Kosher.

- Personajes 5 Los autores caricaturizados y la némina de la gente incluida en los agradecimientos.

I /ccesorios 4 No se contabilizan.

.
- Nucleo $ Con las —falsas- terminaciones de caracteristicas hebreas que se le agregan a los apellidos que no
son judios, se da a entender que aquellos colaboradores de Reirse es Kosher que no profesan el

judaismo fueron “asimilados” en el proceso de construccion de la pagina web.
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Tira 29

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro

HDE.

D.Txt
D.P H MA.
DTemp M ML

A DS 8 bias be vida, Un mohel
corta el Prerucio bel Begé,

a la mabre tierra.

(Lueco, el prepucio es bevuelto |

ReirseeskOsherco

Y POCO besPués, el miaGro.

.

J

La silueta de un hombre
levantando un bebé. Se

dice: - la circuncision”

Se ven dos hombres, uno
de ellos es un rabino que

blande un bisturi sobre un

bebé. Se dice: -
dias de vida, un mohel
corta el prepucio -

Un hombre hace un pozo
en la tierra y arroja algo
dentro de él. Se dice:
- el prepucio es
devuelto _

Se ve una rama de un arbol

cuyos frutos son unos

penes. Se dice: -
-, el milagro”

I Escenario

En el primer cuadro, un lugar cualquiera durante el nacimiento de un bebé judio. En el segundo, el

sitio en donde se le hace la circuncisién a los varones judios. En el tercer cuadro, un espacio al aire

libre. En el cuarto cuadro, ese mismo espacio tiempo después.

I Personajes

Un padre judio, su bebé y un mohel (el rabino encargado de circuncidar).

I /ccesorios

Un bisturi, una pala, un monticulo de tierra que tapa un pozo y un arbol con penes como frutos.

I \ucleo

En esta tira se le da un marco “grosero” a una de las costumbres mas caracteristicas de los judios:

el acto de la circuncisidn. Con la definicion de “milagro”, se hace referencia a una aberracion de la

naturaleza producida en los arboles luego de la plantacién de un prepucio judio.
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Benepicto!
Estan los
knishes!

ﬁ HABa,

naGuila-haga, \

NaGuia Be \
% \

R

Barlj ata
abonai, eloeinu
melej..

.
Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro

HDE D.Txt
Wop B MA
DTemp M ML

ES extrano que nabie se haya
pabo Cuenta, si nunca se saca
|2 kiPa.

Cuarto cuadro

Se ve al papa Benedicto XVI
y a una abuela que le dice:
“iBenedicto! Estan los

knishes!”.

El papa bailando al son de
una musica hebrea que

sale de una radio.

El papa, frente a una mesa
con el céliz, el pan y las
velas, diciendo una oracién
en hebreo: “Baruj ata

Adonai, eloeinu mele;j...”

Un primer plano del papa
sonriente. Se dice: “Es
extrafo que nadie se haya

dado cuenta, si- se

saca la kipa”

I Escenario

Una sala del Vaticano.

I Personajes

El papa Benedicto XVl y una bobe.

I /ccesorios

Una radio, un caliz, pan, velas, el Solideo rojo del papa.

I \ucleo

Esta tira ironiza con uno de los simbolos mas fuertes de la Iglesia Catélica, el papa, que al usar un

Solideo similar a la kipa que usan los judios, se lo asocia directamente con la religion hebrea.
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Tira 31

Ay Martita,
estoy tan orcullosa’
Pe mi nieto que volvio
con tobo a sus
raices...

.5e ye que
la ebucacion que
le pimos no fue
en vano...

.imagGinate,
haCe meses que
no Para be haBlar be
ShaBat, shaBat esto,
shaBat 10 otro...

HDE D.Txt
D.P B MA
DTemp M ML

SaBBath, BoBe,
Black SaBBath!!

WWW.RETS . & ‘
Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Se ven dos ancianas. Una le

dice ala otra: Ay -
-tan orgullosa de.

Rigtg que VBIVIG con todo a
-ral'ces..."

El mismo cuadro de las
ancianas y la que antes
habia hablado dice
nuevamente: “...se ve que
la educacion que I dimos

no fue en vano...”

Nuevamente el mismo
cuadro y de vuelta la
misma anciana que dice,
acercandose a la puerta del
cuarto del nieto: “...imagi-
nate, hace meses que no
para de hablar de shabat.
Shabat esto, shabat lo

otro...”

El nieto que desde adentro
del cuarto, vestido con la
indumentaria acorde a lo
que escucha, que grita:
Sabbat, obe. Back
Sabbath!

I Escenario

La casa de una bobe, en la que vive uno de sus nietos.

I Personajes

Dos abuelas judias y el nieto de una de ellas.

I /ccesorios

Una remera y mufiequeras que denotan que el nieto es cultor del “rock pesado”.

I \ucleo

En esta tira se pone de manifiesto el conformismo de una abuela judia, que no tiene el mas minimo
conocimiento de las actividades que realiza su nieto, pero se queda tranquila tan sélo pensando

que usa la palabra “Shabat” a menudo, por mas que esto no sea asi.
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Tira 32

HDE D.Txt
D.P B MA

[ www.Reirseeskoshercom.ar

Primer cuadro Segundo cuadro

-

~ Buenas,

DTemp M ML

Tercer cuadro Cuarto cuadro

Un joven frente a un espejo
rasurandose la barba con

una afeitadora eléctrica.

Primer plano de la mano
con la afeitadora y el joven
(alque noseleveel
rostro) que piensa: “Uh,.

acabaron las pilas”

El mismo joven en un

kiosco que dice: “Buenas.
¢me da dos pilas doble A?".

Como no termind de

afeitarse, lleva un look
parecido al de Adolf Hitler. A
deducir por la kipa que
lleva puesta, el kiosquero

es judio.

Otra vez una multitud que
persigue al accidental
doble de Hitler a la voz de
“Matenlo!!!"y

“iAntisemita!!”

I Escenario

Los dos primeros cuadros, un bafio en una casa. El tercero, un kiosco. El cuarto, una ciudad.

I Personajes

Un hombre que se afeita, un kiosquero judio y una multitud de judios.

I /ccesorios

Afeitadora, antorchas y herramientas.

I \ucleo

Como en la tira 23, la horda de judios persigue a un hombre para matarlo acusandolo de antisemita

por el hecho de llevar un bigote similar al de Adolf Hitler, pese a que no lo hacia con intencién de

provocar sino tan sélo por un problema con las pilas de su afeitadora.
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HDE D.Txt
Wop B MA
DTemp M ML

Fiesta en HeBraica.

Fiesta pe Bria.
- creo

Yl

wl

WWWREIrseeskosher Com.ar

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Se dice: “Fiesta en Hacoaj”
y un grupo de seis jévenes

en un club.

Se dice “Fiesta en Hillel” y
el mismo grupo de jévenes
aunque con diferente ropa

a la anterior.

Se dice “Fiesta de Bria” y el
mismo grupo pero
nuevamente con distinta

vestimenta.

Se dice: “Fiesta en
Hebraica”. Nuevamente el
mismo grupo de jévenes y

uno de ellos dice: “Creo que

tuve un deja vi”

I Escenario b

Los cuatro cuadros transcurren en fiestas de diferentes clubes judios.

I Personajes 5

Un grupo de jévenes judios que se repite en las cuatro vifietas.

I /ccesorios Y

La ropa de los jévenes, que varia en cada fiesta aunque las personas son las mismas.

I \dcleo )

Con esta tira se quiere demostrar que pese a que un judio cambie de club de la colectividad para

divertirse, el circulo de los judios es cerrado y no permite conocer gente “nueva”.
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Tira 34

{ ucrranien, BoBe
tenerr 4 anes.

HDE D.Txt
D.P B MA
DTemp M ML

Tantos anos
be ventaja y haBla
pPeor qQue yo.

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Un nifio junto a su abuela
enun parque. Este le
pregunta: “BoBE, ; SGUEl
-- a Argenti-

na?”. Ella le responde:

“Chegar barrcos de

Ucrranien,--
anes

El mismo escenario y los
mismos personajes. El nifio
le pregunta a la abuela: “; Y

-cuéntos afios

tenés?”. Ella responde:

‘- - .”

Los dos personajes en el
mismo lugar aunque en
silencio. Se ve que el nifio
hace cuentas con los

dedos.

Se ve so6lo el nifio con una
mano sobre la cabeza.
Piensa: “Tantos afos de

ventaja y habla peor que

.Y

I Escenario

Un espacio al aire libre en los cuatro cuadros.

I Personajes

Un nieto judio y su bobe.

I /ccesorios

No se contabilzan.

I \ucleo

Pese a vivir 79 de sus 83 afios en la Argentina, la abuela habla como si hubiera vivido siempre en

Ucrania, lo que versa de un arraigo a las tradiciones en desmedro de la realidad cotidiana en su

nuevo pais que le habria hecho hablar un mejor castellano.
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Tira 35

G L

L'—‘ [ | LN
8 5 .

Uy, cred
Que me salid

" .‘. i/ ﬁ, '8 ﬁo i &
N1 oA ‘R S

Cuadro Unico

Un solo cuadro que muestra unos cerros cubiertos de nieve, gente corriendo, un par de mufiecos de nieve y en especial
uno de ellos que posee vida. La gente grita asustada “jAhhhh!!!”. El feroz mufieco, que lleva una inscripcién en su pecho,

transporta en una de sus manos a su creador, que piensa: fUy, [creo que .salié un Golem”

- Escenario 5 Cerros nevados. De fondo se ve una pista de ski.

- Personajes 5 Un grupo de nifios y un mufieco de nieve gigante.

- Accesorios Y Las letras del alfabeto hebreo inscriptas en el pecho del mufieco que cobra vida.

- Nucleo B Aqui se introduce un simbolo de la mitologia judia en un &mbito “neutro” como una pista de ski. Un
grupo de nifios hace mufiecos de nieve, pero el nifio judio fabrica un Golem, un ser de la mitologia
judia.
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Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro

La madre lleva a la fuerza
de la mano a su hijo. El le
dice: “i{No quieroir a los
grupos!”. Ella le contesta:
“Créeme, la vas a pasar

bien”

El mismo nifio que reniega
junto a un par de nifios y el
coordinador del grupo que

dice:- tenemos un

compaferito nuevo!”

_. El'hijo y la madre ya mayores. De fondo

se ve un asilo y un par de ancianos. Ella le dice: “jNo quiero
ir al geriatrico!”, y él que le contesta: “Creéme, la vas a pasar

bien”

I Escenario

El primer cuadro transcurre en la casa de un nifio que no quiere ir a los “grupos”, en el segundo el

nifio ya estd en el lugar donde esos “grupos” se retinen y en el tercero estd en la entrada de un

geriatrico con su madre, 30 afios después.

I Personajes

Un nifio y su madre, en dos etapas de la vida. Ademds, un profesor y otros dos nifios pertenecien-

tes a “los grupos”.

I /ccesorios

La pelota, un bastén, una valija y el geriatrico.

I \ucleo

En esta tira se deja de manifiesto que para un nifio judio tener que ir a “los grupos” se equipara a la

sensacion de una anciana a la que un hijo quiere “encerrar” en un geriatrico. Ese doble juego se

materializa en una misma relacion familiar.
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Tira 37

HDE D.Txt
D.P B MA
DTemp M ML

Y asi nacio un ibolo.

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

El actor que hace de Quico
(Carlos Villagran en “El
Chavo del Ocho”) de turista
en el Muro de los Lamen-

tos.

El mismo ve a un grupo de
judios que rezan ante el

muro.

Se ve que se le ocurrié una
idea ante el muro y los

suplicantes.

Personificando a Quico, el
actor llora de frente a la
pared de la vecindad,
expresandose con un
“Grrrr. Grrrrrrre”. Se dice: “Y

asinaci6 un idolo.”

I Escenario

Los tres primeros cuadros transcurren delante del Muro de los Lamentos y el Gltimo en la “Vecindad

del Chavo”, un personaje célebre de la television mexicana.

I Personajes

Quico, de la serie “El chavo del ocho”, y tres judios ortodoxos que no interacttan con él.

I /ccesorios

Una céamara fotografica que indica que Quico se encontraba haciendo turismo en el Muro de los

Lamentos y una lamparita en el globo de didlogo, que sefiala que a Quico se le ocurrié una idea.

I \ucleo

En esta tira se intentan banalizar los lamentos de los judios que acuden al Muro de los lamentos,

comparandolos con el llanto fingido de un actor que lo hizo famoso en la serie cémica mexicana.
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Cuadro Unico

fMaria, ante todo,
era una Idishe Mame.

Un solo cuadro en el que se ve a Cristo crucificado y a su lado Marfa que le dice: “s Puede ser que -salgas desabriga-
do?”, Se dice:- ante todo, era una ldishe Mame.”

I Escenario

El Gélgota, el monte donde se dice fue crucificado Cristo.

I Personajes

Maria y Jesucristo.

I /ccesorios

La cruz y el abrigo que Maria le quiere dar a Cristo.

I \ucleo

En esta tira se exacerba la constante presion de las madres judias sobre sus hijos, usando el

ejemplo de Maria, que se preocupa, ante el calvario, porque su hijo Jesus esté abrigado.
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¢Gerarbo, sabia
que en la Tora
esta tope?

Primer cuadro Segundo cuadro

HDE D.Txt
D.P B MA
DTemp M ML

cY AhOra

a cual, pibe? %

= Lo

~

- -
Tercer cuadro Cuarto cuadro

Un judio ortodoxo y Gerardo
Sofovich. El primero le dice:
“Gerardo, ¢ sabia queen la
-esté todo? Elotro le
contesta: ‘s Qué decis

pibe?”

Los dos mismos persona-
jes. El'joven dice: “Esta
todo comprobado cientifi-

camente”

Los mismos personajes. El
joven explica: “En la fioral

dice todo lo que pasé y |
- El otro pregunta:

“;Posta?”

Aparecen los dos persona-
jes frente a una ruleta.
Sofovich apuntando con un
revélver le dice al joven:

« Y/ahora cudl, pibe?”. Este
le contesta: “Ehhh negro el
15.7

I Escenario

En los tres primeros cuadros el escenario es una ciudad cualquiera, el cuarto representa una sala

de un casino.

I Personajes

Un joven judio ortodoxo y Gerardo Sofovich.

I /ccesorios

La Tord, el revolver y la ruleta.

I \ucleo

Esta tira demuestra cdmo un judio famoso no tiene conocimientos sobre la Tora y cuando los
adquiere en cierta forma, los pretende utilizar para ganar dinero, amenazando con un arma a un
joven ortodoxo que debe someterse a lo mundano para salvar su vida.
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HDE D.Txt

T| 'a 40 D.P H MA.

DTemp M ML

La Naba es aire, La naba se ba COmo

¥ se disiPa Si no esta aquello por 1o cual el munbo recie Lanapaes
sostenida POr el ser. - .«l.ﬁs gonlgomos Dmmo, ‘ el saBor be la matza.

-
)
£
o
<@
-
@
=
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o
=
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@
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7]
=
@
ol

- Diego Santos Alberto Diaz Tomés Abraham

Cuadro Unico

Un Unico cuadro en el que se ven a cuatro pensadores sentados, dando una suerte de conferencia sobre “la nada”. El primero,
José Pintos, asegura que: “La nada es aire y se disipa si no esta sostenida por el ser.”. El segundo es Diego Santos, quien dice
que “La nada es todo.” El tercero es Alberto Diaz, quien sostiene que “La nada se da como aquello por lo cual el mundo recibe
sus contornos de mundo.”. Por Gltimo aparece el judio Tomas Abraham, quien sosteniendo una matza en la mano, dice: fLa

nada es el sabor de la matza”

- Escenario 5 Una sala de conferencias.

- Personajes 5 Tres fildsofos no judios y uno judio.
- Accesorios 5 Una matz3, un pan tradicional del Pésaj, la Pascua judia.
- Ndcleo $ Mientras que un grupo de fildsofos no judios da su definicién sobre la “nada”, el fil6sofo judio

aprovecha la conferencia para decir que la matza, una comida que los judios deben “soportar” en
sus Pascuas, no tiene gusto a nada. También puede entenderse que la filosofia de los judios se

reduce a analizar todas las cuestiones del mundo desde sus propias costumbres.
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HDE D.Txt

T| I'a 41 D.P H MA.

DTemp M ML

En shaBat no se Puepe usar TamPOCO se Puebe manejar. POr es0 nabie se sorPrenkid be 10s I0Gros be ABraham.
ascensor.

Primer cuadro Segundo cuadro Tercer cuadro

Un judio ortodoxo subiendo El mismo judio corriendo El mismo judio encabezando el podio en un Juego
con dificultad unas por las calles. Se dice: Olimpico. Se dice: “Por eso nadie se sorprendio de los
escaleras. Se dice- “Tampoco se puede logros _
- no se puede usar manejar”
ascensor”.
- Escenario 5 En el primer cuadro, las escaleras de un edificio. En el segundo, una ciudad. En el tercero, una pista
de atletismo dentro de un estadio.
- Personajes 5 Un judio ortodoxo y dos atletas.
- Accesorios 5 Las escaleras, el podio y las medallas.
- Nucleo 5 En esta tira se quiere demostrar que los esfuerzos que un judio tiene que realizar debido a las

limitaciones que le impone el Shabat, le alcanzarian para ganar una medalla de oro en atletismo.
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Tira 42

HDE D.Txt

D.P B MA
DTemp M ML

Hola,
Queremos contarte
Que vamos a bejar be
SuBir Chistes tobas

las semanas...

0 sea que
en vez be ver nuestros
Chistes Gratis, vas a tener
Que comprar el liBro!

.POrQue estamos
Planeanpo hacer el iiBro
pe Reirse es kKosher!

| I ) |

Primer cuadro

Segundo cuadro Tercer cuadro Cuarto cuadro

Se ve a los dos autores de
las historietas. Uno de ellos
dice: “Hola. Queremos

contarte que vamos a dejar

de subir chistes -
semanas’

La misma escena y el La misma escena, pero La multitud enardecida que
mismo personaje continua esta vez habla el otro: “0 los persigue al grito de
diciendo: “...Porque sea que en vez de ver “Matenlos!!!” y “Antisemi-
estamos planeando hacer nuestros chistes gratis, tas!!”

el libro de - -a tener que comprar el
Kosher” libro!”

I Escenario % Una ciudad.

- Personajes 5 Los creadores de Reirse es Kosher y la multitud enardecida.

I /ccesorios Y Las antorchas y herramientas de la multitud.

- Nucleo $ Como en la tira 23 y en la 32, una multitud persigue a los personajes para matarlos. En este caso,
se trata de la caricaturizacion de los dos creadores de Reirse es Kosher, que como anuncian que las
tiras comicas ya no seran gratis, son acusados de antisemitas. Los autores se dan licencia, sélo en
este chiste, de tocar el lugar comun que ubica a los judios como “amarretes” u obstinados con el
dinero.
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5/Matriz de andlisis

Luego de haber realizado el analisis discursivo y reconocido los diferentes
elementos que hacen a la conformacidn en general de las tiras, se elabord
una matriz de doble entrada, en la que apareceran por un lado los cuatro
nucleos que atraviesan el andlisis y por otro lado cada una de las tiras. Esta
herramienta esta destinada basicamente ala orientaciényal agrupamiento
de los elementos para desarrollar el andlisis. Las consideraciones vertidas
en ella aparecen como referencias merced al espacio destinado a este
tipo de trabajo. Por lo tanto la funcidén de esta matriz quedard supeditada
al reconocimiento de la génesis del proceso analitico que se desarrollara
como trabajo central de esta tesis.

Las cuatro categorias en las que se divide la matriz son aquellas que luego
regiran el analisis discursivo de los ejes tematicos. La seleccion de éstas se
basa en la repeticion de elementos significativos para la construccion del
discurso de Reirse es Kosher.

La categoria Familia abarca a los personajes que mantienen una relacion
de parentesco en las tiras, como asi el tenor de sus relaciones. La
centralidad de la familia obedece a que ésta es una institucidn presente
tanto en la primera socializacién del humano como a lo largo de toda su
vida. Este tipo de relacidn con la sociedad, que segln Berger y Luckhmann
el individuo adopta en su dmbito familiar, es determinante ya que “e/
mundo internalizado en la socializacion primaria se implanta en la
conciencia con mucha mds firmeza que los mundos internalizados en las
socializaciones secundarias” *3. Los rasgos que se adquieran de la familia,
seran significativos para entender el funcionamiento de las identidades.
En Universo Simbdlico se centra en que, como toda religion, el judaismo
cuenta con un cumulo de simbolos propios. Simbolo hace referencia a
una figura que representa a un concepto. Un importante estudio de la
cuestidn que atafie a los simbolos lo lleva adelante Charles Peirce en “La
ciencia de la semidtica”, en donde postula que éste es un signo (“algo
que estd para alguien, por algo, en algun aspecto o disposicion **”) que
“toma del objeto [que representa] algun nivel de generalidad en el cual
puede ser conocido y entrega al interpretante el valor de tal generalidad
para que exista en el sistema correspondiente un lugar Idgico que lo fije y

43 Berger, Peter I. y Luckmann, Thomas; La construccion social de la realidad, Amorrortu
Editores, S.A. 1995.
44 pjerce, Ch. La ciencia de la semidtica, Buenos Aires, Nueva Visién, 1974
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5/Matriz de andlisis

lo tenga a disposicion cuando requiera ser utilizado.”*> Es decir, simbolo
en representacion de una ley general que trae a colacién ese mundo que
representa cada vez que tiene una existencia real.

El “no judio” (o Goi) jugard un papel doble ya que el sentido de la
otredad es reciproco. Para definir este ultimo concepto, tomamos lo
dicho por Boivin, Rosato y Arribas que sostienen que “la otredad tiene
que ver con la experiencia de lo extrafio (...), la sola confrontacion con
las hasta entonces desconocidas singularidades de otro grupo humano
—lengua, costumbres cotidianas, fiestas, ceremonias religiosas o lo que
sea- proporciona la experiencia de lo ajeno, de lo extraifio propiamente
dicho; de alli luego también los elementos no humanos reciben su calidad
caracteristicamente extraia”. 46

En la categoria Prejuicio, éste es entendido como la carga simbdlica que
emerge a partir de las diferencias presentes en todo entramado social, que
tienden a “inferiorizar” al otro por la identidad a la que pertenecen dichos
actuantes. Gilberto Giménez postula este principio de diferenciacion como
“(...) un proceso Iégico primordial en virtud del cual los individuos y grupos
humanos se autoidentifican siempre y en todo lugar por la afirmacion de
su diferencia respecto a otros individuos y grupos. En efecto, el proceso
de auto-identificacion consiste fundamentalmente en un proceso de toma
de conciencia de las diferencias. Estas diferencias tienden a presentarse
en forma de contraposiciones binarias (hombre-no hombre, hombre-
mujer, blancos-negros, mi cuerpo-otros cuerpos, etc.) que se reflejan
directamente en el lenguaje y en el sistema simbdlico propio del grupo o
de los individuos inmersos en él”. +7

LoNoJudiojugard un papeldobleyaqueelsentidodelaotredadesreciproco.
Para definir este ultimo concepto, tomamos lo dicho por Boivin, Rosato y
Arribas que sostienen que “la otredad tiene que ver con la experiencia de
lo extrafio (...), la sola confrontacion con las hasta entonces desconocidas
singularidades de otro grupo humano —lengua, costumbres cotidianas,
fiestas, ceremonias religiosas o lo que sea- proporciona la experiencia de lo
ajeno, de lo extrafio propiamente dicho; de alli luego también los elementos
no humanos reciben su calidad caracteristicamente extrafia”. 48

Estos cuatro ejes se interconectaran, es decir que no seran tomados como
categorias independientes. Por lo tanto, esta separacidon serd marcada
s6lo a los fines analiticos.

45 MAGARINOS DE MIORENTIN, Juan. Charles Sanders Pierce: sus aportes a la problemdtica actual
de la semidtica. Curso de semidtica, Instituto on-line de Semidtica Juan Magarifios de Morentin.
46 BOIVIN, Mauricio; ROSATO, Ana y ARRIBAS, Victoria, en Constructores de Otredad, Bue-
nos Aires, Paidds, 1999. Pag 19.

47 GIMENEZ, Gilberto. Los fenémenos del poder, en Poder, estado y discurso. 22 ed., UNAM,
México, 1983. Pag 15.

48 BOIVIN, Mauricio; ROSATO, Ana y ARRIBAS, Victoria. Op. Cit. Pdgina 19.
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5/Matriz de andlisis

87




14

lom Kipur, Dios

El compafiero de trabajo, el
ciego y lajéven

Trata al otro desde la falta
de respeto

15

Abuela y Abuelo

lom kipur, Estrella de David

16

Primos

Candelabro, Vela

17/

Comida kosher

Groupies

Todo lo contrario

18

Abuela y nieta

Shana tova

El novio de la jéven

Actitud de la abuela

19

Dicho de Erlich

20

Madrij

21

Tumba, Estrella de David,
vesitmena de los judios

22

Relaciéon carnal entre
hermanos

Elincesto

Aparece como lo prohibido
para las relaciones de
pareja de los judios

No mezclarse con no-judios

23

El club Hacoaj. Las
antorchas y rastrillos de la
multitud.

Un muchacho de rasgos
asiaticos

Primero de parte del chico
judio que encasillaa su
rival por tener rasgos
orientales (supermercado,
tintoreria, eluso de lalen
vez de lar). Luego del
propio chino que usa la
palabra “ruso”. Y por ltimo
de la multitud que persigue
al joven de rasgos orienta-
les

24

5|Matriz de andlisis

Ano judio

88




25

Jabad Lubovitch

Creer que los ortodoxos
tienen sexo a través de
telas

26

Bria apunta a que los
judios se reproduzcan
sin mezclarse con otras
culturas, aunque
mediante un viaje
turistico de tinte
occidental

Tel Aviv, Bria. Hebreo en el
micro

No mezclarse con otras
culturas

27

Elapellido, el sombrero y
los bucles de Cohen, un
estereotipo de judio
ortodoxo que ni siquiera
tiene forma humana. El
bar-mitzva

El arbol de Navidad, el
jamon y la joven goi

La critica del ortodoxo al
joven judio por acostarse
con una goi

28

Terminacién de los
apellidos

Los apellidos sin raices
hebreas

29

El padre que hace circunci-
dar a su hijo

Circuncision, mohel.

30

La bobe

Los Knishes, la musica
hebrea, el Solideo
confundido como una
kipa, la frase en hebreo del

papa

El papa

Ya por usar una kip3,
alguien tiene que ser judio

31

Las bobes y el nieto de una
deellas

Shabat

La banda que escucha el
nieto, Black Sabbath

32

La kipa del kiosquero

La alusion a Adolf Hitler
mediante el bigote del
hombre

La persecucion que sufre
el hombre por tener el
bigote similar a Hitler

33

5|Matriz de andlisis

Los clubes Hacoaj, Hillel,
Bria y Hebraica

Las fiestas de los judios
siempre tienen las
mismas personas ya que
no entra gente no-judia

89




34

Una bobe y su nieto

La diccién de la bobe que
vino de Ucrania

Apesar de vivir 79 afios
en otro pais, el judio no
quiere aprender del todo el
idioma para no desarrai-
garse de su origen

35

El Golem

36

Hijo y madre (idish mame),
yluego de 30 afios

Los grupos. El asilo

¢ Los grupos son lo peor
que le puede pasaraun

chico judio? Lo mismo el
asilo para un anciano

37

El muro de los lamentos, los
judios ortodoxos (y sus
lamentos)

Quico, personaje de TV
occidental imitando a los
judios

Cualquiera que llora contra
una pared pareceria judio

38

Hijo y madre

Jesus y Maria vista como
madre judia (idishe mame).
La cruz yla corona de
espinas

39

La apariencia del joven
ortodoxo, la Tord, revolver,
casino. Sofovich

40

Abraham y la matza

José Pintos, Diego Santos
y Alberto Diaz

Los judios hablan nada
mas que de cosas judias

41

Shabat, escalera en vez de
ascensor; ortodoxo,
Abraham

Atletas negros, olimpiadas

42

5|Matriz de andlisis

Kosher, dinero

La multitud persigue a
los personajes por tener
que pagar, haciendo
referencia a la fama de
avaros que tienen los
judios

90




6/Andlisis de ntcleos

6.1 Familia

Para el judaismo la familia es un nucleo central en el desarrollo de la
comunidad como asi a la hora de analizarla. La familia cobra sentido desde
un espacio con una gran carga simbdlica como es el hogar, al que se lo
conoce como mikdash me‘at, el pequeiio santuario sagrado.

La familia se presenta como una instancia inicial de socializacién del
individuo. Aqui se determinard la fijaciéon de los preceptos religiosos,
momento clave y repleto de conflictos, como los que pone en relieve
Reirse es Kosher.

Los personajes que componen la familia presentan diferentes problema-
ticas a lo largo de las tiras, distintas visiones sobre el judaismo y diversas
maneras de ser construidos discursivamente. A continuacién analizaremos
los personajes familiares que son representados con mayor fuerza en

Reirse es Kosher.

El personaje del hijo es el que mds aparece, con una presencia en cinco
historietas.

En la tira 11, toma el rol de indagador, preguntando sobre los secretos que
ve en cuanto a la elaboracién de la comida que hace su abuela. Se resalta
esa disposicion de los mds nifios a conocer mds de su religion, en un intento
de problematizar los aspectos comunes del judaismo. Ante la respuesta de
la madre, el niflo pone énfasis en el secreto de la comida de la abuela.
Mediante la modalidad apreciativa presente en el final de la cita “Pero vos
también los ponés amor y no te salen tan ricos”, el chico expresa que a
pesar del amor aplicado, a su madre no le salen tan sabrosa esa comida. En
el cuadro final, sin embargo, se devela el secreto del éxito de los krepaj de
la abuela: eran preparados por la empleada doméstica de la abuela.

Se quiebra, por lo tanto, el valor detras de esa tradicion inmaculada, en
vista de que quién elaboraba los tan bien reputados krepaj no era la abuela
con su formacion de raigambre judio, sino una empleada doméstica.

En la tira 29 la presencia del hijo se ve simplemente como el medio por
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el cual se expresa una tradicion: el hijo circuncindado, figura que se

desprende de la forma en que aparece representado:

6/Andlisis de ntcleos

El sentido de la silueta apunta a la generalidad
antesquealapuntualidad de un hijoen particular.
Esto se logra por medio de la representacion sin
caracteristicas especificas, donde resalta la luz
gue aparece detrds del nifio y el rabino, luz que
sugiere ese cardcter milagroso del que se habla

en el cuadro final.

En la tira 36, se ven dos momentos en la vida del
hijo judio. En primer término, aparece el nifio
de pequefio, cuando se niega a participar de los
grupos de la colectividad, siendo obligado a ello
por su madre. Es la resistencia, como se ve en la
tira 11, en la que el nifio problematiza una situacion cotidiana, poniendo
en duda esas obligaciones impuestas por las instituciones tradicionales.
En la otra etapa de la vida, los roles se invierten: es la madre quien se
opone a entrar en un geriatrico.

El valor que se da a en la tiras a lo dicho anteriormente, radica en la
repeticion de los enunciados pronunciados por el hijo y la madre: en el
primer caso le nifio dice: “iNo quiero ir a los grupos!”. Ella le contesta:
“Créeme, la vas a pasar bien”. En la tira final se ve la siguiente inversion:
ella le dice: “iNo quiero ir al geridtrico!”, y él que le contesta: “Creéme, la
vas a pasar bien”.

El sentido se representa por la reiteracion (de las modalidades apreciativas
“Creéme, la vas a pasar bien”) y por el cambio de un solo elemento,
deicticos espaciales, que se produce en los enunciados, en este caso dos
instituciones.

Enlatira38 entraenjuegolo que se entiendey se siente por la idishe mame,
mas que hablar del hijo. La Unica referencia a éste se da en el reconocer,
como se hace con la Virgen y su caracter de madre judia, a Jesucristo como
un hijo judio, con toda la carga simbdlica que ello representa.

La abuela, con cinco presencias, es la figura (junto con el hijo) con mas
apariciones en el total de las tiras. En el judaismo, la abuela o bobe, tiene
una presencia marcada, con rasgos estructurales muy fuertes.

Segun los autores, las abuelas judias son la exaltacion de las idishes mames,
con todo lo que ello connota (y se desarrollard con puntualidad cuando

nos ocupemos de las madres judias). A pesar de ello, reconocen que se
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vive una época en que la figura casi sagrada de la bobe en el judaismo se
encuentra endeble: “parece que esta —dice Pablo Tajer- y la generacion que
viene serdn las ultimas asi, pero cada vez va a haber menos de como eran

en su época, a pesar de que hay caracteristicas que van a sequir siempre”.

En la tira 2 la abuela ocupa el espacio en forma similar a la del abuelo,
gue también aparece en la historieta. Lo que se puede ver aqui es el lugar
de privilegio que ocupa la abuela en la conformacién de la historieta.
Se puede hablar, por caso, que el rabino es la primera figura en dar
legitimidad a las practicas judias, ya que se visibiliza primero y oficia como
principal en una celebracién tradicional. La bobe aparecera en el segundo
cuadro y su presencia marcara la primera instancia legitimadora en el
seno de la familia. Es el baluarte de la religién dentro del circulo familiar,

precediendo a la figura del abuelo.

En la tira 4 la abuela es la encargada de criticar una circunstancia que
contamina las tradiciones con las cuales educdé a la familia, como
es la relaciéon de su nieto judio con una joven goie (no judia). Cree
fervientemente que los preceptos religiosos deben respetarse a rajatabla
y desea la presencia del abuelo (su marido fallecido) cuya postura apoyaria
lo que ella piensa. La bobe es la encargada de cuidar la sangre, de velar
por las tradiciones, creyendo que esto es lo importante y no los vaivenes
de los nuevos tiempos. Estas afirmaciones se ven con las modalidades
apreciativas como “Ni me hables de eso...” y el “ni me quiero imaginar...”
con el que apela a la memoria de su esposo extinto. Al fin, desde el cielo,
el discurso del abuelo tiende a desmoronar la trascendencia de lo que
cree la abuela, relacionando todo a un hecho bdsicamente material. La
bobe, por lo tanto, queda como el icono de esa parte de la religion que se
niega a aggiornarse y muestra una postura extempordnea, sin la apertura

que los nuevos tiempos le imprimen a la religion.

En la tira 11 aparece nuevamente la bobe como la principal referente de las
tradiciones religiosas pero al final se ve el doble discurso del que forma parte.
La comida es un elemento significativo de la religion que funciona en
diferentes planos significantes. En esta tira funciona tanto como un factor
de transmision de las costumbres del judaismo como un simple alimento
que puede preparar cualquiera. La madre, en esta historieta, realza el
caracter de legitimadora de practicas como es la abuela, apelando a que
ésta es la que tiene el secreto de la elaboracién de los alimentos. Por
lo tanto, la abuela y la comida se presentan, en las primeras vifetas (la
madre apela a la modalidad apreciativa “los hace con mucho amor” para

justificar lo que afirma), como elementos de vital importancia, como los
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lazos de unidn con todas las tradiciones religiosas. A pesar de ello, el final
pone al descubierto una trama impensada. La abuela no es la que elabora
los alimentos, sino su “sirvienta”. El lugar que esta ultima ocupa también
es substancial: al servicio doméstico se lo muestra con un color de piel
particularizado, con el vestido que la caracteriza como tal y accediendo a
los pedidos en silencio. Ahora bien, la idea de la bobe como la encargada de
transmitir los preceptos religiosos, no sélo con palabras sino con hechos, se
desmorona, entendiendo que se trata tan sélo de una fachada. Los secretos
de la elaboracidn no son tales, en cuanto a que dejan de ser propiedad
exclusiva de la abuela. El fingir estd a la orden del dia: la figura de la abuela,
ante los demas, estd fuera de discusion, pero en la intimidad de su casa,
no quedan dudas de que todo es una farsa, sostenida por las apariencias.

En la tira 18 nuevamente la bobe encarna esa figura legitimadora y aparece
como el elemento mas importante y apegado a los preceptos religiosos.
Esta historieta esta ligada a lo que sucede en la tira 4, donde la bobe critica
la eleccidn de su nieto de tener una novia que no es judia. Ahora sucede
lo mismo, aunque es una nieta la que le presenta a la abuela un novio goi.
El novio conoce de antemano lo que significa para la familia la bobe, por
eso se encarga de aprender algunos conceptos hebreos para integrarse
al entorno familiar. El resultado de esta maniobra queda plasmado en el
pensamiento de la abuela: la modalidad apreciativa “Lameculos...” cierra,
en la intimidad de la reflexién, una postura clara de la abuela aunque
imposible de materializar.

No sdlo se activan cuestiones de respeto que le impiden a la bobe decir lo
que piensa, sino que al hacerlo derrumbaria, en parte, toda esa construccién

gue la mantiene en un lugar de privilegio en la consideracidn familiar.

En la tira 31 nuevamente la abuela domina ese lugar de apego a las
tradiciones judias. Es ella la que orgullosa le comenta a su amiga que el
nieto estd muy ligado a la religién, confundiendo Sabbath (por Black
Sabbath, una banda de heavy metal inglesa surgida a fines de los afios 60°)
con shabbat, dos deicticos personales que suenan de forma similar, pero
en la estructura discursiva cambian radicalmente el eje de la discusion.
Nuevamente se da la contraposicidn de figuras entre la abuela y el nieto: la
primera encarnando las tradiciones y el segundo alejado de las mismas. El
contraste puede ligarse a una confusién, a un concepto errado. La abuela
necesita de los nietos ciertas ligazones religiosas, escuchando lo que no es
en cualquiera de sus expresiones. El protagonismo no sélo se hace carne
en la formacion religiosa sino también en el mantenimiento de esos lazos,
que se resienten en cada momento, sobre todo en las nuevas generaciones

que siguen los dictados de los bienes materiales y no las ideas del credo.
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En la tira 34 la bobe se presenta bajo otra forma, ya que en este caso
la abuela nacié en Ucrania y no es la bobe argentina que aparece en las
demds tiras con los mismos rasgos fisicos. En este caso, la bobe aparece
como una figura que trae a colacién aspectos sensibles de una parte de la
historia de los judios en la actualidad. Al pequefio eso no le interesa, sélo
se ocupa de las dificultades idiomdticas. La voz de la abuela es la voz del
pasadoy de todo lo que sucedid, apareciendo en la tira con las dificultades
de pronunciacién que hacen reconocible su caracter de inmigrante
(“Chegar barrcos de Ucrranien. Bobe temerr 4 afies”). Pero el pequefio
se queda con la anécdota, con la falencia en la pronunciacién, en clara
evidencia de desinterés. Quedan las raices inexploradas, no preguntadas
ni problematizadas. Y siempre de la mano de los mas pequefios que poco

a poco se alejan de las tradiciones mas marcadas de la religién.

Seguido con tres apariciones a lo largo de todas las tiras, se ve la figura
del abuelo. La postura de éste viene a hacer, en dos de las tres historietas,
la de “acompafiante” de la ideas y de las posturas de los jovenes algo
discolos a la religién.

En la tira 2, la presencia del abuelo —a diferencia de lo que se planteé mas
arriba- se configura como la del referente de la religion, cuando sélo le
comenta al nieto todo lo que habia alcanzado con el Bar-Mitzvd. La figura
del abuelo estd acompafiada en la historieta por el rabino y por la bobe
gue en este caso cumplen las mismas funciones legitimadoras del abuelo.
En el cuadro final, cuando el nifio se mira los genitales y comprueba que el

I”

crecimiento “espiritual” que se produce con el Bar-Mitzvd no se materializa
en su cuerpo, las figuras del abuelo y de los otros dos personajes aparecen
en el plano de meros enunciatarios de comentarios preestablecidos, ya
gue no pueden estar ahi cuando al nifio le surge la inquietud sobre su
organo reproductor.

Esto se ve, ademas, en los escenarios:

Reirseeskosher.com.ar \SEE iR IS

Mientras que los aspectos religiosos estdn enmarcados en un espacio de
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tradicion, activando automdticamente referencias que sugieren que los
tres primeros cuadros se desarrollan en el templo, la duda existencial
del niflo aparece en la intimidad de un bafio. Esto muestra cémo las
tradiciones se plasman en publico, sin ningun tipo de critica, mientras que
las dudas surgen en la intimidad, sin referentes precisos con los cuales

canalizarlas.

En la tira 4 el abuelo cobra presencia como antifigura.

ReirseeskOsher.COm.ar

En los primeros dos cuadros se ve a la bobe (su viuda) hablando junto a
una amiga con la que critican a la novia goi de su nieto judio hasta que, al
final, el abuelo en el cielo -que segln lo que dice su esposa, deberia avalar
lo que dicen las mujeres- se liga a un pensamiento materialista. Cuando
se habla de antifigura, esta idea surge de la presencia del abuelo en dos
planos. Por un lado, las mujeres lo colocan en una posicion idealizada,
con una fuerte ligazén a los mandatos religiosos que éstas invocaban.
Sin embargo el abuelo los invierte, tomando el tema desde la mera
superficialidad y el materialismo, hecho que se consta por medio de la
modalidad apreciativa del difunto: “Pedro! Mird las tetas que tiene la
novia de mi nieto!!!”. Este aspecto cobra relevancia cuando se ve al abuelo
en otro plano como es el del cielo.

En esta tira el abuelo estda mas alla de las razones del judaismo. El cielo
como instancia legitimadora de una postura clara (el parecer sobre la
figura de la novia del nieto, mas alla de que se trate de una no judia), que
corre el centro en un tema que terrenalmente inquieta a la abuela judia.
La figura del abuelo se presenta conciliadora y a tono con los tiempos que
corren, cuando las uniones entre judios y quienes no profesan la religion

son cada vez mas usuales.
La madre para el judaismo es una figura clave tanto por su importancia

natural como en relacién al imaginario que la rodea.

Theodor Reik apunta que “los hombres de todas las naciones glorifican
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a las madres en la cancion y la poesia. Los judios también lo hacen, pero
lo que los distingue de otros pueblos es que sus madres son blanco de
chistes y burlas humoristicas extrafiamente combinadas con afecto (...) En
cuanto a los hijos, el hecho de que a veces se burlen de las debilidades
y peculiaridades de las madres, no significa que éstas no les inspiren
profundo carifio. Claro que se lo inspiran. En esta agresividad juguetona
hay una inmensa ternura. Los chistes no son ofensivos jamds, sino apenas
picaros y desbordantes de compasion afectuosa y protectora. Se ha dicho
que el verdadero amor sigue amando al objeto de sus sentimientos en sus
limitaciones y debilidades” 4°

Pablo Tajer, uno de los autores de Reirse es Kosher, sostiene que desde la
pagina se construye una imagen de una madre “sobreprotectora, intensa,
obsesiva. En mi caso, ya mi mamd no es una idishe mame, y la mayoria
de las madres de esta generacion son cada vez menos asi. Pero antes eran
todas. Todas querian a sus hijos médicos o ingenieros. Ahora las madres
son mds modernas. Entonces se genera una nueva forma de familia, de
cémo se hacen las cosas”. Es esta nueva forma la que entra en choque
entre las diferentes generaciones y son el epicentro del humorismo dentro
de las tiras de Reirse es Kosher.

Enlatirall,queyahasidoanalizada, lamadre se ocupade ponerensulugar
al ideal de la abuela. Es la encargada de presentar aquellas caracteristicas
que realzan el ideario en torno a la bobe, como por ejemplo, su explicacién
sobre la calidad de los krepaj, cuando comenta que la abuela “...los hace
con mucho amor”. Esta postura es la de puente entre las tradiciones mas
enraizadas con las menos, un punto de contacto entre dos extremos que
se separan cada vez mas. La madre actia como movilizadora del discurso
sobre las capacidades de la abuela, pero que no se encarga de realizar
por su parte las “habilidades” ligadas a ésta. Es decir, ya con la madre
comienzan a perderse esas filiaciones de la tradicion al no elaborar los
krepaj que tanto le gustan al pequefio, produciendo asi la primera falla de
continuidad en los elementos tipicos del judaismo. Incluso con la abuela
se puede decir que empiezan a diluirse las costumbres judias, puesto que
pese a conservar la tradicional receta de los krepaj ya no es ella misma

quien los elabora.

En la tira 36 la figura de la madre oscila entre dos etapas. En una primera,
siendo joven, cuando obliga a su hijo a acudir a aquellas instituciones
hebreas a las que al pequefio tanto se opone (nuevamente la insistencia en
el alejamiento de lo mas jovenes de aquellos aspectos que los emparentan

49 Reik, Theodor. Psicoandlisis del humor judio. Leviatan. Buenos Aires.1994. pp. 82 - 84
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con la religion). Todo esto tiene una contraparte en el momento en que la
madre, en la otra etapa, es obligada por el hijo a entrar en un asilo.

Ya se habld, aunque sucintamente, de la madre que se simboliza en Ila
tira 38. Existe una construccién muy fuerte que recorre la idea de la
madre judia: una madre con una preocupacién compulsiva por sus hijos,
en constante puja por el mantenimiento de una tradicidn, etc. En el caso
citado, queda en evidencia este sentido ante la madre de Cristo, “El Rey
de los Judios”, que coloca a la idishe mame en una postura ambivalente:
bajando del caracter sagrado que le otorgan los catdlicos a la Virgen

Maria para mostrarla como una simple madre, pero a la vez, respetando

iPuebe ser
oue siempre salGas
pesabriGabo?

es

fMaria, ante todo,
era una Idishe Mame.

la trascendencia de Maria para la cultura occidental, emparejandola con
la condicidn de idishe mame.

Por otra parte, la grafica muestra esto en la actitud de la madre de Jesus:
Se ve a la Virgen indiferente ante la crucifixiéon y preocupada solamente
por el abrigo de su hijo. Esta representacidn exagera ese caracter de la
madre judia, pendiente hasta el extremo de los quehaceres cotidianos por
sobre el sufrimiento, histérico en este caso, de su hijo perseguido.

Entre lineas se lee una obstinacion de estas madres fanaticas de un orden
de cosas, que se concentran solamente en cumplir con su rol sin desviarse
de lo que persiguen y despreocuparse por lo que sucede a su alrededor.

Relacionados a la familia, aparecen otros miembros aunque con una
periodicidad menor.

La esposa, quien se hace presente en la tira 9 simplemente como la
interlocutora del personaje principal, un judio xenéfobo que se encarga de
apuntar contra todos los demas. Si bien aparecen las bobes como esposas

invocando a sus maridos, es mas relevante su papel como abuelas.
El padre, en la tira 13 no tiene una presencia significativa mas que la de

responder las preguntas de su hijo, quien tiene una duda como es lade que,

mientras su ascendencia cultural era de una elevada inteligencia, él tiene
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problemas con las notas en la escuela. En la tira 29 sucede algo similar,
pero en este caso el padre sélo se limita a cumplir con las tradiciones, en
este caso la circuncisidon. En los dos ejemplos, la figura del padre no se
encuentra problematizada. No hay criticas a una actitud o una muestra de

disconformismo respecto a alguna de las practicas que lleva adelante. >°

En la tira 22 aparecen los hermanos. En este caso, son los protagonistas
de un hecho de incesto no premeditado, “accidental”. La historieta, a
través de lo que le sucede a los hermanos, realza al estrecho lazo que se
crea entre los integrantes de la comunidad, lazos que, a su vez, tienden a
separar a personas que no pertenecen a la colectividad (en el final de esa
tira se explica que “Estar siempre entre judios algun dia iba a terminar mal”,
y la modalidad apreciativa “terminar mal” marca una suerte de sentencia
preestablecida, que hace referencia a esta estrechez que se habla mas
arriba). Esto se lee como nocivo porque la exagerada muestra del incesto
marca esa situacion de “encierro” dentro de la misma comunidad. Da
lugar a entender a este fenédmeno como una cerrazén cultural frente a los

elementos externos.

Los primos aparecen en la tira 16. La diferencia de edad entre estos hace
qgue se ajuste la idea de despreocupacion de los jovenes en relacion a
los preceptos religiosos. Se ve a un nifio en su Bar-Mitzvd que invita a su
primo mayor a encender una de las velas, conforme a la tradicion festiva.
Este ultimo, abstraido de la celebracion en si, enciende un cigarrillo de
marihuana, jugando con el doble sentido de la palabra “vela”. El mas
grande, mostrando la falta de compromiso con los simbolos religiosos,
refuerza la idea de esa tradicion que se diluye.

Los autores sostienen que su humor se mete con “aspectos de la religion
que hasta ahora no fueron profundizados por el género y desmitifica
ciertos temas intocables dentro del judaismo”>! y la visidn sobre la familia
se encuentra dentro de esa suerte de revision que se lleva adelante en las

historietas de la pagina web analizada.

50 | os autores de Reirse en Kosher son muy concisos al responder el por qué la figura no estd
problematizada en las tiras. Sostienen que “la idea del padre viene mds del lado de que es
el trabajador, el que sale a la mafiana temprano y llega a la noche. En ese sentido no tiene
tanto humor, porque ese el tipico ‘salgo a la laburar, traigo la comida y después no me hin-
chen las bolas’ (sic). La madre es la que hace a la familia, la que une todo, la que organiza”.
(Ver en Anexo Entrevistas)

51 BLAUSTEIN, Eduardo. Oi, oi, oi: ¢ Por qué me hacés esto? en Diario Critica de la Argentina,
Argentina, 26 de junio de 2008. pp. 24y 25.
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Empleada doméstica en la Tira 1
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En la familia que relata Reirse es Kosher se pueden encontrar miembros
con diferente arraigo a los preceptos religiosos: la bobe y la idishe mame
encarnan los dos ejemplos mas notorios en contrapunto con los mas
jévenes, que son los principales aglutinadores de esas constantes criticas
al statu quo de una religién muy presente en las actividades diarias de las

personas que siguen este credo.

6.2 Prejuicio

Una tematica que gira constantemente en torno al judaismo es la del
prejuicio. En Reirse es Kosher se muestra como ésta se articula tanto
desde el resto de la sociedad hacia el judaismo, como el al revés.

En las tiras 1 y 11, el prejuicio se ve en la imagen de la empleada
domeéstica. En los dos casos, observamos que la figura de la empleada es

la misma, obedeciendo por un lado a

( ] 3 la vestimenta estandar, y por otro, el

color trigueiio de la piel.

mafiana viene un
continGente
be jaPoneses.

Como subrayamos en el Marco
Tedrico, para analizar las imagenes
que forman parte de las historietas
de Reirse es Kosher establecimos la

utilizacién de la Semidtica Peirciana,

lo cual nos allanara el camino para
comprender las significaciones
de lo que representan las figuras
Empleada doméstica en la Tira 11 estudiadas.
A diferencia de los personajes judios,
la tez de la empleada es de un color diferente. Su color trigueio evidencia
otro rasgo de diferenciacion con los demas. A fines analiticos, el color
activaria los atractores mentales a partir de un cualisigno icdnico (el color
marrén) y un legisigno icénico, ya que ese color nos remite a una norma u
orden establecido socialmente.>?

Los autores ponen en relieve esta diferencia, producto de mostrarla como
miembro de un grupo social marcado por un color de piel particular, lo que
moviliza todo un imaginario de preconceptos, exponiéndola como objeto
de oposicidn entre los personajes judios que “ocultan” a la empleada

(sucede en las dos tiras mencionadas, con una aparicion final) y la apartan

52 | as definiciones de estos términos se encuentran en el “Marco Tedrico”
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a un lugar de obediencia y sumision.

Otro aspecto significante es que en ninguno de los dos casos la empleada
domeésticahabla.Sdélose encargade cumplirlastareas quelesencomiendan
los dos interlocutores (el rabino y la bobe, respectivamente). Esta postura
de subordinacién choca contra el hecho de que las tareas encomendadas
son trascendentales: en la tira 1, se encarga de barrer los papeles con
los pedidos de los visitantes al Muro de los Lamentos y en la tira 11 es
mandada a hacer los krepaj que tanto le gustan a los nietos de la bobe. Lo

central de estas acciones es que la tradicién y la “obligacidon” se quiebran.

Uno de los ejes con los cuales organizamos el trabajo es el que trata sobre
los no — judios o goi >3. En este apartado nos centraremos en exhibir el
prejuicio que existe sobre las personas que no pertenecen al judaismo.

El sentido comun ubica a los judios como el blanco de diferentes
discriminaciones. Parte de esta aseveracidon radica en la histdrica
persecucion de la que fueron victimas, cuyo epicentro podemos ubicar
durante los afios de la Alemania nazi. Sin embargo, en este apartado nos
encontraremos con una construccidn del judaismo mostrado como el
artifice de la discriminacidn y los prejuicios.

En la tira 4 la bobe muestra enfaticamente la desazén que le produce que
su nieto judio esté de novio con una goie, una no-judia. Esta congoja se
ve en uno de los didlogos que se produce en la historieta citada: “Ni me
hables de eso, es una buena chica. Pero es goie”. La postura de rechazo
establecida por la bobe, se realza en la modalidad apreciativa “Ni me
hables de eso”, lo que destaca la oposicidn hacia el otro no judio, que
puede evidenciarse como el fendmeno mas importante, ya que todo
rechazo exalta nuestras condiciones: la endoculturacion habla de los otros
desde nosotros.

Antes habiamos hablado de la oposicién que se hace evidente en esta
vifieta, en la cual el rechazo esta acentuado en la figura de la abuela frente
a la novia de su nieto. La base de esto quedd planteada como un reflejo
negativo frente a una condicidn de género, ya que una mujer mayor ve
el desvio de sus raices en manos de una no judia, expresandolo en la
historieta con la modalidad apreciativa “Pero es goie”, donde la carga de
prejuzgamiento estd aqui materializada.

53 Es necesario aclarar que la categoria de “no judio” es demasiado amplia y se define por
oposicion: se tratan de aquellas personas —y su entorno- que no profesan el judaismo. Sin
embargo, su presencia en el imaginario de la comunidad judia es muy marcada, inclusive
tiene su propia definicion, goi. En este momento del andlisis, estudiamos los casos de prejui-
cios a los no judios que estén expresamente representados en las tiras.
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iNO viste el
CanbelaBro?

Una situacidn similar se ve en la tira 18, sobre todo en la consideracién
antes mencionada: la abuela criticando al novio goi de su nieta. Sin
embargo la lupa estd puesta en el claro esfuerzo del novio por cuidar las
apariencias y no por su caracter de no judio en si. Pero, como también
habiamos marcado mas arriba, no existe una critica tan marcada,
discursivamente hablando, como la que se lee en el caso del la novia goi
de la tira estudiada anteriormente. En este caso, la abuela cuestiona en sus
pensamientos al novio goi por una actitud que puede ser catalogada como
condescendiente, adoptada por el joven sélo para lograr la aceptacién de
la familia de su novia. En cierto modo, la bobe permite a su nieta tener un
novio goi, pese a que no consiga apreciarlo. En el caso de la novia goie, el
casamiento de su nieto le significaria a la abuela una desgracia, de la que

se compadece su amiga, otra bobe.

El prejuicio hacia los no judios se ve desde un cardcter simbdlico. Es decir,
la condicién que el judaismo asigna al no judio, al goi, es ya una categoria
simbdlica, por lo que el prejuzgamiento corre directamente por ese lado. El
judio apunta al goi viéndolo desde una naturaleza de por si amenazante a
su idiosincrasia, arremetiendo en el plano de las posibilidades simbdlicas.
La tira 9 es una de las mas elocuentes en esta tematica, ya que el prejuicio
se hace carne con diferentes culturas y, ademads, se activa un imaginario
qgue no sélo se circunscribe al judaismo.

La historieta se basa en un personaje que produce diferentes enunciados

MiCUEl, el amiCo jUbio be t0bOs |
los que bicen “yo tenGo un
Reirseeskosher.com.ar amiGo jupio™.

discriminatorios. En el primer cuadro la apelacién a la desaparicion de
un candelabro activa automaticamente un juicio de valor negativo por
parte del personaje en contra de la empleada doméstica (la shikse, forma
despectiva de dirigirse al servicio doméstico). En el segundo cuadro, el
blanco de la critica es un boliviano, en el tercero el ataque es contra una
pareja gay y, por ultimo, a los habitantes de villas emergencias.

En cada uno de los cuadros se apela a modalidades apreciativas para

Ill

caracterizar los diferentes tipos de prejuicios. El “se lo afand”, cuando

habla de la empleada doméstica, pone en tela de juicio el desempeiio de
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una persona que se ocupa de las tareas del hogar, sin que esté presente; el
“bolita”, cuando cruza en la calle a una persona oriunda de Bolivia es tanto
un lugar comun a la hora de denigrar a un individuo de ese pais como
a alguien de piel trigueia, cualquiera sea su nacionalidad; la modalidad
“qué asco” en postura en contra de las relaciones entre personas del
mismo sexo vy, finalmente, con la demanda de que “hay que matarlos a
todos”, en referencia a los “villeros”, el personaje actua con la misma carga
prejuiciosa que en los cuadros anteriores.

La historieta finaliza con el siguiente enunciado: “Miguel, el amigo judio
de todos los que dicen ‘yo tengo un amigo judio’”. Esta frase pone en
relieve diferentes aspectos del problema. En primer lugar, este final nos
confirma que el personaje es judio. Sin embargo, se trata de un judio
gue no se presenta con toda la carga simbdlica como la que hemos
venido trabajando. Es judio simplemente porque esa modalidad légica
nos pone en conocimiento de esta informacién pero, a su vez, tiende a
igualarlo con una persona perteneciente a cualquier otro grupo social:
nos muestra que la discriminaciéon y el prejuicio trasciende las diferentes
culturas. En sintesis, muestra al judio, tantas veces discriminado, como el
discriminador. En segundo lugar, lo que se plantea es una critica solapada,
esta vez, a los no judios que se precian de mostrar su amistad con un
judio siempre y cuando éste posea las caracteristicas del personaje de
esta historieta.

Siguiendo con este doble juego de prejuicios entre los diferentes grupos,
nos encontramos con la tira 6, donde se encuentran un judio ortodoxo y
un rastafario.

Las figuras contrapuestas se presentan con sus vestimentas caracteristicas:
el “rasta” viste bermudas, ojotas, lleva dreadlocks y gorro rastafario,
mientras que el judio ortodoxo esta vestido tradicionalmente: kipd, rulos
al costado de la cabeza, traje, etc.

Después de dialogar e indagar sobre las tradiciones del otro, los dos
personajes se alejan y en el final, sus pensamientos se resumen en
las siguientes modalidades apreciativas: el judio tilda al rastafario de
“drogon” y el otro lo sentencia de “borracho”. Con estas dos modalidades
se deja en claro el prejuicio latente en las relaciones entre distintos
grupos que venimos analizando en este apartado y, ademas, se marca esa
equidistancia a la hora de prejuzgar, que ya se hacia presente en la Ultima
tira analizada. A lo largo de la historieta, las preguntas que se hacen los
personajes parecen indicar un interés en el conocimiento de las tradiciones
del otro, pero esto se desvanece con el final que se marcé mas arriba:
idénticamente, la agresion (que por otro lado se da en silencio, a través
de lo que piensa cada uno) ubica a los personajes en un mismo plano

en cuanto al prejuicio frente al otro. En la historieta anterior logramos
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inferir el sentido de agresidén, pero en este caso la critica es puntual.
Las dos miradas, por lo tanto, estan impregnadas de un etnocentrismo
que los diferencia, por un lado, en cuanto a reconocer la validez de sus
tradiciones, pero los emparenta, por otro, en el nivel que los coloca a los
dos prejuzgando al otro.

En la tira 13 la figura del otro no esta claramente definida, sino que se
llega a ella por medio de la modalidad légica que aparece al final de la
historieta, en la que el hijo inquiere a su padre con la pregunta “¢Soy
adoptado?”, cuando relaciona su bajo rendimiento escolar con los logros
alcanzados por otros intelectuales judios. Esta situacién es alcanzada
mediante el uso de modalidades ldgicas con que el hijo interroga a su
padre: “Me hablaste” o “me contaste” ponen al padre en el lugar de un
relator de “verdades” que muestran a grandes judios como importantes
personajes en el terreno del conocimiento. Esto hace reforzar una
cualidad que pretende ligar al judaismo con el saber elevado, figura que
choca frente a las notas bajas del hijo preocupado.

Aqui el prejuicio hay que entenderlo entre lineas: si estamos frente a la
construccién que realizd el padre en relaciéon a los grandes judios, ese
“isoy adoptado?” pone al nifio en el lugar de duda frente a su ligazén a
la religidn, por lo que se entenderia a si mismo como un no judio y, por lo

tanto, ignorante, de acuerdo a sus preconceptos.

Para finalizar con el analisis respecto al prejuicio nos detendremos en un
elemento que aparece envarias de las tiras estudiadas: la multitud iracunda
de judios, reaccionaria frente a lo que consideran actos de antisemitismo.
Buscando la raiz psicolégica, Theodor Reik, en su Psicoandlisis del humor
judio, plantea que los chistes sobre el antisemitismo “parecen satirizar
la costumbre que tienen muchos judios de olfatear el antisemitismo por
todas partes, aun cuando no exista el menor motivo para experimentar tal
desconfianza. Tales chistes implican una caricatura de la actitud de algunos
judios, pero tienen su razon de ser. Hay un amargo pasado contra el cual
resaltan estos chistes. Los judios son frecuentemente acusados y atacados
en las circunstancias mds absurdas, y no es extrafio que ocasionalmente
se sientan victimas de la agresion en situaciones en las que no existen
intenciones hostiles” >

Antes de analizar la construccion de las masas denunciantes de
antisemitismo, hay una historieta que funciona como antesala de lo que
se dira respecto a éstas. Tal es el caso de la tira 19, en la que se homenajea
a Norman Erlich, afamado humorista argentino fallecido en 2007. Aqui

54 REIK, Theodor. Psicoandlisis del humor judio. Leviatan. Buenos Aires.1994. pp.38
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se hace el repaso, mediante modalidades ldgicas como “no fue el tema
de la semana”, “ni la noticia del dia”, etc., de diferentes hechos que
obvian el tema tratado por la historieta. Frente a esta situacion, la figura
de Erlich tilda a todos aquellos que olvidaron su deceso de “antisemitas”.
Mediante esta modalidad apreciativa, el personaje en cuestién, pone en
relieve esa obstinacion frente a comportamientos que le son adversos en
menor o mayor medida a la colectividad judia.

Esta idea se va a reproducir en las construcciones realizadas, como
deciamos mas arriba, de la muchedumbre enardecida que potencia la
denuncia que emite Erlich.

Estos cuadros finales los encontramos en las siguientes tiras:

antisemital!

Tira 23 Tira 32 Tira 42

Ademds de ser representada en forma idéntica, la muchedumbre
persigue a distintos personajes con el mismo reclamo. Se trata de dos
modalidades: “Mdtenlo” y “Antisemita”. La reiteracién de la misma forma
que presenta la muchedumbre llena de ira que persigue a los personajes
tiende a la fijacion de una idea. Esta construccidn corre por la misma linea
que lo referido a como se muestra a la empleada doméstica en alguna
de las historietas. Semidticamente, estas imagenes corresponden a la
categoria de los legisignos icénicos, que son aquellas representaciones
gue muestran la forma de unas relaciones ya normadas en determinado
momento de una determinada sociedad. Si bien esta categoria esta mas
relacionada a, por ejemplo, las sefiales de transito, que hacen referencia
a las leyes vigentes del momento en que se las observa, el sentido que
le adjudicamos a esta clase semidtica viene dado por el hecho de que
la visualizacién de una determinada imagen activa directamente algo ya
establecido por la sociedad. En el caso que nos ocupa, la representacion
de una muchedumbre iracunda moviliza todo un imaginario social que
estd detrds de ella; ése es el sentido de analizar estas imagenes desde la
Optica semidtica, ya que va detras de esas referencias que se producen en
la mente de quienes la interpretan.

Volvamos atrdsy aclaremos ciertos aspectos relacionados al antisemitismo.
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Dejando de lado la postura de Theodor Reik, el antisemitismo como tal es
un flagelo que persigue histéricamente a la comunidad judia.

Para entenderlo, es necesario saber que el término semitismo proviene
del la palabra ‘semita’ que hace referencia a los antiguos pueblos que
hablaban la lengua semitica, como los asirios, los babilonios, los originales
de Canaan (entre los que se encontraban los hebreos), etc. Actualmente
esta lengua solo es hablada por pueblos arabes y judios, sobre todo
en algunas ciudades de Israel. Se considera a estos pueblos como los
inventores del alfabeto de las primeras religiones monoteistas mas
importantes, como el Cristianismo, el Islam y el Judaismo.

El antisemitismo, por lo tanto, es un actitud, un movimiento y, hasta si
se quiere, una doctrina orientada a la persecucion y al ataque hacia los
judios en general. “Antisemitismo” es un término que se acufié a fines
del siglo XIX %3, cuando se produjo una hostilidad hacia los judios basada
en términos etnoldgicos, no religiosos. La base de este movimiento se da
a partir de teorias desarrolladas en Alemania a mediados de ese siglo,
en la cual se consideraba a la raza aria como superior, en detrimento de
la judia que se la pensaba como inferior. Esta teoria de la superioridad
racial impulsé a varios movimientos en contra de los judios, como los
mas radicales producidos en el siglo XX hasta la actualidad. En Alemania,
durante los afios 1930 y 1940, el antisemitismo fue tomado como una
herramienta politica, basicamente por el nazismo, que ascendid al poder,
entre otras cosas, enarbolando la bandera de la oposicidn a los judios. En
Europa estallaron diferentes pogromos >%, cuyo objetivo fueron los judios,
produciéndose la aniquilacion y la formacién de ghettos, en los cuales los
judios vivian aislados del resto de la sociedad, sufriendo hambre y miserias.
El mdximo exponente de este acoso fue la persecucion sistematica de
los nazis y su “solucion final”, por la cual murieron unos 6 millones de
judios en los campos de concentracién, siendo el de Auschwitz, ubicado
en Polonia, el campo de extermino mas simbdlico de todos, en el cual se
estima que fueron asesinadas entre 1,5y 2,5 millones de personas.

En Argentina se produjeron ataques antisemitas de diversa indole. Por
ejemplo, los atentados a la Embajada de Israel en 1992 y a la sede de
la Asociacién Mutual Israelita Argentina (AMIA) en 1994. Un poco mas

atrds en el tiempo, nos encontramos que los judios también fueron

55 A pesar de que el término se comenzé a emplear en esta época, la persecucion judia viene
de miles de afios antes. Por ejemplo, durante el siglo IV fueron perseguidos ya que se los
consideraba como los culpables de la muerte de Jesucristo.

56 En lineas generales, los progrmos (o progrms) son los ataques que sufren las minorias
tanto raciales como religiosas producidos por las multitudes y aprobados por las autoridades
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blanco de las persecuciones en los afios de la uUltima Dictadura Militar
(1976 — 1983). En el informe de la CONADEP, “Nunca Mas”%’, se encuentran
diferentes testimonios que grafican la situacion de los judios en los centros
clandestinos de detencién: “Si la vida en el campo era pesadilla para
cualquier detenido, la situacion se agravaba para los judios, que eran objeto
de palizas permanentes y otras agresiones, a tal punto que muchos preferian
ocultar su origen, diciendo por ejemplo que eran polacos catdlicos” 58

Theodor Reik, ve desde el psicoanalisis un denominador comun entre los
judios, el egocentrismo, lo que los lleva a considerar cualquier ataque
contra ellos como una muestra de antisemitismo. Por ascendencia, este
rasgo se generaliza hacia la comunidad en general, y esta postura se
representa en Reirse es Kosher con la construccién de la multitud iracunda

”

al grito de “Antisemita”.

6.3 Lo No Judio

Para tener certezas sobre la relevancia del no judio tanto en el humor
judio como en la vida del judaismo, tomemos en cuenta un primer rasgo
de importancia. Los judios utilizan un nombre para designar a aquellas
personas que no son como ellos, que no profesan su mismo credo: goi.

El valor de los no judios se presenta aqui como un fondo de constante
oposicion con el judio, que genera un lugar de encuentro para la
produccidn de gran cantidad de chistes.

Esta relacion, a su vez, cobra importancia desde la perspectiva mas radical:
la visidn mas pesimista sobre el goi por parte del judio viene dada por el
lado del antisemitismo, actitud que mantiene al judaismo en constante
posicién de defensa. Sin embargo, por debajo de esta mirada extrema,
existen todo tipo de relaciones entre judios y no judios, como las que
describen las vifietas de Reirse es Kosher que abordan el tema, analizadas
a continuacion.

En buena parte de las tiras de Reirse es Kosher hay una alusién alo no judio.
Justamente, lo judio cobra su relevancia, como dijimos anteriormente, en
contraste con lo ajeno, con lo prohibido o lo occidental. En algunos casos,
“lo otro” se manifiesta con la aparicion de personajes goi o simplemente

con una comida no kosher o una costumbre mundana.

57 Este es el nombre del informe elaborado por la Comisién Nacional sobre la Desaparicién
de Personas (CONADEP) en Argentina, en el cual se relataron los hechos sucedidos durante
la dltima dictadura militar.

58 CONADEP. Nunca mds. Capitulo I: La accién represiva. Antisemitismo. EUDEBA. Argenti-
na. 2007. pp.53y54
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Los personajes no-judios aparecen en 17 de las 42 tiras. A diferencia de
lo que ocurre con los miembros de la familia judia, que como se explicé
anteriormente estan en cierta forma estereotipados, los personajes goi no
tienen un patrén visual que los asocie inevitablemente con el no-judaismo,
aunque también es cierto que carecen de algunas caracteristicas que si
presentan los judios ortodoxos, como la kip3, los rulos, la vestimenta o el
vello en la barbilla que suele aparecer en la construccién que se hace de
éstos en la historietas.

Pese a ello, la aparicidon de los personajes no judios puede dividirse en dos
grandes grupos.

El mas significativo, por su relacién con lo prohibido, es el grupo de las
parejas entre un judio y un goi, presente en 4 vifetas.

Ya se explicd que las relaciones amorosas de los jévenes judios con
alguien ajeno al judaismo son duramente cuestionadas por los judios mas
apegados a las tradiciones de esta religion, y en las tiras de Reirse es Kosher
esto se representa a modo de repudio por parte de la figura de la bobe.
En la tira 18, a pesar de los esfuerzos del muchacho goi por integrarse a
las costumbres de su novia judia tratando de aprender cémo se dice “feliz
afio nuevo” en hebreo, el rechazo de |la bobe es inevitable. Mediante una
modalidad apreciativa como “lameculos”, que no llega a decir en voz alta
sino a través de su pensamiento, la abuela da por tierra con las intenciones
de acercamiento del novio de su nieta.

Otradelastirasenlasqueaparece unjovengoieslal2,enlaquelaclausura
de los jévenes judios a la hora de conocer parejas y a desenvolverse en
la vida esta representada por la burbuja dentro de la que una muchacha
judia anhela su futuro en voz alta, visto esto desde las modalidades légicas

“e

“...me voy a casar por templo” o “iremos a vivir a...”, hasta que aparece
“Mario Ortiz” (aqui este deictico de persona representa a un nombre
claramente no judio que juega un papel protagdnico a la hora de definir a

este personaje) y le pincha la pompa.

Voy a conocer
un Chico jubio,
me yOy a casar Por
\ tempPl0 ¥ nos iremos J
a Vivir a Israel,

o auiza
auna casa en
el country...
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Sélo el hecho de sacarla de su burbuja y mencionar su nombre, le bastan a
Ortiz para enamorar a la chica, lo que por un lado demuestra la curiosidad
de los jovenes judios por lo nuevo y lo prohibido, en una actitud de
busqueda que va mas alla de los preceptos que impone el judaismo a sus
feligreses, y por otro lado, que sus arraigos religiosos no pueden siquiera
resistir el pinchazo de un alfiler, es decir, que se trata de otro intento de
este discurso para dejar al descubierto la fragilidad de los pilares que
sostienen al judaismo en la actualidad. La burbuja representa la ensefianza
de los adultos, el bagaje que heredd la chica pero que pese a los esfuerzos
de los mayores para que lo conserve, tiene la misma inconsistencia que
una pompa de jabdn.

En la vifieta 27, un judio ortodoxo que no tiene forma
humana sino que es el apellido Cohen con sombrero y rulos
—como una manera de generalizar a los judios ortodoxos-,
cuestiona a un joven judio por no cumplir con los preceptos
de la religién. Cohen persigue al joven recordandole,
mediante modalidades como en el caso anterior, que no

“e

hizo su Bar-Mitzva (“¢Y si hacés tu Bar-Mitzva?”’), que no

puede festejar la Navidad (“iéQué hacés con ese drbol?!”)y

que siga las reglas de la comida kosher (“...no podés comer

pieco. el PiBe aue be jubio jamon.”). Por ultimo, el joven es cuestionado por acostarse
| s610 tiene el aPellibo.

y con una mujer goi.
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En esta vifieta se aprecia por un lado la desafeccion de los jévenes por
lo mas arraigado de los tradiciones judias (tal como admitieron Tajer y
Sacroisky en la entrevista, gran parte de los judios de hoy en dia comen
jamon vy festejan la Navidad) y la perseverancia del judio ortodoxo por
mantener intactas las costumbres que lleva aparejada la practica de la
religion. No hay barrera que contenga a Cohen si de conservar el legado
se trata, ya que incluso se inmiscuye en un plano intimo, en la misma
cama en la que el joven se acuesta con la mujer goi. Por mas que Diego, el
protagonista de esta tira, haga caso omiso de la tradicion que lleva consigo
el judaismo, su apellido lo perseguird por siempre, intentando que retome
la senda de las costumbres judias.

En estrecha relacién con esa Ultima vifieta esta la tira 17:

El personaje es Matisyahu, un cantautor estadounidense que como indica
el propio glosario de Reirse es Kosher, se convirtié en estrella “a pesar o
quizds ayudado por su condicién de judio jasidico” (movimiento ortodoxo
dentro del judaismo). A diferencia del personaje Diego, de la tira 27,

Matisyahu resiste la tentacién y no come el alimento no kosher. Tampoco
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Matisyahu, -
tocas en el Mabison ¢Es kosher?
sqQuare Garben este

Sagabo.

we Love
Matisyahu

Reirseeskosher.com.ar

accede a brindar un recital un sabado, cumpliendo estrictamente con el
shabat. Y cuando un grupo de tres fans le pide pasar a su camarin, su
reaccion a modo de reflejo es la modalidad apreciativa “éSon judias?”,
para darle cierta legitimidad a lo que deba ocurrir dentro del camarin. Ante
la respuesta negativa de las jovenes, el cantante permanece pensativo por
un instante y finalmente las deja pasar, a pesar de que las chicas sean
goie. En esta vifieta se recurre a un deictico personal (“Matisyahu”) que,
a pesar de ser un emblema mundial de la ortodoxia judia, cae en las
tentaciones paganas como cualquier otro y olvida sus arraigadas creencias
por un instante para tener sexo.

En tanto que la novia goie de un joven judio es el hilo conductor de la tira
4, analizada arriba, por mas que este personaje no aparezca visualmente.
En otro grupo de personajes aparecen elementos caracteristicos de otras
culturas, ya sea por religién, por practicas occidentales o por una cuestion
geografica, presentes en 7 vifietas.

Uno de ellos es el que se ve en la tira 30:

Barlj ata
3 abonai, eloeinu
Benebicto! % melej...
Estan los J]
knishes! HABa,
naGuia-haga, |
NacGuia ge
S

mishmejan

En esta tira se juega con el absurdo y se muestra al papa Benedicto
XVI junto a la estereotipada bobe, que le recuerda que estdn listos los
knishes (tipica comida judia que consiste en una especie de empanada
sin repulgue). Luego se lo ve al papa bailando musica judia y rezando una

plegaria en hebreo. Todo esto se sintetiza con una modalidad apreciativa
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en el ultimo cuadro: “Es extrafio que nadie se haya dado cuenta” (que
el papa es judio), si nunca se saca la kipa”. El absurdo recae en aseverar
(dandole fuerza con ese “es extrafio...”) que cualquier persona que use
una kipd (en el caso del papa, el sombrero que utiliza se denomina
“solideo”) pasa a ser judio automaticamente, sin que importen realmente
sus creencias. También puede verse desde otro punto de vista: la critica a
aquellas personas cuyo judaismo es sélo una cuestion superficial, pero no

esta basada en la fe.

Un ejemplo similar se reproduce en la vifieta 6:

-

D"o.

~o

A Reirseeskosher.C

3

Lar
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En esta historieta, se hace un estereotipo no sélo de un joven judio
ortodoxo sino también de un muchacho “rastafari”. Por la vestimenta,
el color de piel, el peinado y hasta la forma de “moverse” como al
compas de la musica reggae, este personaje, que se define a si mismo
como “rasta”, encarna una otredad muy marcada para el mundo judio.
Volvemos al andlisis hecho al principio sobre la empleada domestica, en
particular sobre el color de su piel. Nuevamente nos encontramos con la
construccién de un personaje —en este caso el rasta- que gira en torno a
sus colores. Por tanto, aqui se activaran los atractores mentales a partir
de un cualisigno icdnico y un legisigno icdnico, siendo el color aquel que
nos remita a una norma u orden establecido socialmente. Pese a esto, el
joven judio tiene sus dudas sobre su interlocutor no judio. Sélo por tener
“rulitos” y usar un sombrero que confunde con una kipa, piensa que el
rasta puede pertenecer a su mismo credo. Otra vez, como en la tira del
papa Benedicto, aparece el mecanismo de asociar a una persona con una
religion sdélo por la vestimenta, lo que supone claramente un prejuicio.
El ultimo cuadro de la tira deja una especie de conclusiéon: que el judio
ortodoxoy el rastafarijamas podran coincidir y ser amigos ni compartir fiestas
justamente por esos prejuicios. Mediante sendas modalidades apreciativas
(“Drogén” y “Borracho”), los personajes se despiden para siempre (de
manera peyorativa al menos en el pensamiento), sin haber intercambiado

mas que un par de preguntas sobre las costumbres de cada uno.
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En la tira 23, se escenifica un partido de futbol entre Hacoaj (conocido

club judio) y Zueng Cho-Li:

HaCogj Vs ZuenG Cho-Li

Esta tira es la que se refiere mds acabadamente a un concepto
“desequilibrado” de prejuicio frente al otro que manejan los judios.
Mientras que los nifios del equipo judio agreden constantemente a uno
de sus rivales de rasgos orientales mediante modalidades apreciativas
como “chino sucio” y “tintolelo”, la primera reaccién de éste es repudiada
por la multitud iracunda, que propone la muerte del chico oriental a
causa de su antisemitismo representado por la modalidad apreciativa
“ruso”. Como deciamos al comienzo del apartado sobre lo no judio, esta
historieta marca ese doble juego de extremos en la relacidn con el otro: la
convivencia como la reaccién antisemita.

En otras dos vifietas surgen personajes relacionados al cine y la televisién
occidentales.

En la tira 24, aparecen los protagonistas de la célebre pelicula
estadounidense “Back to the future” (Volver al Futuro), que llegd a ser una

trilogia, y cuya ultima entrega se realizé en 1990, con Volver al Futuro 3.

En exclusiva, el estreno Marty MC Fly vigja besbe el | hasta el 5768.
rmas esperabo be Hollywoob. || afo 2008..

LO hiCimos, y

poc!!

En esta vifieta, se presenta a Back to the future IV como “el estreno mds
esperado de Hollywood” y los protagonistas, Emmet “Doc” Brown y Marty

McFly, en vez de viajar al pasado o al futuro, como en las peliculas, viajan
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a un aeropuerto de Israel, en donde corre el afio 5768. Es decir que sélo se
trasladan al presente de ese pais. En esta tira se recurre a esta cita filmica
un tanto absurda para poner en tela de juicio la manera de contar los afios
que lleva parte del pueblo judio, que por un lado sigue contandolos a la
espera del Mesias, pero por otro, para “no perder el tren” del progreso
occidental, cuenta los mismos afios que el mundo occidental, legitimando
de manera indirecta y paradodjica que el Mesias llegé hace poco mas de
2000 ainos.

En tanto que en la vifieta 37 aparece representado el célebre personaje
Quico, de la serie cémica mexicana “El Chavo del ocho”:

6/Andlisis de ntcleos

Y asi nacid un poio.

En esta tira también se recurre al absurdo para banalizar una de las
costumbres sagradas del judaismo, la plegaria en el Muro de los Lamentos.
La aparicion de este personaje comico infantil en contraste con una de
las tradiciones mas visibles al mundo goi de la religion judia hace pensar
qgue el rito de los judios es equiparable con una comedia y que de la
misma forma que cualquier persona que llore contra una pared puede ser
catalogada como judia, un rabino que esta efectivizando el ritual, puede
ser equiparado a un comediante. Esta idea nace desde la relacién entre
los dos tipos de muros. A pesar de tratarse, basicamente, de dos paredes,
existe una significacion clara por la activacion de aquellos atractores antes
mencionados que nos traen la configuracién de lo que son en realidad, el
Muro de los Lamentos y la clasica pared de la “Vecindad” del Chavo.

Por ultimo, el color trigueio y la sumisidn de las empleadas domésticas
o shikses que aparecen en la tiras 1 y 11, invita a su asociacién con la
migracion a la provincia de Buenos Aires o la Capital Federal de gente de
las provincias del norte argentino o de paises limitrofes como Paraguay,
Bolivia o Peru, generalmente emparentados -mediante un mecanismo

gue no escapa al prejuicio- con esas labores.
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Fuera de estos dos grandes grupos de personajes, aparecen otros ejemplos
de la relacién de los judios con los goi.

Uno es el caso de la tira 7, en la que el apellido de Ruiz, un alumno de
la Escuela Técnica Ort, no puede ser pronunciado por la profesora al
momento de pasar lista, quien sin embargo no tiene dificultades para

nombrar a los alumnos Lyszenwsky y Rotzychtemberg.

: Escuela Técrica ORT.

Lysznewsky!

La Naba es aire,
¥y Se bisiPa Si nO esta
sosteniba POr el Ser.
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José Pintos

RU..RrITi....
RotzyChtemBerG! ay, Qué bifiCil!

Reirseeskosher.com.ar

Esta tira puede ser vista como una hipérbole, es decir, una exageracion
utilizada para demostrar el desapego de los judios para con su “mundo
exterior”. Que una profesora que habla castellano no pueda pronunciar
el corto y simple deictico personal “Ruiz” pero si lo pueda hacer con los
otros dos nombres —cuya fluidez al pronunciarlos seria muy dificultosa
para el profesor argentino en general—, es un indicador mas de la critica
de este discurso hacia la clausura de los judios, hacia ese desconocimiento

por lo ajeno a la cultura hebrea.

En la tira 40, se representa una suerte de convencion filosoéfica.

La Naba se ba COMO
aquello Por 10 Cual el munbo recige Lanabaes
Sus CONtornos be munbo. €l saBor be la matza.

Alberto Diaz Tomés Abraham
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En esta vifieta, tres fildsofos goi hablan de lo que significa la “nada”.
Mientras que José Pintos, Diego Santos y Alberto Diaz intentan una
explicaciéon metafisica, el judio Tomas Abraham le da una significacién
tangible, que es el caracter insipido de la matzd, un pan acimo elaborado

con harina y agua (la comida “oficial” del Pésaj judio). Aqui queda
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de manifiesto entonces que los judios vinculan todo lo que pasa en el
mundo, hasta la nada misma, a cosas judias, es decir, que un concepto
tan metafisico es reductible a un elemento tangible de la realidad judaica.

En la tira 41, en tanto:

En shaBat noO se Puebe usar
ascensor.

6/Andlisis de nucleos

POr €50 nabie se sOrprenbid be 10s l0Gros be ABraham.

TamPOCO se PuUebe manejar.

En esta vifieta aparece un judio ortodoxo en el primer puesto de un podio
junto a dos atletas cuyo color de piel hace deducir que tienen raices
africanas. La ubicacién de estos atletas puede ser facilmente explicada
con el siguiente dato: los diez mejores records mundiales en las carreras
de 100 metros llanos fueron marcados por cinco atletas afroamericanos.
Por lo tanto, hay una realidad y un imaginario que los ubica en el lugar
de los ganadores en estas competiciones. Pero en esta ocasidn, quien
se queda con la medalla dorada es Abraham, un judio ortodoxo que al
parecer no lleva un entrenamiento como el de sus colegas, sino que
obtiene sus dotes de buen corredor por las prohibiciones que le impone
la religion en shabat, el dia de la semana en el que los judios no pueden
realizar una serie de actividades. En este caso, se ve a Abraham obligado
a subir una larga escalera, mediante la modalidad logica “en shabat no se
puede usar ascensor” y luego se lo ve corriendo por la ciudad utilizando
otra vez una de estas modalidades como “tampoco se puede manejar”.
Se recurre a lo paraddjico para decir que los impedimentos que tienen
los judios en shabat son tan severos, que al cumplirlos uno puede incluso
ganar hasta una medalla olimpica. El no judio, por lo tanto, se encuentra
en una insuperable inferioridad respecto a las “habilidades” del judio. Al
surgir esta idea de un absurdo, ya que las competencias no se definen con
este método, hace que resalte un elemento que ha perdido cierto valor
como son las observancias del shabat.

Lo no-judio se manifiesta en las tiras de otras formas. En seis tiras aparece
la comida no-kosher, figura usada aqui para designar, por oposicion, a la

prohibida para los judios.
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En la tira 3 se representa el paraiso de esta forma:

Reirseeskosher.com.ar

Esta tira manifiesta por un lado que el sacrificio de un judio ortodoxo
durante toda una vida vale lo mismo que un pebete de jamdn y queso.
Y por otro, que todo lo que el judio tuvo prohibido en su vida terrenal,
lo tendra disponible en el paraiso por haber cumplido con los preceptos
del judaismo, mostrados aqui como requisitos burocraticos (como por
ejemplo, la obligacién de ser socio de la AMIA).

La comida del “otro” es vista como objeto de deseo vital pero negado por
los preceptos religiosos. El significado de esta historieta se deposita en la
necesidad de hacer caer las barreras que separan a los judios de quienes
no lo son, barreras fundamentadas en elementos tan inconsistentes como
lo es, en este caso, un sandwich.

El pebete de jamdn y queso vuelve a aparecer en la tira 27, en donde,
como se menciond mas arriba, la representacién de un judio ortodoxo
mediante el apellido Cohen, cuestiona a un joven judio por comer un
sandwich de jamdn, recordandole que eso estd por fuera de los preceptos

de la religion judia.

En tanto que en la tira 15, sucede lo siguiente:

Nabie soBrelleva tan Bien el
| 2yuno como Rom, la anoréxica.

’

Aqui se hace referencia a uno de los dias sagrados de los judios. lom Kipur,
“el dia del perddn” en el que los judios deben hacer ayuno. En esta vifieta

aparece de manifiesto como el pensamiento de varios judios se centra ese
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LOs martes l0s raéinos

se reunen a beliBerar
temas be suma imPortancia
Para el PueBlo jubio.

dia Unicamente en la comida que se debe evitar a causa del ayuno y no en
lo que el dia del perddn representa en un sentido ligado a las creencias.
Entre la comida que los judios anhelan en esta tira en particular, aparece
nuevamente el pebete de jamdn y queso, por lo que el judio no sélo se
desvia de la esencia del dia sagrado sino que desea comer comida no-kosher.
Y en la tira 17, por cuarta vez aparece el pebete como lo prohibido, lo que
transforma a esta comida simple en todo un simbolo de lo que no tiene

permitido un “buen judio”.

En las tiras 5 y 8, se hace referencia al modo en que una comida pasa a
ser kosher, es decir, que pierde su condicion de prohibida y puede ser
alimento para los judios.

En la tira 5, el escenario es la reunion de los martes en la que los rabinos

deliberan “temas de suma importancia para el pueblo judio”.

Los cuatro rabinos, con la Tord sobre la mesa, se ponen de acuerdo en
que el “Mogul”, una golosina argentina, puede integrar la lista de la
comida kosher. Aqui se ve una deslegitimacién de una de las tradiciones
del judaismo, como lo es la reunidn de los rabinos, a través del mensaje
sarcastico que sefiala que éstos debaten temas de suma importancia para
el pueblo judio, algo que dificilmente pueda estar relacionado al consumo
de una golosina.

En la tira 8, por su parte, se ve el proceso de seleccion de la carne kosher.

iCOMO se hace la carne kosher?

6/Andlisis de nucleos

Un raBing exPerto va al campo. I'rrns un intenso Proceso be selecCion..| ..elje las mejores vacas jupias.
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Esta tira también recurre al absurdo para demostrar que la carne que
pueden comer los judios sélo puede provenir de vacas que tengan el
mismo aspecto que un rabino, al activar estas imagenes (legisignos

icdnicos) los atractores simbdlicos necesarios.

6.4 Universo Simbdlico

De las cuatro categorias de analisis que elegimos, la de los simbolos judios es
la que cuenta con mas apariciones a lo largo de las tiras de Reirse es Kosher.
En sdlo 4 tiras de las 42 que componen el corpus analizado, no hay alusion
directa o indirecta al universo simbélico que representa el judaismo.

Los elementos simbdlicos que cuentan con mdas apariciones son la

personificacion del judio ortodoxo, la Estrella de David, y los clubes judios.

La Estrella de David aparece para reforzar la idea de que el argumento de
la tira se desarrolla en un dmbito judio. Este elemento es el simbolo mas
significativo en referencia al judaismo junto a la Menorah (el candelabro
de siete brazos) a partir de su aparicidn en la bandera del Estado de Israel.

Ejemplo de eso es latira 2, en la que un niflo acaba de hacer su bar-mitzva:

Reirseeskosher.com.ar bme ElE T

En pocas tiras se ve una conjuncion tan amplia de simbolos del judaismo
como en esta. La Estrella de David aparece aqui junto a otros objetos que
hablan de un contexto de tradiciones judias.

En el primer cuadro se pueden ver las puertas de la sinagoga, que es el
templo judio por excelencia. En el segundo cuadro aparece la Estrella de
David junto a la Tord que sostiene el nifo, que es el libro sagrado de los
judios. En el tercer cuadro aparece la Menorah, un candelabro de siete
velas que simboliza los arbustos en Ilamas que vio Moisés en el Monte
Sinai o la luz eterna de Dios.

Elencadenamiento de simbolos tiene en esta tira un desenlace que recurre
una vez mas al absurdo, ya que a pesar de que la familia del nifo le dice
gue ya es un adulto judio -ya tiene el aval de la comunidad para portar las
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herramientas simbdlicas del judaismo- el joven sdlo se interesa y relaciona
su adultez al tamafio de su miembro reproductor. Mediante la modalidad
apreciativa “éSos sorda, vos?”, el nifio interpreta que la adultez no esta
emparentada a la apropiacion de un nuevo campo de objetos simbdlicos,

sino simplemente con el crecimiento de su cuerpo.

Por otro lado, ya se hizo mencién a la tira 8, en la que las vacas cuya carne
luego sera apta para el consumo de los judios, tienen una Estrella de David
grabada en la piel, en vez de las manchas tradicionales de la vaca Holando

Argentina.

La Estrella de David aparece nuevamente en la tira 15:

Nabie soBrelleva tan Bien el
| ayuno como Rom, la anoréxica.

Como se explicd antes, los personajes de esta tira atraviesan el “dia del
perdén” de los judios en el que tienen que hacer ayuno. Los pensamientos
de los personajes de los tres primeros cuadros se abocan solamente a
la comida de la que deben abstenerse durante el dia, materializados en
imagenes rotuladas bajo legisignos icdnicos que nuevamente activan
atractores simbdlicos. En cambio, la joven del dltimo cuadro tiene en su
globo de pensamiento una Estrella de David, por lo que se deduce que
esta cavilando sobre el judaismo ya que sdélo su trastorno alimentario es lo
gue no le permite pensar, como los demas, en los alimentos proscriptos.
Aqui se produce un desplazamiento del verdadero sentido de un dia de
perddn, en el que supuestamente el creyente debe, ademas de ayunar,
hacer un examen de conciencia y una autocritica sobre los pecados que
cometid o las “malas acciones” en las que incurrié durante el Ultimo afio.
Sin embargo, los personajes sélo piensan en la comida que se estan
perdiendo por atenerse a las costumbres judias, y en un enfoque mas
detallista, en el tercer cuadro incluso se puede ver una feta de jamén (que
no es apto para los judios) dentro del sandwich que anhela el personaje,
La comida pasa a ser entonces el eje central del dia de lom Kipur, y el
perddn pasa a otro plano.

Para reforzar el sentido de este argumento, la chica del ultimo cuadro no
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sobrelleva sin problemas el ayuno del dia del perddn por una cuestién
de fe ni de arraigo por las tradiciones judias, sino por su condicion de
anoréxica, que se aclara en el epigrafe del cuadro.

Otro de los simbolos que aparece en reiteradas ocasiones es el de la figura
del judio ortodoxo. La ortodoxia es una de las ramas del judaismo, junto
a otras variantes como el judaismo conservador y el reformista. No posee
una autoridad central, por lo que se consideran ciertas variaciones en la
practica. Un rasgo que distingue a este tipo de judaismo es el relacionado
a su aspecto fisico particular (basicamente en los varones) mds alla de las
creencias que sostienen fuertemente. Como antes mencionamos para la
construccién discursiva desde la semidtica en relacién a la mucamaoala
abuela, cuya reiteracién grafica fijaba una determinada idea, en el caso de
los judios ortodoxos, la vestimenta y el aspecto que genera su vello facial
se analizan bajo los considerandos tedricos referidos en el marco tedrico
para los legisignos icdnicos, figuras que remiten a una determinada regla.
Los autores de Reirse es Kosher definieron la ortodoxia como un “mundo
extrafio” y “una forma de vida de la que es muy dificil salir”. Pablo Tajer
sostiene que “hay toda una movida en Argentina de grupos ortodoxos para
absorber judios que no son de corrientes ortodoxas. Si uno nace ortodoxo,
después lo sigue siendo, le ensafian esa forma de vida de la que es muy
dificil salir. Pero si uno no es, es muy dificil entender como se convierten,
es raro. Hoy de treinta judios, quince se convierten. Me parece que hay
que lograr que la gente encuentre su identidad sin tener que pasar a ese
mundo extrafio de la ortodoxia. Que puedan tener algo para hacer y sentir
sin que sea a todo o nada”. %°

La primera aparicion (en la tira 3) de un judio ortodoxo, que a su vez esta
personificado como rabino, es la mas significativa de la critica disfrazada
que los autores hacen de la ortodoxia.

El personaje que llega al cielo es recibido por una especie de San Pedro,
gue le enumera los “logros” de “buen judio” que tuvo el rabino en su vida
terrenal. Y luego de constatar que cumplié con una serie de requisitos
indispensables para ser un buen judio, le otorga uno de los “manjares del
cielo” como bienvenida, un pebete de jamdn y queso, la comida que los
autores de Reirse es Kosher utilizan como paradigma de lo prohibido.
Estolleva a pensar que a pesar de que comer comida kosher es considerado
en esta misma tira como uno de los requisitos de un judio para alcanzar
la vida eterna, lo primero que recibe en el Cielo es lo que en la Tierra era
calificado como no apto.

59 Ver Anexo Entrevistas
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Algo similar ocurre en la tira 12, en la que como se explico, el goi Mario
Ortiz saca facilmente de la “burbuja” a la chica judia que enumeraba los
pasos para ser una buena esposa judia.

Otra de las apariciones de los ortodoxos se daenlatira5, enlaque comoya
se menciond anteriormente, un grupo de rabinos se relne para “deliberar

fouy /4

temas de suma importancia para el pueblo judio”. Los propios autores de
Reirse es Kosher explicaron que “parte de la ortodoxia es decidir qué cosas
se pueden y qué cosas no; es algo permanente porque la modernidad les
pone nuevos desafios”.

Los autores explican que los rabinos se retnen para hacerle frente a la
modernidad. Pero la aparicién de la golosina Mogul como un reto de la
nueva era pone de manifiesto que la tira 5 es una evidente critica a las
tradiciones de los ortodoxos que insisten, a pesar del paso de los siglos,
con la reuniones que les dan prestigio en el pueblo judio, pese a que en
ellas se hable de una nimiedad.

En latira 6, aparece por primera vez el personaje del judio ortodoxo joven,
que se cruza con un muchacho rastafari. En la vifieta se intenta hacer un
contraste entre ambos personajes, pero con el objetivo de demostrar que
en ultima instancia tienen el mismo prejuicio hacia el otro.

En la tira 39, el mismo personaje del joven ortodoxo vuelve a presentarse:
Aqui aparece otro de los simbolos mas significativos del judaismo, que
es la Tord, el libro sagrado de los judios, al que llaman “la ley”. Este texto
engloba a los cinco primeros libros de la Biblia y es consultado por los

rabinos constantemente y ensefiado a los judios en la nifiez y juventud.

iGerardo, saBia
aue en la Tora
esta tobo?

6/Andlisis de nucleos

Esta
COmMProBabo
cientificamente!

En esta vifieta, el joven ortodoxo se aferra a lo que dice la Tord e incluso
dice que esta comprobado cientificamente que el libro dice todo lo que
pasd y lo que pasara. Esto contrasta con el pensamiento de un judio que
no practica la religidn, en este caso, personificado en Gerardo Sofovich,
célebre conductor de la televisién argentina. La entrada de Sofovich en
esta vifieta esta relacionada con su apellido de raiz judia. La ridiculizaciéon
de los simbolos judios vuelve a aparecer cuando el personaje de Sofovich,

en lugar de interiorizarse por las bases del judaismo, quiere aprovechar el
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supuesto contenido profético de la Tord que defiende el joven ortodoxo

para ganar dinero en el Casino.

El Muro de los Lamentos es otro de los elementos del universo simbdlico
judio que aparece en dos ocasiones en las tiras. En ambas apariciones, el
sentido del Muro se distorsiona y se banaliza.

En la tira 1, la mucama barre los deseos de los visitantes escritos en
papelitos y se da a entender que por eso no se cumplen. En tanto que en
la tira 37, el personaje de la televisién mexicana Quico utiliza el Muro para
darle una faceta infantil a su personaje.

En ambas vifietas se pone en cuestionamiento el poder simbdlico del

Muro y se le quita el caracter divino a su significado real.

Otro de los simbolos que aparece en varias ocasiones es la menorah, que,
como explicamos anteriormente, es un candelabro que suele tener siete
brazos y simboliza los arbustos en llamas que vio Moisés en el Monte Sinai
o la luz eterna de Dios.

Mientras que en la tira 2 se lo utiliza para reforzar el contexto de la
celebracién de un bar-mitzvd, en las tiras 9 y 16 la aparicion del candelabro

tiene un papel mas significativo.

En la tira 16, funciona como el hilo conductor del discurso:

Fue muy confuso el momento
en que MartinGito invitd a su
Primo a Prenber una vela.

En estas vifetas se desplaza —y ridiculiza— el simbolismo de un elemento
ritual del judaismo como lo son las velas de la menorah mediante la
coincidencia de nomenclatura con una forma de aludir a los cigarrillos
de marihuana. El lexema “vela” y sus diferentes acepciones propician el
juego de doble sentido, tendiente a convertir en mundana una costumbre

de cardacter sagrado para los judios.

En la tira 9, como explicamos mas arriba, el protagonista es Miguel, “el

amigo judio de todos los que dicen ‘yo tengo un amigo judio’”.
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¢NO viste el
canpelaro?

En esta vifieta en particular, Miguel supone que la empleada
doméstica (a quien menciona despectivamente como
shikse) sustrajo el candelabro que su esposa no encuentra. El
protagonista apela al prejuicio existente sobre las empleadas
domeésticas vinculandolas al robo de objetos valiosos de las

casas que limpian.

Por ultimo, un simbolo distintivo del judaismo esla particularidad

de sus apellidos, que suelen ser identificados facilmente por los
propios judios y por el resto de la comunidad en general.
En tres de las tiras de Reirse es Kosher los apellidos cobran el protagonismo

gue les da sentido a las vifietas.

En la tira 28, los autores eligen una manera peculiar para celebrar el
aniversario de las tiras de Reirse es Kosher.

Ezequiel Naftali y Diego Piliavsky por el site, a nuestras familias (Tajer, Sacroisky y Goldsmidt) por el apoyo incondicional, Shmuel Leillen, Tania y Clarita Grouman, Fvan Rosenstock, Elana

Rosenbaum, Mauro Hoijemberg, Mariano Espagnolowitz, Martin Wallach, Alejandro Toronfeld, Julian Zolotow, YOK, Hagshama, CISSAB, Gabriel Weitz, Braulio Martibaum, Mara Schwartz,

CUmPlimos 1 ano!
Queremos aGrabecer a tobos l0s que nos ayubaron:

Juan Raimondivich, Ariel Loyevnikoy, Alberto Mazor, Joaguin Campinsky, Enrique Grimberg, Soledad Varas, Juan Besagnistein, Kappel, Scherman, Christian Cameanstein, Diego Swengler,
Sheila Schuster, Dario Rosemblat, Agustin Castellanitzky, Damian Lubenfeld, Roiffe, Roberto Espinovich, Barmash, Emilio Medinaberg, Ariel Grauer, Ariel Schwatzbard, Julieta Alperowich,

Mercedes Cotonberg, Gabriel Katz, Maria Laura Fariastein, Inés Nadelman, Flia Irlicht, Hombres Nobles, Brian Janchez, Sergio Langer, } Martin Ottoneloblum, Faigenbom, Daiana
Schvartz, Guido Fusettinsky, Flia Glustein, Ramiro Sofia Aguirrensky, Santiago Maizosberg, Nico Melamed, Gaby Freidkes, Gustavo Sucrinstein, Gustavo Pascaner, Herndn Rebalderiartz,

Rogelio Ferreiralman, Damidn Barber, Sebastian Wilhelm, Emilio Oliverobaum, Marcelo Oks, Maria Van Thienenberg, Flia Kirschembaum, Hilel Halbajari,
Analia Giaccettinfeld, Laura Wainer, Denise Grincaut, Matias Najlesman, Barbara Rojkes, Agustin Rolandovich, Ignacio Mendiolastein y Matias Glait.

Reirse es Kosher. '

6/Andlisis de nucleos

En esta vifieta de agradecimiento se especifican los nombresy los apellidos
de quienes “ayudaron” a la existencia de la pagina web. En la lista se
pueden contar unos cuantos apellidos de ascendencia hebrea. Pero el
giro humoristico radica en que a aquellas personas que ayudaron y tienen
apellidos de raices no hebreas, se les completd el apellido con sufijos
usualmente emparentados a los apellidos judios. Es decir que mediante la
adicion de morfemas asociados al judaismo a los lexemas de caracter no

|ll

hebreo, el lexema final “suena” a judio. De esto se deduce que no importa
el verdadero origen de una persona para determinar si es judia o no, sino
gue lo que trasciende es que parezca judio, como sucede en la tira en la

gue es protagonista el papa Benedicto XVI.

En la tira 27, el apellido directamente cobra vida:
En esta tira el apellido Cohen persigue a Diego, “el pibe que de judio sélo
tiene el apellido”. Cohen estd personificado como un judio ortodoxo, con

un sombrero y los tradicionales rulos que los judios ortodoxos llevan en
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pieco, el Pibe Que be jupio
solo tiene el apellipo.

los extremos de la cabeza (tienen prohibido afeitarse la
cabeza en esos extremos llamados “peot”, segln indica
el libro del Levitico en su versiculo 19:27).

Con esta tira se le da caracter humano a un rasgo
simbdlico distintivo de un grupo social como lo es el
apellido, que en este caso persigue y recuerda a su
portador que se esta desviando de los preceptos judios.

En la tira 7, como explicamos antes, el escenario es un
aula de una escuela judia, en la que la profesora no
tiene problemas para pronunciar los apellidos hebreos
Lyszenwsky y Rotzychtemberg, pero le es imposible

hacer lo propio con el a priori menos dificultoso Ruiz.

De esta manera queda en evidencia tanto la clausura de la colectividad

judia para mezclarse con el resto de la comunidad pese a vivir en el mismo

pais, como el efecto inverso, que es la incapacidad de los no judios para

pronunciar los nombres de personas que pese a que profesan otro credo,

tienen su misma nacionalidad.

6/Andlisis de nucleos
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Reirse es Kosher construye una mirada del judaismo en Argentina en
la actualidad poniendo en cuestidon sus rituales, simbolos y demads
representaciones.

La construccion es detectada por medio de un analisis discursivo destinado
a rastrear esas instancias de produccién que hacen al corpus estudiado.
Se tratd de desarmar pieza por pieza el discurso de Reirse es Kosher para
encontrar las huellas que reconocer esa mirada que esta obra encauza
hacia el judaismo argentino en la actualidad.

En el contenido de Reirse es Kosher puede apreciarse un corrimiento de
las costumbres, un desplazamiento de las creencias.

Para llegar a una conclusion general, es necesario profundizar los nucleos
estudiados anteriormente, los cuales fueron analizados discursivamente
para demostrar cdmo se construye la idea de un judaismo que ha
cambiado en relacidn a sus preceptos mas tradicionales

7.1 Familia

Con el paso del tiempo, la configuracién de los sentidos que giran en
torno a la familia ha mutado vigorosamente. Los discursos, también. Y
en el caso de Reirse es Kosher, dicha construccidn se basa en el repaso
por esos elementos que hacen a la idiosincrasia de una familia judia: nos
encontramos, por caso, a la madre (idishe mame), |la abuela (bobe), etc.

Los relatos recogidos para nutrir este trabajo, dan cuenta de que todo ese
cumulo de ideas previas tiende a ser obsoleto. Por lo tanto, queda por
entender hacia dénde apuntan las nuevas construcciones discursivas. En
primer lugar, seguir viviendo con ideas anquilosadas seria algo asi como
una pesadilla: las relaciones diarias se falsean y por ende la vida social de
la comunidad tiende a deteriorarse progresivamente. Frente a miembros
de este grupo social que parecen no darse cuenta o tratan de mostrar
gue nada cambid, Reirse es Kosher muestra esas transformaciones, y las
legitima como el lugar en el que se desarrollan relaciones no normadas.
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La atencidn dispensada por los creadores de Reirse es Kosher a la familia
no rompe, en este sentido, la idea de que este nucleo es clave en el
desarrollo de toda la tematica humoristica referente al judaismo.

La familia aparecera constantemente como el lugar de una eterna
contradiccion entre valores de una rigidez estructural que guian el
comportamiento de los miembros que adscriben al credo, frente a la
realidad conformada por una actualidad que pone en tela de juicio todos
esos valores. Es decir, que a través del humor se alimenta esta paradoja
que la familia estereotipada en las tiras trata, basicamente, de negar.

Las figuras antes mencionadas de la abuela y la madre judias forman parte,
ocupando los primeros peldanos, de una “escala de valores” a la hora de
mostrar esa ligazon a los preceptos religiosos, que terminard con el joven
judio como el miembro con menos adscripcion a dichos mandatos.

A lo largo de las tiras, veremos cédmo esta “triada” mantiene un cierto
estatus, variando en formas y en situaciones, pero siempre articulando
esa puja de intereses.

Sera la abuela uno de los personajes a partir del cual lo judio aparecera
con mayor fuerza, tanto en su propio discurso como en el producido. La
abuela es el judaismo en su maxima expresion, en el sentido de que la
construccién de la que es objeto estd estrechamente ligada a todos esos
elementos que hacen a la idiosincrasia de la misma vida judia: la comida,
los cuidados, el recelo por la continuacién de la religidn, etc. Estos no
seran detalles pasados por alto ya que la personificacion de la abuela en
la mayoria de las vifietas es la misma: con un mismo dibujo, los autores
de Reirse es Kosher muestran a una abuela estereotipada, atenta a los
mismos valores de siempre.

La abuela, por lo tanto, es refractaria a todo tipo de cambio. No esta
dentro de sus opciones admitir las transformaciones de su religién a lo
largo del tiempo, mas alla de tener conocimiento de estas mutaciones. Se
conforma, por lo tanto, como la antitesis del cambio y en ella se resumen
todas las posturas en contra de la idea central que hace a Reirse es Kosher.

La madre es otro de los personajes fuertes del imaginario judio: por medio
de ella se crea un puente entre las posturas de los mas jévenes y la abuela
ya descrita.

En la actualidad, ese caracter de la idishe mame (madre judia) va
desdibujandose en relacién al imaginario antes aludido. Estas madres
pertenecen a una generacion que las muestra como la transicién entre los
extremos observados entre la abuela y los jovenes. A diferencia de la bobe,
la madre esta representada en Reirse es Kosher de diferentes maneras:
no posee una particularizacidon estética que la singularice a lo largo de la
mayoria de las vifietas, sino que es representada de variadas maneras.

La madre tiene algo de la abuela en el sentido de que también intenta
resguardar los elementos que hacen a la religidn, pero en ella, las grietas
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son mas profundas. La cercania con la generacién siguiente que si pone
en jaque ciertas idealizaciones del credo, la muestra en una condicién de
constante disputa, tomando distancia de ambas posiciones.

El ultimo eslabén de la cadena esta conformado por los jévenes (en
este caso sin diferencia de género) quienes representan uno de los ejes
centrales de las historietas. Esta caracteristica estd dada basicamente
porque los autores forman parte de este grupo etario.

El joven judio se posiciona contra todo un cimulo de ideas de una religidn
que cree (y siente) suspendida en el tiempo. Esta mirada refuerza la idea
de una fe que es impuesta y a su vez no puede ser juzgada. La juventud se
muestra como la puerta de entrada a los cambios producidos por agentes
externos que vienen a tomar relaciéon con ciertos aspectos del judaismo.
Sienten, por lo tanto, que el precio que hay que pagar para mantener intactos
ciertos preceptos religiosos es el de alejarse de la sociedad que los rodea.
Es, en definitiva, el grupo encargado de abrir el juego de la inclusion,
considerando que el judaismo, como modo de vida, perderia esencia
de mantenerse cerrado a lo que sucede afuera. Sosteniendo, de todas
formas, una mirada de respeto a la ortodoxia judia, cree que es necesario
desprenderse de ciertos lazos arcaicos para oxigenar su religion.

Las conclusiones dadas por los demds personajes que forman parte de la
familia judia (el hermano, los primos, esposos, etc.) pueden ser entendidas
alaluz del trio anteriormente analizado, ya que existen variaciones minimas
en cuanto a esas tres posturas claves a la hora de entender como se
conforman las relaciones y los imaginarios del judaismo en Reirse es Kosher.

Por lo observado en relacién a estos componentes que conforman el
nucleo de analisis integrado por la familia en las tiras, se desprende, por
caracter transitivo, que la relacidn de descendencia marca que la religion,
desde sus aspectos mas tradicionales, pierde fuerza de generaciéon
en generacién. Y esa fuerza se dispersa sin ninguna resistencia, lo cual
pretenderia hacer reflotar aquellas tradiciones que se esfuman. Y en
este movimiento es donde se crea el conflicto, un conflicto real pero, a
su vez, mucho mas simbdlico, que encuentra eco en diferentes acciones
humanas, en presencia o no de la adscripcion al judaismo.

7.2 Prejuicio

En Reirse es Kosher el prejuicio se construye desde una doble postura: el
sufrido por los judios y el que tienen ellos hacia el resto de la sociedad.

La primera idea que surge a la hora de hablar del prejuicio en torno al
judaismo es aquella que lo relaciona con el menoscabo sufrido por esta
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religion: aqui juega un papel fundamental el hecho de que los judios
conforman diferentes minorias en distintos paises, las cuales han sido
victimas de encarnizadas persecuciones. El Holocausto es la consecuencia
de una de ellas. Los autores admiten que légicamente el temor del judio
ante la cercania temporal del genocidio pergefiado por Adolf Hitler, es
algo que se construye y se transmite a las nuevas generaciones.

Surge, por lo tanto, la construccion de una comunidad que constantemente
padece los embates de una mirada prejuzgatoria. Esa construccién
esta representada en varias de las tiras analizadas en esta tesis. El
“antisemitismo” es el fenédmeno que consiste en la persecucion tanto
ideoldgica como fisica al pueblo judio.

Existen ciertos elementos que activan automaticamente la voz de alerta
del antisemitismo ante actitudes contrarias al judaismo. A lo largo de las
vifietas encontramos reiteradas alusiones a este fendmeno: bajo el cuerpo
de una multitud iracunda al grito de “antisemita” se ve un enfrentamiento
directo entre una colectividad permeable a todo tipo de critica y el resto,
gue en ciertos momentos se pone en las antipodas de “lo judio”.

El grito de “antisemitas” que se repite en varias de las vifietas, pone de
manifiesto una insistencia en ver focos de antisemitismo por parte de
los judios ante actitudes adoptadas por el “otro”. Segln los autores de
las historietas existe un preconcepto muy fuerte ante todo tipo de critica
vertida hacia el judaismo, que eleva una muralla frente a los ataques
externos: calificar una situacién como “antisemita” es una reaccion refleja
ante esos ataques.

Queda por entender el alcance de ese mensaje. Ya se dijo y se analizd

1”7

que el grito “jantisemitas!” cruza varias de las historietas de Reirse es
Kosher. El sentido de esta reiteracién obedece a la idea de instalar una
determinada construccidn discursiva sobre la cuestion, que en el caso
del prejuicio cobra su voz mas fuerte en la insistencia del antisemitismo.
Como elemento de la identidad, la pertenencia muestra su mayor fuerza
en el sentido que cobra esa multitud que persigue a quién humilla al
judaismo. Sin embargo, esta actitud pone en evidencia el reverso de
lo que se expresa y es con esta inversion donde se produce el sentido
sostenido desde las vifietas.

La muchedumbre persigue a un solo individuo, mas alla de los imaginarios
que éste desate. Por lo tanto, el considerar que el judaismo se pertrecha
ante una amenaza mayor (a juzgar por el mensaje que emite) se
desbarranca ante la posibilidad de esta “minima” persecucion.

Esta construccién funciona, en primer lugar, como herramienta
humoristica a la hora de presentar el efecto deseado. En segundo lugar,
y como resultado del andlisis, se presenta el elemento “prejuicio” como
una critica —sostenida por la exageracion- de la disposicion de ciertos
miembros de la comunidad, a posicionarse en clave de victimas frente
a ciertos “ataques” provenientes desde el exterior de dicha comunidad.
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Antes habiamos mencionado que Theodor Reik, desde la psicologia,
atribuia al antisemitismo una raiz proveniente del egocentrismo presente
en el individuo judio. Esta nocién articula una idea de “todos me atacan
a mi” que, por elevacién a los demas miembros del grupo, se transforma
en una postura de defensa frente a toda sancidn, critica o mera alusién
negativa que se dirija a la comunidad. Desde esta postura es que se
produce un fenémeno a la inversa, en el que diferentes practicas benignas
son vistas desde una postura a la defensiva por parte de miembros de
la comunidad. El lugar donde se apoya la critica de Reirse es Kosher es
la exacerbacion de este movimiento, que trae aparejada la cuestién del
prejuicio hacia otras minorias.

Reirse es Kosher hace una construccion de la situacion prejuzgatoria entre
los miembros de la comunidad judia y de minorias como las de los chinos,
de paises limitrofes de Argentina, etc. Desde esta postura etnocéntrica
(como raiz de todo prejuicio) el judio se coloca en posicién de superioridad
frente a sus pares. Por lo tanto esto esta también sometido a critica desde
los chistes de la pagina.

En este caso, se representan minorias asidticas, de paises limitrofes de
nuestro pais o de aquellas que llevan modos diferentes de vida como
es el caso de los rastafarios. Esta actitud se hace presente en reiteradas
ocasiones en las historietas, como sintoma de que dentro de la comunidad
judia de nuestro pais este fendmeno es recurrente.

7.3 Lo No Judio

El humor es un espacio en el que se expresan mensajes que de otra forma
talvez no se manifestarian y Reirse es Kosher es una muestra de ello. Como
explicamos en el apartado anterior, en varias de las vifietas estd presente
una de las maximas del humor judio: los chistes sobre judios sélo pueden
ser contados por éstos, ya que de otra manera, no son chistes sino que
rozan el antisemitismo.

Pero si bien se ha dicho que los judios tienen la sana costumbre de reirse
constantemente de ellos mismos, no es tan comun que muestren esa
faceta con el resto de la sociedad no-judia, por cierto.

Es alli donde Reirse es Kosher puede ser visto como un discurso
contrahegemonico, ya que esta dirigido a toda la sociedad (la eleccién de
Internet para la publicacion de las vifietas lo demuestra). Sin embargo,
también se podria decir que estas vifietas no van en contra de las mas
arraigadas costumbres del judaismo, sino que, a modo critico, no hacen
otra cosa que divulgar los patrones de una identidad que sufre los ataques
del progreso occidental.

Por un lado, la constante alusién al no-judio, funciona como un elemento
contextualizador del discurso. Si bien hay paquetes textuales que
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podrian situar a las tiras en cualquier sociedad factible de contener a una
comunidad judia en la actualidad, hay en las vifietas ciertos rasgos que
dejan en evidencia que lo que se planted es una mirada sobre la realidad
argentina de los judios.

La aparicidn del no-judio en las tiras deja en claro que la identidad judia
se construye tanto por lo que es el judio en si como por lo que no es (o es
en contraste con el “otro”) y por lo que tiene prohibido. Esta presencia se
remite tanto a lo que el judio no debe hacer (y a veces como a lo que le
gustaria ser), como a eso en lo que el judio se esta convirtiendo, es decir,

en el ser occidental con el que se estd mimetizando.

En varias tiras aparece implicita o explicitamente el mandato de las
generaciones anteriores hacia los jovenes judios para que no se “mezclen”
con los “goi”. Tan es asi, que una bobe no juzga al novio de su nieta por su
calidad humana o sus buenas o malas intenciones, sino que, haga lo que
haga el muchacho goi por adaptarse a las tradiciones heredadas de su
novia, la bobe va a encontrar la forma de denostarlo, al menos desde el
pensamiento o a espaldas de él.

Pero como explicamos en las conclusiones del nucleo familia, estos
mandatos y preceptos van perdiendo fuerza de generacidén en generacion.
Y si bien los jévenes portan una especie de “carga genética” que los lleva
a conservar en sus ideales un futuro en los carriles del “buen” judaismo,
tan sdlo la aparicidn de un agente externo (que no es tan externo ya que
comparte la misma comunidad) los puede hacer salir de la “burbuja” que
heredaron de sus padres y abuelos, como claramente se sefiala en la tira en
la que un joven goi da por tierra con las aspiraciones hebraicas de una chica
judia y la enamora simplemente menciondndole su nombre no judio.

La aparicién de un “otro” deja el camino allanado para la irrupcion del
prejuicio. Lo desconocido (o lo archiconocido) genera presuposiciones, que
en las tiras se traducen generalmente en un modo exagerado de abordar la
otredad. Ya sea mediante multitudesiracundas o mediante la caracterizacion
de personajes de distinto color, los autores utilizan las hipérboles para
remarcar las diferencias entre los personajes judios y los no judios.

El uso de personajes no judios tiene un claro lugar en el discurso de Reirse
es Kosher, que se encarga de dejar al descubierto la propia barrera virtual
que los judios se imponen con el mundo no judio.

Esa barrera no significa un impedimento real para que los judios ingresen a
ese “otro” mundo, lo alteren y modifiquen, sino un llamado de atencién, un
cartel de bienvenida que les indica que ya no estan en zona segura, y que se
encuentran transgrediendo las tradiciones y el deber del “judio ejemplar”.
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7.4 Universo Simbdlico

Uno de los pilares fundamentales que permiten asociar el contexto de las
vifietas al mundo judio es la aparicidn en ellas de los principales simbolos
de este credo.

El discurso intenta en varias ocasiones transgredir el significado sagrado
de los simbolos. Ejemplo de ello es uno de los elementos simbdlicos mas
importantes del judaismo como la Tor4, las sagradas escrituras hebreas.
En una tira uno de los personajes quiere utilizarla para ganar dinero en
el Casino, lo que en si es una ridiculizacién de las bases judias y al mismo
tiempo alude al prejuicio que se tiene sobre la predileccion de los judios
por el dinero, por mds que los autores de Reirse es Kosher hayan querido
evitar ese lugar comun, muy presente en el humor judio mundial.

Del Muro de los Lamentos también se construye una mirada mercantilista.
En las dos tiras en las que aparece, se quiere demostrar cémo el turismo
ha dado por tierra con el verdadero sentido del Muro, tanto por el acceso
a él de gente que no profesa la religion judia, como por las intenciones
de los propios judios ortodoxos de que haya espacio para una mayor
concurrencia de gente y se desplace el sentido real del momento de la
plegaria de los judios que visitan este lugar.

Otro simbolo “madre” del judaismo es la Estrella de David, cuya aparicion
en las tiras de Reirse es Kosher es utilizada generalmente para darle un
contexto judio a los hechos que se suceden en las vifietas.

Sin embargo, este simbolo no se escapa de la ridiculizacion. Tan es asi
que incluso aparece como la mancha de una vaca Holando Argentina,
para indicar que la carne de ese animal y no de otro sin manchas con
forma de Estrellas de David en su cuerpo es apta para el consumo de los
judios, como si sus componentes no hicieran a una comida Kosher, sino
su apariencia.

Este punto es tratado en varios pasajes de las tiras. Inclusive el papa
Benedicto es catalogado como judio por usar un gorro muy similar a la
kipd que usan los judios.

Se vislumbra entonces una alusién discursiva a que no importa qué tan
convencido esté uno de profesar la religién judia, sino que para ser judio
sélo basta (o sélo importa) aparentar serlo.

La ortodoxia es uno de los simbolos al que mas se alude en las tiras.
Se habla de ella a través de los personajes caracterizados como judios
ortodoxos, vistos a través de un tamiz con dos vertientes: una que coloca
al personaje ortodoxo como el que cumple con lo que hay que hacer para
ser un buen judio. Y otra mas critica, que lo pone en el ridiculo por tener
actitudes que a los ojos de un espectador del siglo XXI resultan arcaicas o
retrégradas.

Ni siquiera los elementos del universo simbdlico judio a priori “intocables”
se salvan de la construccion critica de Reirse es Kosher. El tratamiento
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banal que se hace de ellos es otra muestra del interés del discurso de
demostrar el anquilosamiento que llevan aparejadas las tradiciones judias.
El recurso utilizado en casi todas las aproximaciones al mundo simbdlico
que se hace en las tiras es una especie de “humanizacién” de los simbolos.
Y la humanizacion, en lugar de la preservacién de su caracter divino,
genera una ldgica transformacidn de la religién y por ende una mutacion
en su practica, que es donde pone énfasis el discurso de Reirse es Kosher.

7.5 Conclusiones Generales

Las conclusiones vertidas en relacién a los cuatros nucleos que articulan
el andlisis de las vifietas, permiten arribar a una conclusién general que
muestre los lineamientos principales que fundamentan este trabajo.

La conclusidn que aqui se propone es funcional y se apoya en el objetivo
perseguido al iniciar esta tesis, que es el de mostrar la construccién
discursiva de una mirada en torno al judaismo en Argentina en la
actualidad, por medio del andlisis discursivo de las historietas que
conforman la pagina web Reirse es Kosher.

Para alcanzar la meta pensada a través de este postulado, nos abocamos a
la tarea de rastrear en el paquete compuesto por las 42 vifietas analizadas,
los indicios que nos lleven a cumplir con lo planteado precedentemente.

Estamos en condiciones de asegurar que la hipdtesis esbozada en el inicio
de esta investigacién se cumple, por varias razones.

En primer lugar, hay una diferencia entre construir unaidentidad y construir
una mirada sobre una identidad. En nuestro caso, la aclaracion partié de
laidea de que Reirse es Kosher se aferra a una identidad preexistente para
desde esa base elaborar una visidn particular de la realidad, tanto de los
judios en Argentina como de su relacion con el mundo “exterior”, es decir,
con la comunidad no-judia.

Como argumento central, aparece la “cuestiéon judia”, entendiendo ésta
como la conformacion de una estructura analitica en torno a cémo se
plantea y cdmo se muestra la critica en torno a los avatares del judaismo

desde las vifetas. El “impetu” discursivo de Reirse es Kosher se orienta
no sélo a diagnosticar las falencias que impregnan la vida judia sino que

esboza una linea de accién para encauzar soluciones a las mismas.

Estas correcciones tienen una génesis en la critica que se moviliza con
el humorismo, pero estan ahi para advertir las grietas abiertas en una
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cosmovisién (como la judia) que gradualmente se fue alejando de la
correspondencia con una actualidad que parece seguir en otro sentido.

La mirada sobre la identidad judia que se sostiene en este analisis se
enmarca en las consideraciones identitarias tomadas como referencia en
el Marco Tedrico. No pensamos la identidad como un mero mecanismo
de diferenciacidon entre distintos grupos humanos, sino que en ella,
ademas, esta inscripto un gran caudal de connotaciones simbdlicas que
particularizan al judaismo en relacién con los demds colectivos sociales.
Desde alli se parte hacia una linea de accién tendiente a reconocer al
judaismo como una construccidn tanto religiosa, social, como discursiva.

Este trabajo sostiene que la labor de la pagina web se orienta a exhibirse
como portavoz de un mensaje que se particulariza al tratar sobre un
determinado grupo etario, el cual no se contenta con ciertas imposiciones
religiosas que creen exageradas e impropias a los nuevos requerimientos,
tanto espirituales como materiales, de los tiempos que corren.

El humor se estructura, a partir de su dindmica, como el productor de
un efecto mediado. Esto significa que bajo su superficie se esconden una
multiplicidad de otros efectos que sostienen al anterior.

Ese esquema puede justificarse de forma fehaciente con el trabajo
que aqui se presenta. Entendemos la humorada no como el fin ultimo
tendiente a generar sélo ese efecto en los receptores, sino que se vale de
un cumulo de nociones anteriores que se articulan, tanto en la superficie
de lo que se dice (y lo que se ve, en el caso de Reirse es Kosher) como asi
en toda una trama de connotaciones simbdlicas anteriores.

Apelar al humor para la transmisién de determinados mensajes presupone
una puesta en atencidn en ciertos aspectos que con otros géneros
discursivos quedarian de lado, o bien recibirian una atencidn subsidiaria.

En el caso de Reirse es Kosher, conformado por una cantidad determinada
de historietas, esa atencidn se divide entre imagen y palabra. El analisis
que se refiere a lo estrictamente visual, se apuntala en conformidad con
la profundizacién de ciertos aspectos relacionados a los nucleos tematicos
estudiados.

Para este analisis generado por el humor, se realiza un recorrido a la
inversa de lo que sucede en una primera lectura, donde lo que prima es
la humorada. Se desanda por los mecanismos en los que se basa el chiste,
yendo hacia atrds en ese recorrido que marcan los componentes que
rigen el éxito del humor.
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Como una piramide, en la punta se ubica el efecto inmediato de la
historieta y hacia la base se va engrosando el caudal informativo en torno
al nucleo de la viiieta en particular. Esto significa que ese efecto, como
mencionamos anteriormente, se sustenta en diferentes consideraciones
relacionadas, en el caso que nos ocupa, a la identidad, al prejuicio, a la
cultura, etc.

Reirse es Kosher se encolumna como un producto orientado a describir
y comunicar la forma en que los autores (portavoces de un determinado
grupo social y etario) ven la situacién del judaismo en Argentina en la
actualidad. Por lo tanto, la comunicacién se elabora como un proceso
articulador entre unas herramientas particulares de esta disciplina como
asi otras referidas a la identidad que se pone en juego.

De esta unidn surge un producto que se orienta a la transmision de un
mensaje particular: ver al judaismo inmerso dentro de corrientes de
cambio, destinadas a resolver problematicas puntuales de un modo de
vida que parece estancarse en ciertos valores, a la postre, antagénicos a
los esquemas de funcionamiento del judaismo en la actualidad.

A simple vista, la critica de Reirse es Kosher gira en torno a una desunion
entre generaciones de un mismo grupo social. Las huellas que encontramos
en el discurso de las tiras de Reirse es Kosher nos llevan a deducir que éste
se detiene en la mutabilidad de las sociedades que, impulsadas por las
costumbres milenarias, adoptan un cumulo de quehaceres distorsionados
por la dinamica de fines del siglo XX y comienzos del XXI.

La solucién seria la busqueda de un punto en comun, el cual pueda
resolver los problemas actuales tomando algunos (no todos) aspectos del
pasado lejano y sin ahondar en dificultades futuras. Y ese punto se logra
a través de una comunicacién eficiente, resultado no sélo de dialogos,
personajes e imagenes propicios para la construccién de una identidad
mas representativa de los tiempos que corren, sino que postule una
planificacién que ordene objetivos y métodos para su consecucion.

Sinembargo, en ellas se ponen en juego estrategias discursivas y elementos
del género humoristico que tienden a relajar la critica, en el sentido de que
lo que se pretende no es una subversion de los valores perseguidos por el
judaismo, sino el mostrar en qué se falla y cuadles son las inquietudes de
una juventud que cada vez mds se aleja de sus generaciones antecesoras.

No se plantea la necesidad de un cambio radical de las costumbres, sino que
se refleja como el aggiornamiento de la tradicién colisiona con la realidad.
Esto se logra de manera sencilla, con la sola oposicién de bienes simbdlicos
como las que arrastra la cultura oriental en desmedro de la occidental y
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viceversa, o lo nuevo contra lo viejo, lo judio contra lo no judio.

Ya hemos marcado los caminos que hemos tomado para la elaboracién
del analisis y las posteriores conclusiones, lo que nos lleva a entender
el valor del corpus estudiado como punta de lanza de la transmisién de
un determinado producto, con un mensaje diferenciable y abocado a la
difusion de una idea marcada.

Este trabajo culmina respetando los lineamientos tedricos que nos
llevaron a rastrear en la “superficie de lo textual” aquellos elementos
qgue, por medio del andlisis discursivo, nos condujeron a comprender el
fenédmeno visibilizado desde un comienzo. Esto se consiguid haciendo
valer todas las reflexiones acerca de la necesidad de tomar la identidad
como un concepto en el cual se articulan diferentes fuerzas simbdlicas
que responden a una mirada puntual de cultura, que engloba, a su vez,
todos los elementos necesarios para no caer en un una mirada viciosa,
como la que se produce en el caso de los estudios reduccionistas, mas
del lado de la postura prejuiciosa que de la equidad a la hora de llevar
adelante estos razonamientos.
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9.1 Entrevista a Pablo Tajer y Daniel Sacroisky
Autores de Reirse es Kosher

¢Como y por qué decidieron empezar con Reirse es Kosher?

Tajer: Mas alla de que cada uno tiene su visidn particular, yo tenia ganas
de hacer algo de humor un poco irreverente, por decirlo de alguna forma,
un poco mas moderno de lo que yo veia y sentia que habia. Notaba
que afuera estaban haciendo cosas muy buenas: en Nueva York habia
revistas, marcas y objetos de humor judio. Se reian de cualquier cosa y
me daba bronca de que aca no haya nada. Esto puede ser el aspecto mas
“psicoldgico” del por qué salié esto.

Por otro lado, Daniel (Sacroisky) estaba teniendo nuevos contactos con la
religion judia porque iba a viajar a Bria (viajes a Israel gratis). Se me ocurrid
un chiste y se lo comenté, lo dibujamos, a él se le ocurrié otro, lo dibujé, y
asi lo empezamos a hacer y nos divertia, nos parecia algo interesante que
no habia.

Y arrancaron publicando en la pagina.

T: Si. Una vez que teniamos unos treinta chistes dijimos “éy ahora qué
hacemos con esto?” y la verdad es que medios graficos que no sean judios
que les interese esto era raro. Medios graficos judios que le interese esto
eran mucho mas raros porque son muy conservadores, se cuidan mucho.
La Unica opcidn viable era Internet: teniamos unos amigos que hacian
paginas webs y nos ayudaron a armar el sitio.

¢Cuando empezaron con la publicacién?

T: A mediados de 2006 arrancamos a dibujar los primeros chistes, en el
verano de 2007 ya los estdbamos subiendo en la pdgina y en marzo la
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lanzamos.
Uno lee los chistes de Reirse es Kosher y a diferencia de los chistes judios
tradicionales, hay una critica muy grande desde la juventud al judaismo.

Sacroisky: En nuestros chistes hay tres componentes. Uno es la critica
de la que hablan ustedes que es algo que salia, porque en el judaismo
también pasa esto, tiene estos clichés, estas costumbres, a la que esta
bueno “matarlas” un poquito. Hay otra parte mds costumbrista, en la que
se trata de pintar un poco lo que es la religion para gente como nosotros —
sobre todo para mi- que vivimos el judaismo de una forma mds “light”: me
asumi como judio con esto. La tercera parte tiene que ver con el delirio:
trabajar en publicidad, ser creativos publicitarios, nos llevd a hacer cosas
mas surrealistas, mas delirantes. Estos son los tres lugares desde los cuales
nos sentimos cdmodos haciendo chistes.

T: El humor judio en si es muy autocritico, funciona como un sistema
de defensa. Si vos decis cosas malas de vos, el otro no las puede decir.
Pero la verdad es que nos parecia que quedaban un montdn de cosas
gue teniamos ganas de decir, y a su vez sentiamos que mucha gente de
nuestra generacion las estaba pensando y que nadie las decia o pasaban
desapercibidas. A veces son estas cosas que el no decirlas hace que una
religion, una cultura, parezcan mds viejas, mas cerradas, mas estrictas,
cuando no tienen por qué serlo. Nos parecia divertido y que a nuestra
generacion le iba a hacer bien sacar muchas cosas que tiene adentro
(“estas cosas no se hablan, no se tocan”). Es por eso que mucha gente se
empieza a alejar porque te ponen tanta restriccién y se cuida tanto todo.

Teniendo en cuenta esto que dicen, éel Unico lugar con fuerza para
canalizarlo es el humor o creen que por otro lado también puede surgir?

S: No creemos que sea el Unico. En el cine hay toda una camada de
directores judios cuyas peliculas en si no son sobre el judaismo pero por
ahi aparecen personajes o esta de trasfondo, son temas que estdn ahi.
Cuentan un poco lo qué es la cultura judia: Woody Allen, los hermanos
Cohen, Daniel Burman en Argentina...

Con la cobertura del Pésaj (pascuas judias) se vieron muchas remeras
Yok (con inscripciones judias). ¢Estas aparecen en la misma época que
las tiras?

Esta movida viene de afuera. Cuando hablaba de las cosas que habia visto
en Nueva York eran estas: hacian bombachas, remeras, etc. con chistes.
Tenian una revista que era como la “Rolling Stone” pero judia, pero mas
alla de eso, este grupo en particular genera eventos y sacan las remeras
como un elemento mas.
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éDonde encuentran en su trabajo “lo argentino”?

S: Lo argentino estd en la forma en que hacemos humor. Tiene mucho de
picardia y acidez y esa es una caracteristica muy argentina. De ahi que lo
metamos en el judaismo es el segundo paso. El “Argentinaje” estd en que
nuestra forma de humor es muy argentina, muy irdnica.

Practicamente no se piensa, salen...

T: Si. O son cosas que ya las pensaste hace diez afos...

¢Como nace cada chiste?

T: Hay cosas que alguno de los dos venia pensando desde que era chico
con una mirada critica porque te pasd o porque te contaron, otras que son
anécdotas, otras que se nos ocurren de la nada.

S: A veces hay una férmula: “Che, qué es de lo que todavia no hablamos
de judaismo. Esto. Entonces hagamos algo con eso”. Y otras aparecen de
algo que queriamos contar. Muchas eran como un laburo: “mira, nos falté
agarrar por este lado, veamos.”

T: O “qué elementos tiene el judaismo que no tocamos: la fiesta de Afo
Nuevo o la Pascua...” Hacemos un chiste con cada uno de los puntos.
Ademas llega un punto en el que te empezas a quedar sin chistes y tenés
gue buscar en cualquier lado.

Las cosas que aparecen en los chistes, é¢le pasaron a los dos?

T: Un poco si y un poco no. Yo vengo del jardin, primario y secundario
judio, hice el Bar Mitzva, fui a clubes judios, mis hermanos eran madrijim
(instructores en Movimientos Juveniles Judios) y tengo toda la cuestién
del judaismo muy vivida. Por ahi lo de él es justamente lo otro, es mirarlo
de afuera, conocerlo, pero viéndolo desde ahi, con esa mirada muy
interesante.

Eso sirve como formula porque en los chistes se ve.

S: Claro, de eso salid. Ahi fue el empuje, que haya dos personas tan
opuestas en un sentido pero a la vez unidas al objetivo comun de “hacer
mierda” al judaismo (risas).

Vos, Daniel, ésos Cohen? (en referencia al personaje de la tira 27).

S: Yo soy Cohen.
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é¢Como ven la familia judia?

T: Hay muchas corrientes del judaismo. La nuestra es la del judaismo casi
laico conservador, que es el que cumple un poco las tradiciones, se junta
en las fiestas, cada tanto va a la sinagoga, hace Bar Mitzva, va la escuela
judia, pero no es religioso: comemos jamén, no usamos kipa. Obviamente
que cada familia tiene su forma de ser.

Como personaje fuerte en las tiras aparece la idishe mame, que siempre
fue como el gran personaje de la cultura judia. ¢Es asi como la muestran?

S: Es peor.

T: Es una madre sobreprotectora, intensa, obsesiva. En mi caso, ya
mi mama no es una idishe mame, y la mayoria de las madres de esta
generacion son cada vez menos asi. Pero antes eran todas. Todas querian
a sus hijos médicos o ingenieros. Ahora las madres son mas modernas.
Entonces se genera como una nueva forma de familia, de cdmo se hacen
las cosas.

é¢Puede ser que eso que estds diciendo en las historietas se vea en la
bobe? (abuela).

T: Mi abuela es esa y es “la” idishe mame, con mayusculas, pero no
imagino a mi madre asi.

S: Son las ultimas bobes.

T: Parece que ésta y la generacion que viene seran las ultimas asi, pero
cada vez va a haber menos de cdmo eran en su época, a pesar de que hay
€0sas que van a seguir siempre.

¢éY el padre judio?

T: La idea del padre viene mas del lado de que es el trabajador, el que
sale a la mafiana temprano y llega a la noche. En ese sentido no tiene
tanto “humor”, porque ese el tipico “salgo a la laburar, traigo la comida y
después no me hinchen las bolas”. La madre es la que hace a la familia, la
gue une todo, la que organiza.

S: Igual, la clase media judia argentina, a la que esta dirigido esto que

decimos, es una clase intelectual, culta en un punto. Se le da mucha
importancia a eso: gente que lee y que lo trasmite a los hijos.
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é¢Hay una idea de publico, a quién se dirige Reirse es Kosher?

T: Vemos al publico como gente parecida a nosotros, de nuestra edad, no
necesariamente judios (por eso hicimos el glosario en la pagina y el libro).
Gente que quiera conocer la cultura, que se divierta o gente judia que se
quiera reir un poquito.

¢También esta dirigida para los judios “duros”, para que se ablanden un
poco, como un llamado de atencién?

S: No creo que esto los ablande mucho.

T: Hay gente que no se va a ablandar nunca, porque tiene una forma de vida
que es totalmente dura, pero me parece que estas cosas pueden generar
algun tipo de cambio en el sentido de cémo comunicar la cultura judia a
los chicos, a los jovenes, de una forma mds moderna y no tan tradicional y
sufrida. Sdlo recordar el Holocausto, las matanzas, las persecuciones... asi
es muy dificil que quieran quedarse. Hay una problematica actualmente
en el judaismo laico, que es que mucha gente que se esta “asimilando”:
gente que se junta con personas no judias y dejan de lado su identidad. Es
un fendmeno que estd creciendo y que el judaismo como colectividad le
tiene mucho miedo.

¢Se da también un fendmeno a la inversa?

S: Se da mas como una moda, pero es lo que pasa. Hay dos corrientes que
se chocan. Igual nuestro objetivo, volviendo a lo anterior, no era ablandar
a los duros.

¢Como es la relacion con el no judio?

T: En algunas familias es problematica, depende su grado de apertura. Mi
novia no es judia y nunca me hicieron ningin problema, pero hay familias
en que eso pasa. Incluso amigos mios, de mi generacion, con la misma
educacién, tuvieron que terminar una relaciéon porque algo adentro de
ellos no les cerraba y era eso. Y no porque la familia se los diga, sino por
ellos mismos. Pero a veces es la familia la que te la hace dificil.

¢El no judio quiere entrar como sea a la familia judia? (Como sucede en
la tira 18)

T: No es que quiera entrar. Yo por ejemplo voy a la casa de mi suegro y
quiero quedar bien: llevas un vino bueno, aunque no tomes. Y los que
entran a la familia, te invitan a la cena de Aifio Nuevo y aprenden a decir
“Ano Nuevo”, eso es verdad.
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Esa relacion con el no judio llevada al extremo se materializa con el grito
de “iMatenlo!”. ¢Es una reaccion frente a qué?

S: Es la famosa cola de paja judia. Es creer que por un comentario con
el que no se esta de acuerdo con lo que ellos piensan, ya significa que
estas del lado contrario y se exagera de una forma en que te tildan de
antisemita.

En ese caso, en las historietas, el judio puede decir “chino”, pero cuando
le dicen “ruso” ya reacciona.

T: Tal cual, esa es una anécdota real que le sucedié a un amigo de mi
hermano.

Eso muestra una carga simbdlica al ataque al judio. ¢ Es muy comin este
tipo de actitud?

S: No sé si es muy comun, pero a la mayoria el chiste les pega de una
forma porque es algo que estaba en el aire.

T: Es que te generaron tanto miedo con este tipo de cosas durante la
infancia, que después te sentis perseguido y no te das cuenta que estds
haciendo lo mismo. Decis “negro de mierda”, “puto”, “maricén”. Decir
“judio de mierda” y “negro de mierda” es lo mismo.

¢Es cierto que de los judios sélo pueden hablar los judios?

T: Hay como un mito. Lo que pasa es que si uno no lo es y criticas, es
peligroso. Puede quedar como discriminacion: a veces es, a veces no. El
problema es que hubo y hay tanta discriminacidn que corrés el riesgo de
caer ahi.

S: A su vez, nosotros pudimos hacer Reirse es Kosher por nuestros
apellidos, pero tranquilamente podria ser Rodriguez, hacerlo y que todo
esté mal. Era nuestra credencial para decir “esta permitido”.

éCuadles son los temas que no se tocan en Reirse es Kosher?

S: El Holocausto, politica exterior de Israel. Esos temas tratamos de
evitarlos porque son demasiado duros.

¢Y la politica nacional?

T: Nos meteriamos, no creo que tengamos problemas. Inclusive de la
AMIA hicimos algunos chistes, un tema que de alguna forma es politico,
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el tema del cementerio, de todos los tramites que hay que hacer para
enterrar a algun judio. Los asteriscos son esos, porque no se qué humor
hay.

S: Hay humor pero no es nuestro estilo. (Sergio) Langer hace humor con
eso y es genial. Langer lo hace porque es él y sabe hacerlo. Pero es muy
dificil tocar esos temas y creo que todavia no estamos listos para eso.

Mas bien, ustedes trabajan a partir de la idiosincrasia del judio.

T: Si, nos parece que hay tanta tela para cortar de esta cultura que para
qué meterte con la politica ya que tampoco hay que mezclar: Israel es
Israel, los judios de alld son israelies y nosotros somos judios argentinos.

Esta forma de pensar, ées de su generacidn o ya viene de tiempo atras?

T: Creo que es un poco mas de nuestra generacién. Durante mucho tiempo
hubo una corriente muy sionista, muy a favor del estado de Israel y como
ahora ya es un estado mas sélido y empezo a ser mas criticado, la gente
comienza a decir “pard, yo soy de acad”. La identidad judia ya no se refiere a
Israel necesariamente, creo que en otra época si: ser judio era ser sionista.
Creo que la identidad de los judios ya no corre por ese lado.

Lo que si mantienen es toda la cuestion simbdlica. ¢Esto es lo que le da
fuerza a la identidad?

T: El poderio de la tradicion pasa por ese lado: la comida, las festividades...
Para los judios como nosotros, que somos medio acotados en ese sentido,
el judaismo pasa por esto.

S: Son cuestiones pintorescas que estan buenas: juntarse a comer para
una festividad estd bueno, determinadas otras cosas que estan bueno
rescatarlas. Por ahi antes no era lo que mds me agradaba pero ahora
pienso “es algo muy nuestro, esta bien respetarlo”.

De las costumbres no judias éfestejan alguna?

S: Yo festejaba Navidad cuando vivia con mi familia: me gustaba el arbolito,
como un fetiche, pero jamas un regalo.

T: Mi abuela por ahi nos hacia algun regalo de Reyes. Pero arbolito en mi
casa no habia. No se festeja en el sentido en que lo hacen los cristianos,
pero nos juntdabamos a comer: en Afio Nuevo reunién en familia y en
Navidad con familias amigas.
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éFestejan el Ao Nuevo judio?

S: Es raro porque para nosotros no es una fiesta, pero hay algunas
reuniones a las que no voy. Lo mds interesante de esto es el humor vy
como derriba algunos pruritos, ciertos mitos, pero no me fijo en ninguna
festividad.

¢éTienen amigos ortodoxos de su edad?

T: Tengo muchos amigos del primario y del secundario que se convirtieron
a la ortodoxia que también es algo muy fuerte que estd pasando ahora.
También es parte de nuestra critica en las tiras. Hay toda una movida
en Argentina de grupos ortodoxos para absorber judios que no son de
corrientes ortodoxas. Si uno nace ortodoxo, después lo sigue siendo, le
ensafan esa forma de vida de la que es muy dificil salir. Pero si uno no
es, es muy dificil entender cémo se convierten, es raro. Hoy de treinta
judios, quince se convierten. Me parece que hay que lograr que la gente
encuentre su identidad sin tener que pasar a ese mundo extrafio de la
ortodoxia. Que puedan tener algo para hacer y sentir sin que sea todo o
nada.

En cuanto a los dibujos de las historietas, el método que utilizan para
realizarlos, ¢ esta pensado o se dio por azar?

T: Por un lado estd pensado desde mis deudas como dibujante: no soy un
gran dibujante y elegi esta forma de dibujos medio esquematicos porque
era lo que mejor se iba a poder hacer.

S: No era lo mas virtuoso, no es el fuerte el dibujo, pero estd bien para
mostrar lo que se quiere mostrar

T: Por otro lado estd bueno pensar que los personajes sean duros,
medio “cuadraditos”, porque cuenta algo atras de lo que pasa, de lo que
nosotros veiamos o queriamos romper. Hay personajes que son amigos
nuestros que los dibujamos y si el pibe es muy judio, lo dibujamos con esa
personalidad, el que chatea mucho también... A veces la cara se condice
con la personalidad, incluso en el dibujo. Esto también te ayuda porque
por ahi dibujas un judio hablando con un no judio, lo ves en el dibujo y te
das cuenta.

Cuando le mandamos las tiras a Langer para ver qué opinaba, nos pregunto
como ibamos a hacer para diferenciar un judio de un no judio sin poner
el gorrito: por un lado, en los chistes en general, primero estan en Reirse
es Kosher, por lo que ya estan en este “mundo” y de por si te imaginas
gue son judios, por lo que dicen (si dicen shikse es porque son judios) y
otras veces cuando tuvimos que poner uno que es judio y otro que no es,
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usamos esto del dibujo y también hay algo que te muestran que tienen
cara de que son o no, o bien aparecen con la remera de Hard Rock de Tel
Aviv.

S: Igual ahora estamos haciendo una produccién nueva en la que se esta
usando mas el [apiz dptico.

Otro aspecto significante es la repeticion de los personajes.

S: Es como una aldea, como Los Simpsons que tenés determinados
personajes para que hagan determinadas cosas.

éPor qué muchos de los personajes de las vifietas son parecidos
visualmente?

T: Si, son parecidos porque nos parecid divertido. Otro tema es que
muchos de los personajes no tienen nariz. Nos parecia que con todo el
tabu del judio narigén hubiera una tira sobre judios que no sélo no sean
narigones sino que ni siquiera tengan nariz, aunque sea verdad que los
judios somos claramente narigones.

El tema del sexo aparece en algunas de las tiras. ¢Es por alguna razéon en
concreto?

S: El sexo aparece porque es un lugar muy divertido, no hay muchas mas
razones. A todos les importa mucho.

En una tira se hace referencia a la “Jabadsutra”, ¢ qué significa?

T: Hay un mito que dice que los ortodoxos tienen sexo a través de una tela
con un agujero. Los ortodoxos usan una especie de poncho, que como
todo poncho tiene un agujero en el medio. Entonces por alguna razén
extrafia, mucha gente veia una tela colgada con un agujero y de alli se
cred el mito de que los ortodoxos tienen relaciones por ese agujero. Fue
un mito muy fuerte y todavia hoy hay mucha gente que piensa que es
asi. Jabad Lubavitch es una de las agrupaciones ultraortodoxas, fuerte
monetariamente en todo el mundo. Es una de las que mas mete gente
como contdbamos antes. Entonces se nos ocurrié hacer el Kama Sutra de
esa agrupacion.

éPor qué en una de las tiras eligieron a la golosina Mogul como el objeto
de la decisién de un grupo de rabinos que se plantea qué alimentos son

kosher?

T: No tiene un por qué. Pusimos Mogul como podiamos poner cualquier
cosa. Es una golosina de mierda. Si los tipos estan decidiendo si la Coca-
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Cola es o no kosher, es algo mas “relevante”. Pero decidir sobre el Mogul...

éEsas reuniones de rabinos se dan en la Argentina?

T: Si, esas reuniones existen. Parte de la ortodoxia es decidir qué cosas
se permiten y qué cosas no. Es algo permanente porque la modernidad
les pone nuevos desafios. Por ejemplo en shabat no se puede usar
electricidad o tocar botones, porque no se puede trabajar ni cambiar el
estado de las cosas ya que es el dia de descanso. Entonces empiezan: si
no podés tocar un botdn no te podés tomar el ascensor, por lo que tenés
gue usar las escaleras. Pero si usas las escaleras estan trabajando mas y
descansando menos que si usas el ascensor. Bueno, se juntan y piensan
ese tipo de cosas porque antes no habia ascensores.

¢Como se entera el resto de la comunidad de lo que se resuelve en esas
reuniones?

T: Tengo un amigo que fue ortodoxo y fue uno de los pocos que volvié. Me
contaba que no pueden mezclar carne con leche. Si estan cocinando un
estofado con carne para 25 personas y sin querer se cae una gota de leche
en la olla, équé hacés? ¢Tirds la comida para 25 personas? Entonces le
preguntan a estos tipos, que se retdnen, discuten y deciden. A veces es por
temas asi, que a nosotros nos parecen ridiculos, pero hay que pensarlo en
el mundo de ellos. Pero las reuniones existen, a veces por cosas minimasy
otras veces por cosas mas grandes. Son como los sabios de su comunidad.

Hay una de las tiras en las que hay cuatro personajes en una convencién
filosodfica en la que se habla de la “nada”. Y en su turno el filésofo judio
habla de la matza (pan acimo). é¢Esto apunta a que el judio siempre habla
del judaismo?

T: En realidad es porque la matza es una galletita de agua pero con menos
gusto. En Pésaj mi abuela compra. Yo después me como un sanguche de
jamon y queso. Pero asi como cocinan las comidas tipicas la matza es
parte de una comida tipica.

S: Es la nada. Pero la pregunta es si se quiere decir otra cosa en esa tira.
En este caso no, sélo era una forma de contar que la matza no tiene gusto

a nada.

En la tira que aparece Cohen, ¢significa que al judio lo persigue el
apellido?

S: Es como la conciencia. Tu conciencia judia que te hace notar que te
estas haciendo el boludo. Es la conciencia que te dice que sos judio y no lo
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podés ocultar, esta en tu ADN.

éPero por qué esa “persecucion”? Ya que un catdlico bautizado quizas
no se siente culpable por no ir a misa, por ejemplo.

T: Nosotros tampoco nos sentimos culpables por eso.

S: Pero estd bien contar que en el inconciente colectivo del judaismo hay
como un sentimiento de culpa. Yo quizas no lo siento, pero desde algin
punto de vista, desde la familia o de los demas judios quizas si lo sentis.
Uno mismo a veces se da cuenta y se pregunta, “qué soy” o “qué tendria

” u

que hacer”, “en qué me estoy cagando”.

T: Creo que hay una diferencia con los catélicos en cuanto a ser una
minoria. En un pais catdlico ser una minoria judia, por alguna razén es
diferente. Si vos fueras catdlico o arabe en Israel, seria diferente. Algo de
eso hay, el hecho de ser pocos, o ser menos, de tener comunidades mas
cerradas... En Israel es diferente, uno es lo que los padres quisieron que
fuera. Alla no te tratan de convertir en ortodoxo porque se cagan a pifias y
se dicen “no te metas con los mios”. Es asi alld, cada uno es lo que es. Aca
es todo mas raro.

¢éEl viaje a Israel de Bria, es asi como aparece en las tiras?

S: Si, totalmente. Hay una intencidn grande de “juntar ganado”.

T: El viaje tiene dos intenciones claras. La primera es acercar a la gente
joven que estd afuera o perdida en otro mundo, para que vuelva a sentir
al judaismo por algun lado, en este caso por culpa. La gran mayoria abre
el pasaje para poder ir a Europa. Pero obligados de tener que ir a Israel
conocen ese lugar que es impresionante y toda esa cultura que quieras
0 no, algo te hace. La otra intencidn es que conozcas Israel y que por ahi
uno de diez que van diga “qué buen pais, primermundista” y que se vaya
a vivir ahi.

¢El titulo “Reirse es Kosher” apunta a que la risa es propia del judaismo
0 esta para remarcar que ustedes, por mas que no sean rabinos, también
puedan decir qué es lo kosher?

S: Un poco va por ahi. Kosher seria lo apto, no kosher no apto, y en ese
sentido “Reirse es kosher” es bastante claro: es apto reirse. No hay que
reirse, no hay que avergonzarse de cosas nuestras que son bastante
absurdas y graciosas para contarlas con humor. Y siempre que sea con
“buena onda” reirse tiene que ser apto para cualquier ser humano. Reirse
de uno mismo es lo mas lindo que puede haber para sacar tus miserias de
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una forma sana que también cura.

T: Aparte es para poder decirles que nosotros también podemos decir qué
es kosher y qué no.

éExiste entre los judios una especie de competencia sobre quién es mds
judio?

T: Mas alla de que uno haga eso cuando es chico, ya que cuando sos chico
competis por cualquier cosa, después me parece que no. Si uno puedo
o )

joder con que “yo soy cero judio”. Pero no hay cero. Si te ponés todos los
gorros, si vas todos los viernes a la sinagoga, sos igual.

éSe puede nacer judio y no ser judio?

T: Ahiya se entra en un tema filoséfico, sobre qué es ser judio. Si es nacer,
es practicar, es creer, es ser tradicionalista. Cada uno tiene su mirada.
Hitler nos matd a todos. Israel para definir quién puede ir como judio a
Israel usa la misma regla que usé Hitler. El maté a todos los que tenian
al menos un abuelo judio. Israel dijo que iba a aceptar a todos los que
tuvieran un abuelo judio. Dijeron “la balanza de su mal, la hacemos con
nuestro bien”.

¢Cudl es la presencia del nazismo en las conversaciones de los judios?

T: Pensd que todavia, si bien hay muy poquitos, hay sobrevivientes. Tengo
amigos que tienen abuelos o bisabuelos que estuvieron ahi. Todavia hay
gente que te cuenta muchas de esas historias.

S: La primera vez que tomé conciencia de lo que habia pasado, me lo
contdé mi hermana que es mayor y me pegé de una forma horrorosa. Es
monstruoso. Por eso también esta la cola de paja porque nos enteramos
de eso desde muy chicos y no lo podés creer. Te da panico, es muy fuerte.
Creo que todos tomamos conciencia de eso cuando somos chicos y
las cosas te pegan mds. En ese sentido se entiende por qué hay tanta
susceptibilidad.

T: M3s alla de que cuando sos chico es muy fuerte, en mi caso, cuanto mas
leo y aprendo, cada vez me asusta mas. Veo que fue hace tan poquitoy no
es que un dia todos se volvieron locos, fue algo tan racional y tan armado
gue cada vez me da mds miedo.
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éSufren de la xenofobia en Argentina?

S: No. En la web uno puso una vez “rusos de mierda”, pero ni lo cuento
porque me chupa un huevo.

T: Lo que te pasa como judio es que sos mas sensible a que cuando ves
una esvastica pintada en la pared no es como ver “Boca puto” o cualquier
cosa. Te duele mas que a cualquier persona que la ve y piensa que ya es
parte del paisaje. Pero por lo demds a mi nunca me pasd, quizas en el
secundario, que habia amenazas de bomba.

¢Como es la educacion en una escuela judia argentina?

T: En cuanto a las materias castellanas es igual. En mi primaria era doble
turno y a la tarde tenias hebreo, historia judia o algo por el estilo. Por
ahi tenés como “Biblia” o clase de baile, rikudim. Como si fuera gimnasia
pero judia. No era tipo religiosio, no rezas, es como una escuela laica pero
judia. Te ensefan sobre la Biblia, interpretaciones de la Biblia pero no te
dicen qué podés comer y que no, no tenés que rezar a la manana. En las
festividades hay feriados, se hace un acto escolar. Hay un abanderado de
la bandera de Israel y uno de la Argentina asi que tenés doble chance.
Cuando son las fechas te ensefian sobre el Holocausto, sobre algunas
guerras.

Cuando se habla de las cosas que no se pueden hacer, quizas lo que mas
se resalta en las tiras es el tema de la ingesta del jaman.

T: A mi me gusta mucho.

S: Para hacer chistes es re clasico. Es un cliché lo del jamdn y esta bueno
usarlo pensando también en lo que los no judios conocen de nuestras
tradiciones. Lo del jamdn lo saben todos, entonces es un buen lugar para
hacer chistes.

T: Es mas facil de explicar que decir que no se pueden comer lacteos con
carne. Juntamos todo lo que no se puede comer en la figura del jamén.

En varias tiras aparece el paraiso, écomo ven el “mas all3”?

T: Es mas bien una mezcla nuestra. Creo que no hay “mas allda” en el
judaismo. Angeles hay, Satdn existe también, pero el cielo y el infierno no
existen para los judios. Lo del cielo en las tiras era necesario para contar
muchas cosas, al ser un elemento de todos. El judio ya ni sabe si hay cielo
0 no, quedod tan confuso que ni lo sabemos.
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éPor qué representan a la shikse (mucama que aparece en las tiras) de
una forma particularizada?

S: Le dimos al cliché con todo. Es el estereotipo no tanto de ella sino de
como la gente la ve. La cosa muy prejuiciosa y estUpida, portefia sobre
todo. Cuando alguien les habla de la shikse se la imaginan asi. Pero es una
critica.

Cudndo aparece un lugar comuin como ese en las tiras, ées porque ahi
va la critica?

S:Engeneralsi. No estad todo pensado, lo de lashikse si: estd esa mentalidad
de la mina de clase media de Caballito que ve a la empleada doméstica y
piensa “la tengo que blanquear a esta que vino del Paraguay y la salvé”.

T: También por el tema del dibujo. Si es una mina blanca, vestida normal
y otra le dice “anda a cocinar”, se puede pensar que es la hija, la nuera,
puede ser cualquier cosa. Hay que explicar mucho con poco en un dibujo
acotado.

En las tiras aparece en dos ocasiones el Muro de los Lamentos. En una
de ellas hay un rabino barriendo los papelitos de los deseos de quienes
lo visitan. ¢ Esto pasa asi?

T: Es un lugar muy importante, pero nosotros todo el tiempo tratamos
de relajar las cosas. Ese lugar tiene un simbolismo importantisimo para
todo el judaismo. Pero lo de los papeles es asi. Todos los dias van 10 mil
personas a poner papelitos y no hay tantos agujeros. Hay mas papeles
que ladrillos. Como al otro dia va a ir mas gente, rasquetean y los tiran.
Aparte cuando llueve se caen. Ya pedir deseos es algo pagano.

Otro de los temas que se asocian al antisemitismo es la relacion del judio
con el dinero, pero esto no aparece en las tiras, épor qué?

S: El del judio amarrete era el lugar comun del humor judio que queriamos
evitar, porque ya lo hicieron todos. Queremos hacer cosas que no se hayan
hecho demasiado. Igual que con lo de la idishe mame, si nos metiamos a
full con eso, ya lo hizo todo el mundo. Chistes del judio amarrete, ademas
de que hay un milldn, son chistes de no judios. Acd queriamos hacer
chistes de judios, pero no muy judios.

T: Quizds nuestra forma de hablar de un judio amarrete tendria que ser

un pibe enojandose porque dicen que los judios son amarretes y que
después no deje propina, por ejemplo.
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S: Ademas a mi no me causa mucha gracia cuando algin amigo me dice
“moishe” o “codito de oro”.

T: El tema del amarrete, del usurero, tiene una raiz mas antisemita.
Quisimos sacar estos temas trillados, junto al de la idishe mame y el de
los narigones. Era algo medio facho y antisemita y nuestro humor va por
otro lado.

¢El humor que mas les gusta a ustedes es el judio?

S: No. A mi me encanta el humor. Fontanarrosa, Quino, me crié con
Mafalda. El humor grafico me encanta pero no necesariamente el judio,
del que conozco muy poco.

T: Hay cosas del humor judio que me gustan, las cldsicas no me divierten.
¢Adonde empieza el antisemitismo en el humor judio?

S: Es dificil de explicar porque te pega directo en una sensibilidad.

T: Por cdmo se cuentan las cosas uno se da cuenta por donde viene la
cuestién. Lo mismo pasa cuando alguien te hace un chiste bardeando o te
hacen un chiste bien, te das cuenta.

éLes llamoé la atencion la llegada que tuvo Reirse es Kosher?

S: Al principio si y después también (risas). No suponiamos que iba a
pasar todo esto.
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9.2 Entrevista a Héctor Thompson

Titular de la Catedra de Tecnologia en Comunicacion Social de la Facultad
de Periodismo y Comunicacion Social. UNLP

éQué rol cumple Intenet en la sociedad actual como medio de
comunicacion? ¢{Hasta qué punto estd problematizado Internet como
medio a la hora de producir contenidos?

El rol de Internet en la actualidad esta caracterizado por la posibilidad
de que -quien disponga de los medios técnicos- pueda publicar. Por ello
aparece como un medio que aumenta en sus contenidos falsos, o sea que,
en muchos casos no refleja la realidad percibida sino las creencias que
quiere establecer el emisor, algo que ha sucedido y sucede con los medios
tradicionales. Por ello para informarse en Internet es necesario tener
un conocimiento base, del nucleo informativo y también del contexto
del mismo. Asimismo es necesario cambiar el punto de vista, amén de
verificar la confiabilidad de la fuente.

éCoémo evoluciond Internet en relacion al receptor? ¢Es el medio que
mads ventajas le ofrece?

Internet crece a partir de su concepcion reticular, una transicion hacia
la horizontalidad que estd sucediendo en estos momentos. El receptor
fue evolucionando desde su pasividad comin a otros medios -donde
solo podia presentarse por medio de las cartas de lectores o llamadas
telefdénicas- hacia la posibilidad de interactuar en los sitios de la web, en
un ida y vuelta en el que puede tener el rol de emisor o receptor.
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¢Qué permite y qué no Internet a la hora de comunicarnos?

Cada herramienta de Internet tiene diversos alcances. El correo da
la posibilidad de la presencia-ausencia, el chat, una comunicacién
internacional econdmica; en general el acceso a distintos fuentes que
publican, lo que permite concretar informacion comparada.

Lo que no permite estd en el campo de la ficcién y alimenta las fuentes de
los desarrolladores, para que pueda concretarse.

¢A donde apuntan las innovaciones comunicacionales de este medio?

Las innovaciones apuntan a lograr sinergia con el uso simultaneo vy
conectado de distintos medios, es decir el refuerzo entre ellos para
que logren mds en lo que aportarian individualmente o a partir de lo
meramente acumulativo

éinternet apunta a la “democratizacion” de los contenidos?

Internet puede favorecer la democratizacion, si se aplica en tal sentido. Es
necesario aclarar que este beneficio es solo para los que estan conectados,
una proporcion baja respecto de la poblacién mundial

éCudles son los elementos centrales a la hora del armado de una pdgina
web?

Luego de una etapa cadtica de llenar paginas web en forma multimedial,
hasta el desconcierto del lector se tiende a comunicar en forma
minimalista, Por ello el disefio debe buscar por éste y otros medios la
comodidad del lector y evitar el atosigamiento

¢Como modifican las relaciones comunicacionales las redes sociales?

Basicamente, y relacionando con lo dicho al principio en relacion a
la concepcion misma de Internet, la transformacion de las relaciones
comunicacionales estd del lado de la horizontalidad que se obtiene con
las mismas.

éCon Internet peligra el discurso tradicional o, por el contrario, se
reproduce/multiplica?

Si por discurso tradicional se entiende el que pasa de generacién a

generacion, la horizontalizacion modifica la posibilidad de esa tradicion, al
disminuir la fuerza instaladora de discursos de la comunicacion jerarquica.
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¢El anonimato de Internet puede terminar con la autoria del discurso?

No creo que produzca ese fendmeno con el tema de la autoria en Internet.

éQué papel puede tener Internet en la transformacion de las lenguas?

El surgimiento de las lenguas tiene su origen en el aislamiento, Internet
ayuda a disminuir el aislamiento y la lengua dominante tiende aimponerse
también en Internet, como lo ha hecho en otros dmbitos.

éCudl es la importancia de conocer el funcionamiento y las posibilidades
de Internet en las carreras y las prdcticas comunicacionales?

Tiene la importancia de conocer cualquier tecnologia. La misma no es
neutra, e influye en las practicas comunicacionales. Por eso, centrados
en lo comunicacional, nuestra Catedra se apoya en el cambiante recurso
tecnoldgico para mejorar la capacitacion profesional del periodista de
la era digital. Hemos pasado del tecnocentrismo original (obligado por
el desconocimiento inicial por parte de los alumnos de la tecnologia
informatica), a un equilibrio que, sin dejar de presentar los cambios
tecnoldgicos, se centra en las aplicaciones comunicacionles.
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