CAPITULO 3
Safo de Lesbos

Giuliana Rosario Del Gallo

Introduccion

Vida

Safo naci6 hacia el afio 635 a.C en Eresos, ciudad de la isla de Lesbos, donde en aquellos
tiempos habia una cultura femenina muy desarrollada de la cual, la poetisa formaba parte. Los
thiasoi eran asociaciones donde vivian las diferentes jovenes, quienes eran instruidas por muje-
res experimentadas. Apartadas de los hombres se consagraban al servicio de la diosa del Cer-
cano Oriente, Afrodita. La deidad protectora, dadora del amor y de todo lo que en el mundo se
vuelve digno de ser amado.

Estas asociaciones ofrecian una instruccion completa y refinada que incluia desde el conoci-
miento de los detalles para tejer las coronas, hasta la habilidad para la poesia. El thiasos de Safo
en Lesbos, tenia como finalidad preparar a las jévenes especialmente para el matrimonio. Con-
taba con muchas aprendices con las cuales ella formaba un lazo afectivo fuerte y la despedida,
en la instancia que contraian matrimonio, devenia la muestra del sufrimiento y la tristeza de Safo.

El mundo de la poetisa de Lesbos consistia en ese compendio de mujeres, a las cuales ella
llamaba Musas. Las abrazd y su tarea diaria poética fue componer versos para que luego fuesen
cantados en las rondas, en las comidas de la comunidad, en festines y bodas y también para
cantar delante del altar de la diosa Cipris. De esta manera “Una parte amable del mundo, el
mundo de Afrodita, se transformo en poesia como los griegos la entendian: como un reflejo puro
de la realidad del espejo del alma. Pero la diosa penetré aun mas en ella y la doté también con
sus sufrimientos”. Schadewaldt; (1973, p. 6).

La poesia de Safo origina un canto expresivo de satisfaccion y consuelo, sus versos parecen
desahogos liricos que muestran a su vez un artificio propio de la misma. La estrofa safica®!, la
cual recibe el nombre de la autora, esta compuesta por cuatro versos, los cuales resultan enca-
bezados de una silaba larga seguida de una breve y el ultimo verso, un pie quebrado, lleva el

nombre de addnico.

31 Voigt (1971, p. 23).
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Obra

La obra de Safo ha llegado hasta nosotros incompleta. De esta manera, consideramos que no
solo el tiempo ha sido devastador para sus poemas sino también, el hecho de que sea mujer. Tener
que sobrevivir a afos de ocultamiento en un sistema patriarcal, junto con otras circunstancias, ha

originado una de las razones principales por las cuales muchas de sus obras no han visto la luz.

Himno a Afrodita

Texto32

1 MoikIA6Bpov’ aBavaT "AppddiTa,
2 Trai Aiog, doAbéTTAOKE, Aicoouai o€,
3 A Y Goaiol ynd’ oviaiol dauva,

4  Tétvia, B0uov,

5 &M TUid’ EANO’, af TToTa KATEPWTA
6  T1¢ éuag aldag dioloa TrrAol
7 EkAueg, TTATPOG B¢ OOWOoV AiTToloa

8  xpuoiov AABEC

9 Gpy’ UTmacdevEaioa: k&hol d¢ o’ ayov
10 keeg oTpolbol Trepi yaG peAaivag
11 TOKkva divevvTeg TITEP AT’ WPAVWIDE-

12 pog diIa péoow,

32 Seguimos la edicion del texto de Page (1995, p. 3). Consultamos la edicién de Voigt (1971, p.37), la edicion de Sappho
(2017, p. 18) y el estudio de Ingberg (1997, p.1).
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13 diya &' £€ikovTo' oU &', ) pdkaipa
14  pedioicaio’ 4BavaTwi TTPOCWTTWI

15  fipé 6111 dnUTe TETTOVOA KCOTTI

16 dn0Te KAANPUI

17  KWOTTI Yol yaAhioTa BéAw yéveaBal
18 paivéAal BUpwI Tiva dndTe TEiBw
19 &y toayevt é¢oav @INGTATA; TiC 0°,

20 Wame’, &dIKNel;

21 kai yap ai elyel, Taxéwg dIWEEN
22 qi 0t dWpa P OEKeT’, GAAG dwaelr
23 ai 0 un @iAel, Taxéwg QIAACEI,

24 KwuUK €BéNoIOQ.

25 ENBg poi kai viv, xaAémrav &¢ Adoov
26 ¢k pepipvav, 6coa O ol TEAeoaal
27 0O0pog iypéppel, TEAeGOV, oU &’ alTa

28 oUlppaxog €o0oo.

Preparacion del texto

1. ToikIA6Bpovog, ov: adorno, multicolor, policromia.
ToIkINGBpovog. Aqui como: El trono multicolor de Afrodita. El yo poético invoca a Afrodita
(AppodiTn).
aBavatog-ov: Inmortal.
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15.

16.

17.

18.

19.

20.

21.

22.
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doAoTTAdKoG-ov: urdidora de engafios. Tejedora de artimanas.
ANiooopai: suplicar. 1° p. singular presente, indicativo. Voz medio pasiva.

Bupog-o0, 6: animo

Epyopai: venir. 2° p. singular. Aqui en Aoristo, imperativo. Voz media.

Trota (1TToTE): adverbio de tiempo: una vez, entonces. Introduce el pasado mitico.
KaTépwTa: adverbio kai + £ETépwTa: en otro tiempo.

aiw: oir. Participio, singular, presente. Voz activa, femenino, nominativo.

KAUw: escuchar. 2° p. singular. Imperfecto.

Aeimtw: irse, abandonar. Participio singular aoristo. Voz activa, femenino.

Epxouai: llegar. 2° p. singular, aoristo indicativo. Voz activa.

dyw: conducir, llevar. Imperfecto indicativo. Voz activa.

. TTUKVOG, N, 6v: compacto. Adjetivo plural neutro. Acusativo.

divelw: arremolinar, girar. Participio presente. Voz activa. Masculino, nominativo.

Mrepdv, - 00, 16: ala, pluma.

égikvéopar: llegar. Aoristo, indicativo, aqui en 3° p. plural. Voz media.

pedidw: sonreir. Participio, singular, aoristo. Voz activa. Femenino, nominativo.
MpdéowTrov, -ou, 16. Rostro, semblante.

Epoual: preguntar, interrogar. Aqui en: 2° p. singular, imperfecto.

Taoxw: sufrir. Aqui en: 1° p. singular, indicativo. Voz activa. En este caso el sujeto es el yo
poético, Safo.

KaAnuui: llamar. Doble —u- en los verbos Iésbicos, correspondientes a los verbos aticos con-

tractos y en sustantivos relacionados con ellos.33

0éAw: desear, querer. 1° p. singular, presente indicativo. Voz activa.

yiyvouai: llegar a ser. Aqui —libremente- obtener. En infinitivo aoristo. Voz media pasiva.
MaIvoAng, ov: delirante, frenético.

TreiBw: persuadir. 1°p. singular, presente subjuntivo (modo sintactico deliberativo). Voz activa.
@INOTNG, -NTOG, R: amor.

&dikéw: hacer mal. Cometer injusticia. 1°p. singular, presente indicativo. Voz activa. Epico.

@euyw: huir.
Olwkw: perseguir (poner en rapido movimiento). Futuro indicativo. Voz activa.

didwyi: dar, ofrecer. 3° p. singular, futuro indicativo. Voz activa.

% Page (1995, p. 9).
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23. @iIAéw: amar (motivo central del poema). 3°p. singular, presente indicativo. Voz activa. Luego
aparece en futuro indicativo.
24. £BéAw: cf. 17. Aqui: querer, estar dispuesto. Participio singular. Unico rastro en todo el

poema de que el ruego a la diosa exige el amor de una mujer.

25. AOw: liberar. 2° p. singular, aoristo imperativo. Voz activa.

26. TeAéw: cumplir, realizar. Aoristo Infinitivo. Voz activa. Reiterado en (27): 2° p. singular. Ao-
risto imperativo. Voz activa.

28. ouppaxog, ov: aliado, compariero. En este caso compafiera de lucha. La lucha del amor, tal
sentimiento se ve representado como una guerra. Page, D. (1995, p. 11) afirma que era una

metafora comln en versos amorosos.

Traduccion3®*

Himno a Afrodita

Inmortal Afrodita de trono multicolor

hija de Zeus, urdidora de engafios, te suplico
no me sometas el animo ni con tormentos ni

con angustias, sefiora

[5] sino ven aqui, si es verdad que alguna vez y en otro tiempo
oyéndome de lejos escuchabas mis suplicas
y, después de abandonar la morada del padre,

dorada llegaste.

Tras uncir el carro y bellos te llevaban
[10] en torno de la negra tierra, agiles gorriones
arremolinando las alas compactas, desde el cielo,

por el medio del éter.

Y llegaron enseguida, y tu joh bien aventurada!
con una sonrisa en tu rostro inmortal,
[15] preguntabas por qué he sufrido de nuevo

y por qué de nuevo te llamo

y qué quiero mas para mi obtener

con un animo enloquecido; ¢a quién de nuevo he de persuadir

34 La traduccion de ambos poemas nos pertenece.
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pronto en exceso hacia tu amor?

[20] ;Quién a ti, oh Safo, te perjudica?

Pues incluso si hoy huye, pronto perseguira,
si no acepta regalos, sin embargo los dara,
y si no ama, pronto amara

aunque ella no quiera.

[25] Ven a mi también ahora y librame
de la dificil preocupacién y cuantas cosas
mi animo desea cumplir, cimplelas

iy tU misma sé mi compariera de lucha!

Analisis de la obra

En el himno a Afrodita, existe un requerimiento del amor. Esto mismo aparece como un artificio
en la poesia amatoria y lleva el nombre de modo velado.®5 Es decir, todo se expresa en forma sutil,
solo comprensible para la requerida, en este caso Cipris. La poetisa reza en un lenguaje velado
que surge de la necesidad de poner en acto lo profundo de su deseo. En este caso la amada de la
poeta, por quien la misma pide a la diosa, queda en segundo plano. En nuestro parecer, lo que
realmente adquiere importancia en dicha obra resulta ser la conexién entre Afrodita y Safo.

Vemos la invocacion suplicante y el yo poético, ubicado en el trono multicolor de la diosa. La
misma experimenta el sufrimiento, no como una simple pena de amor, sino mas bien como un
“tedio de la vida” sometida a la experiencia de la monotonia (1-4).

En la segunda estrofa encontramos el imperativo perentorio de la diosa. Nos da el presente
de la enunciacion en que esta siendo cantado el himno y Safo compone el marco del poema
resaltando el pedido de epifania (5-8).

Se sabe que este himno no fue solo un poema recitado de Safo, sino que, preferentemente,
se creaba para ser cantado, acompafado de la citara o la flauta y era danzado por las mismas
mujeres del thiasos y por la propia poetisa.

Lo mismo nos interesa porque, si la intencion de Safo era realmente, como creemos, figurar a
Afrodita en el éter, en su llegada divina a la tierra y ubicarla como compafiera, la musica debia de ser
un complemento esencial para tal acontecimiento. Sobre todo, si ese canto se alimentaba de un
circulo solo de muchachas. En si, debemos comprender que la intencién de la poetisa consiste en

mostrarnos su deseo de enmarcar a Afrodita en el lugar de la realidad a través de la figura retérica

3 Cf. Schadewaldt (1973, pp. 60-61).
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natural. De esta manera, observamos una metafora del cielo por donde se aproxima la diosa, desde
la descripcion exacta de los gorriones en el uncir preciso del carruaje.

Safo de Lesbos se encarna en el recuerdo profundo de una cercania con la diosa, tras men-
cionarse la llegada de la misma, su figura se advierte sobre la tierra negra. La metafora nos
devuelve laimagen del color del suelo. Debido a que el adjetivo peAaivag puede significar “negro”,
“oscuro” pero también “sombrio, tétrico, triste, funesto”,38 estas implicancias permiten vislumbrar
el mundo como un lugar tenebroso hasta que la diosa se presenta.

La poetisa proporciona al cielo el centro de su obra. De esta manera, al mencionar a los
gorriones de Afrodita y sus alas, vemos, a través del verbo divelw, un movimiento danzante y
solemne, similar a las rondas de las mujeres que interpretaban estos rezos, teniendo en cuenta
que una de las acepciones de la palabra corresponde a dar vueltas en circulos.3”

El descenso de la diosa se halla en medio del himno (14-16), enmarcado en la imagen colorida
que presenta. Por encima se encuentra el éter y por debajo la tierra. La sonrisa iluminada de
Afrodita, en un contraste de colores, la sublima.

Las dos estrofas siguientes, la quinta y la sexta, imprimen la voz de la diosa, en un discurso
directo evocado, sugerido por medio del verbo fipe (15). Entre Cipris y el “yo” existe una proximi-
dad, casi maternal. La diosa acude al llamado sonriente y bien predispuesta (17-20). Como afirma
Schadewaldt (1973, p. 60): “Lo que Safo quiere decir lo dice la diosa”. Esto indica una clara
empatia entre ambas y ese sentimiento de compafierismo se ve explicito en estos versos donde
delega la autoria de los mismos a Afrodita.

La hermandad resulta clara ante los oyentes de la suplica. Dos mujeres, una mortal y una
diosa, establecen una unidad. La diosa reprende con una sonrisa e inquiere amablemente a Safo.
Afrodita se limita a hacer una serie de preguntas, una tras otra, sin una respuesta determinada,
ni nombre preciso y finaliza con una promesa (19-20).

En la estrofa sexta, emplea verbos en futuro que provoca esperanza en el oyente y encontra-
mos el participio é6éAoioa (24), el Unico que nos da la pauta de que el poema tiene como finalidad
pedir a la diosa por el amor de una mujer. En la voz de Afrodita vemos como la poetisa introduce
timidamente el participio femenino para expresar sin restriccion su esencia.

Una virtud poética que otorga la verdad del sentimiento, mas importante, en lo no dicho sobre
lo dicho. Una creacién que parece generarse en el sufrimiento y en estos ultimos versos, la pro-
mesa concluye en la liberacién de aquel dolor constante.

Por ultimo, en la séptima estrofa (25-28) observamos el requerimiento por la respuesta de
Afrodita y, al final del rezo, la presenta como su aliada en la lucha.

En este lugar coloca, como en la segunda estrofa (5), el mismo verbo €A0¢ (25), que nos
introduce nuevamente en el presente de la enunciacion. El verbo nos aparta del recuerdo, de la

ensofiacion de la poetisa y nos conduce a la idea principal: la presencia de la diosa en la realidad.

3 Cf. Liddell-Scott (1968: s.v. péAag).
37 Cf. Liddell-Scott (1968: s.v. diveuw).
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Safo 31

Texto3®

1 Qaivetai poi kijvog ioog Béloaiv
2 Eppev' wvnp, 61TIC EVAvTIOG TOI
3 iodavel kai TTAGOIOV BBU PWVEI-

4  oag UTTakouel

5  kai yeAaioag ipépoev, 16 W' A pav 5
6 kapdiav é&v oTHOECIV ETTTOQICEV"
7  wgyap £ o' idw BpoxeE', (G e pwval-

8 O'oud' Ev ET €ikel,

9  AaAAG akav pév yAbooa téayet, Aémrtov
10 d' altika xpwi ip UTTadedpounkev, 10
11 ommaTeoaol &' oud' Ev Gpnuy', ETPPOU-

12 Beiol &' dkoual,

13 Kad O¢ W' idpws Wixpog Exel, TPOHOG O
14 Taioav Aypel, xAwpoTtépa &¢ Troiag
15 Eppi, TeBvaknv &' OAiyw 'mdelng 15

16 o@aivopait

17  &ANG TV TOApaTov, £tTel Tkai TévnTat

3% Seguimos la edicion del texto de Page (1995, p. 22). Consultamos la edicion de Voigt (1971, p.65) y también, Sappho
(2017, p. 22).

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 47



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

Preparacion del texto

10.

11.
12.

13.

paivw: ser visto. En este caso: parecer. Presente indicativo. Voz medio pasiva.

ékeivog, n, o: aquel.

0e6¢-00, O: dios. Aqui como dativo de comparacion. El muchacho deviene afortunado como
los dioses.%

eipi: ser. Infinitivo presente, épico poético. Voz activa.

avip-avdpoég, o: hombre, varén.

évavrtiog, a, ov: opuesto, frente a frente.

TAnGiog, a, ov (TTéAag): cerca, muy cerca.

UtrakoUw: oir, escuchar. Aqui en: 3°p. singular. Presente indicativo. Voz activa.

iuepoelg, e0aa, ev: que mueve a deseo o amor.

kapdia, -ag, 1: animo, corazoén, pecho.

oTiBog, -€0g, T6: pecho.

mToéw: hacer temblar. Aqui en: 3°p. presente indicativo.

wg: adverbio: asi, de este modo.

€iow: ver, observar. Pero también: contemplar en profundidad, percibir. Aqui en: 1°p. singular.
Aoristo indicativo, voz activa.

dwvn, -Ag, N: voz.

akn, -fg, N: Silencio, calma.

AxnAv: adverbio: suavemente, quedamente.

yAoaoa, -fic, \: lengua.

&yvupr: temblar, romper. Aqui en 3°p. singular. Perfecto imperativo. Voz activa. Atico.
AettTdG, 1, OV: fino, pequerio, delicado.

XPWG, -Xpwtdg, O: la piel, la superficie del cuerpo.

UTToTPEXW: correr o estirarse debajo. También: insinuarse. En este caso: corre bajo. En 3°p.
singular. Perfecto indicativo. Voz activa.

émppouBéw: hacer un zumbido o rugido. Solo en literatura.0

akon, -fg, f: acto de oir. Aqui precisamente como la parte del cuerpo: oidos.

Wuxpog, 4, ov: frio.
Exw: tener, poseer.

Tpouog, -ou, 6: temblor.

% Page (1995, p. 21).

40 Page (1995, p. 25).
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14. Aaypéw: capturar, apoderarse. Aqui como: dominar
XA0EPOG, 1), OV (XAwpPAG): verde (como hierba u hojas tiernas). Generalmente palido, el color
de las personas afectados por la peste.
MNoa, -ag, Nn: heno, césped. Aqui como: hierba.

15. cipi: ser, existir.
BvAokw: morir. Aqui en: Pluscuamperfecto indicativo. Voz activa. Dérico.
EmMOEUNG, £€G: en necesidad de, carente de. En general rige genitivo.

16. o@aivw: hacer aparecer, sacar a la luz. Aqui en: 1°p. singular. Presente indicativo. Voz
medio pasiva.

17. mag, maoa, mav: fodo.
ToApdw: atreverse, soportar, resignarse. Aqui como adj. verbal: ser resistido, ser soportable.
émei: Conjuncion: ya que, puesto que. El resto de la oracién esta incompleta, por consi-
guiente no hay forma de determinar un significado preciso.*!

Traduccién

Safo 31

Aquel hombre parece ser igual a los dioses

quien presta interés frente a ti

y muy cerca escucha tu dulce voz, mientras

ries amorosamente

[5] Esto en mi pecho hace temblar mi corazén

asi te observo solo un momento

asi tampoco, en nada mi voz

te llega aun.

Por un lado, mi lengua se quiebra al silencio.*?

[10] Enseguida un fuego sutil corre bajo mi piel delicada

y con mis 0jos nada veo y los oidos

me zumban.

Un agua fria se vierte sobre mi cuerpo y un temblor

me domina entera, estoy mas palida que la hierba,

41 Page (1995, p. 26).

42 Cf. Bowra (1961, p.185): mémaye, del verbo mdopai: “tomar, adquirir, esclavizar”. Cf. Liddell-Scott (1968: s.v. Tréopat).
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[15] parezco digna de conmiseracion y siento que me falta poco

para quedarme muerta.

Sin embargo todo es soportable, cuando tla penuriat 43

Analisis de la obra

Bajo las politicas del siglo VI a.C. Safo de Lesbos vivié su exilio en Sicilia, permanecio en el
pais por un breve periodo de tiempo. Mas tarde, luego de la abolicién de la tirania retorné a su
lugar de origen.

El exilio en los intelectuales es una figura reiterada en el siglo XX, pero si retrocedemos al
siglo VIl o VI a.C. nos encontramos con una mujer, aristocrata y poeta, que escapa del régimen.
Aun asi, como advierte Kolakowski (1986, p. 50) en “Elogio del Exilio”, el intelectual parece no
librarse nunca del sentimiento de malestar.

Estos efectos psicolégicos también provocan una vision diferente por parte de la persona que
ha vivido en el exilio. De acuerdo con estas situaciones, podemos afirmar que no solo el intelec-
tual conserva el malestar y una vision desde el margen en la vida publica, sino también en la vida
privada. No solo hay un exilio fisico, sino también interior. Aquel que se produce y tiene su raiz
desde lo subjetivo.

Safo es la unica poetisa de la cual se tiene registro en su periodo. Sus fragmentos dejan ver
su vida personal y logra expresarse a si misma en las composiciones. De esta manera, no mues-
tra una diferencia entre el mundo exterior y el interior, solo nos presenta una realidad que todo
lo abarca. El ser mujer en un mundo patriarcal la mantiene en un exilio constante. Ella se ubica
en los margenes y desde ellos escribe sus poesias.

Acompafada de la lira, la poetisa compone el poema 31 de su primer libro. En este caso
podemos apreciar como la misma voz narrativa se ubica en el margen de la escena. Esta voz
observa desde la periferia la escena amorosa que se presenta frente a sus o0jos; contempla un
dialogo de una mujer y un hombre (1-4).

No sabemos la identidad de ella, pero puede suponerse que se trata de una amiga o de una
alumna de Safo y él podria ser un futuro esposo de la muchacha. No solo el yo poético parece
distanciarse de la escena sino también la misma poetisa se exilia a través del lenguaje y parece
tomar recursos homéricos que retrotraen el lenguaje a un plano mas antiguo.

Schere (2007, p. 160), advierte que “Homero concibe el cuerpo en forma fragmentaria,
como un conjunto de miembros”. Aun asi, Page (1995, p. 170) sefala que Safo combina

elementos de la épica como el cuerpo, el temblor, el sudor, con elementos nuevos para la

43 El texto original se encuentra corrupto.
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época. Pero en Homero estos sintomas no reflejan una pasiéon amorosa, sino mas bien el
miedo o la célera (5-8).

De este modo, en Safo hay un factor de sublimidad en la apropiada seleccién de los elemen-
tos y en la combinacién de esos rasgos que forman un todo organico. Anénimo (1997, p. 105),
afirma que la poetisa siempre evoca las emociones de la pasién amorosa tomando los sintomas
que la acompafian en la realidad.

Estos representan al eros propio del yo poético, aquel que se origina en el plano marginal en
la escena. La aparicién del cuerpo deviene sin dudas una dosis de la sensacién del yo ante el
exilio interior y el retorno al periodo antiguo, a través de los recursos homéricos, intensifica la
sensacioén primitiva del amor visceral por eros (10-12).

Observamos que, el mismo yo poético tiende a desdibujarse, pasa a ser solo una voz que
narra las sensaciones de un cuerpo y no parece sujeto sino mas bien objeto de cada malestar,
estos sintomas resultan los personajes principales de la enumeracién. Los efectos parecen or-
denarse secuencialmente y, ademas, agravarse. Hay un incremento de la inquietud y de la diso-
ciacion propia del yo poético.

Se menciona el zumbido, el sudor frio y el temblor. Estos se encadenan sin adverbios tem-
porales y nos permiten interpretarlos como una sucesion de sintomas que se dan al mismo
tiempo. De esta manera encontramos diferentes sensaciones en relacién a los elementos de
la naturaleza (13-16).

Primero el fuego, aquel que representa lo igneo, la hoguera de las pasiones. Luego la imagen
del agua que parece empapar al yo poético de la cabeza hacia los pies, lo que, sin duda, nos
presenta la reaccion del cuerpo a la sensacioén erética del momento y, por ultimo, la comparacion
del sujeto lirico con la hierba, un elemento de la tierra que actia como metafora de la exaltacion
del propio yo. Sin duda, estos elementos incrementan la sensacién de alejamiento e introspec-
cion pero, asimismo, produce un efecto de camara lenta, el cual permite al lector incluso sentir
aquellos efectos sobre sus propios sentidos.

Por consiguiente, la poetisa tejia en sus versos elementos nuevos y elementos tradicionales
épicos que no solo transmiten las emociones de aquella voz poética sino, también, constatan la
disociacion de ella con el propio cuerpo. Esta separacion borra el yo poético y nos introduce en
el interior mitico de quien nos relata. Esta exploracién hacia el cuerpo nos lleva a comprender
que, en realidad, el poema exhibe la representaciéon de un exilio interior que nos ubica como
lectores en la raiz del amor y la belleza erdtica.

Una raiz que deviene de Lesbos, alli encontramos los origenes de aquel eros, que se fundaba
ante el mundo patriarcal. Refugiadas en los thiasoi de la poetisa, las jovenes exploraban sus
dotes y su sabiduria. Este circulo intimo al que pertenecia Safo le permitié ahondar en las carac-

teristicas femeninas y plasmarlas en sus versos.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 51



FRONTERAS, MARGINALIDAD Y RUPTURAS — MARIA INES SARAVIA (COORDINADORA)

Referencias

Andnimo. (1977). Sobre lo sublime. Barcelona: Erasmo, textos bilingles.

Bowra, C. M. (1961). Greek Lyric Poetry. Oxford: Clarendon Press.

Grimal, P. (1951). Diccionario de mitologia griega y romana. Barcelona: Paidods.

Ingberg, P. (1997). “Oda a Afrodita”. Aérea, 1.

Kolakowski, L. (1986). “Elogio del exilio”. La vuelta de los dias. Uruguay. Vuelta Sudamericana n° 1.

Liddell, H. G. y Scott, R. (1889). An Intermediate Greek-English Lexicon. Oxford: Clarendon Press.

Page, D. (1995). Sappho and Alcaeus. London: Clarendon Press.

Sappho (2017). Sappho, poems in five languages. English, Deutsch, Francais, Italiano, Greek.
(trad. Lord Byron; J.A Symonds; H.T Wharton; J. M. Edmonds), Grecia: ypdupara.

Schere, J. (2007). La apropiacion de recursos homéricos en el fragmento 31 de Safo. Anales De
Filologia Clasica, 20, 159-173. Recuperado de https://doi.org/10.34096/afc.v0i20.434

Schadewaldt, W. (1950). Safo. Mundo y poesia, existencia en el amor (trad. M.R. Labastie de

Reinhardt). Buenos Aires: Eudeba.

Segal, Ch. (1996). Eros and Incantation: Sappho and Oral Poetry. En: E. Greene (Ed.), Reading
Sappho. Contemporary Approaches (pp.58-75). California-Chicago: University Press.

Voigt, E.M. (1971). Sappho et Alcaeus. Fragmenta. Amsterdam: Polak & Van Gennep.

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 52


https://doi.org/10.34096/afc.v0i20.434



