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LA ENSENANZA DE RECURSOS INTERPRETATIVOS DEL CHAMAME EN
LA GUITARRA

Maria Lucia Troitifio.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes. Instituto de Investigacion
en Produccion y Ensefianza del Arte Argentino y Latinoamericano.

Resumen

La ponencia se situa en el proceso de finalizacion de la experiencia de la Lic. Maria
Lucia Troitifo como adscripta de la catedra de Instrumento Il - Guitarra, titular Lic.
Alejandro Polemann, materia que se incluye en los planes de estudio de la carrera de
Profesorado y Licenciatura en Musica Popular de la Facultad de Artes de la UNLP.
Entre los afos 2019, 2020 y 2021 las actividades realizadas giraron en torno al
proyecto inicial de esta instancia de formacion que se propuso abordar cémo se
construyen y ensefan criterios interpretativos para la elaboracion de arreglos
instrumentales o vocal — instrumentales de Chamamé en la guitarra.

Palabras clave: ensefianza - instrumento - interpretacion - recursos y criterios -
Chamamé

Introduccién

Sin dudas el término interpretacion es de gran complejidad y atraviesa a variados
campos de estudio. Para no perder el eje de este trabajo tomaremos como
interpretacion a todo aquello que tiene que ver con “cémo tocar” una musica, es decir,
las cuestiones expresivas musicales.

Quien interpreta una obra es el musico/a que a menudo, en la tradicién de la musica
popular, suele ser también el compositor o arreglador de la obra. Para describir la
intervencion que realiza el musico/a sobre la obra consideraremos al intérprete como
sujeto operador, idea que desarrolla Paula Cannova en su tesis doctoral:

“Cuando decimos que un sujeto opera con su mundo entorno nos referimos a
que realiza transformaciones en un material original produciendo
determinaciones por composicion o division (sintesis o analisis). Tales
determinaciones modifican el material original en uno de caracter terminal. Es
decir, que entre su estado original y el siguiente mediaron acciones que los
sujetos realizan con dominio de términos pudiendo ser, incluso, actividades
interpretativas.” (Cannova, Paula; 2017: 30).

Esta idea también se puede trasladar al rol del oyente de una pieza musical que
reformula esa accion interpretativa -la del musico/a intérprete- a la propia obra
(Cannova, 2017:31). Es decir que el oyente también es intérprete y le otorga sentido a
la obra formulando una reconstrucciéon de la misma. No obstante en esta oportunidad
nos referiremos a la interpretacién desde la perspectiva del musico ejecutante.

En la realizacién de la musica se utilizan gran variedad de herramientas de ejecucion
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que tienen que ver con posibilidades de modificacién de los parametros acusticos del
sonido -altura, intensidad, duracion, timbre- y con las posibilidades del instrumento en
particular. Por ejemplo, es considerablemente diferente la realizacion de un crescendo
en un acordedn, que lo puede hacer con un solo ataque sobre una nota, que un
crescendo en una guitarra que tendra que ser varias veces pulsado y acrecentando
paulatinamente el volumen para poder lograr ese cambio de intensidad o dinamica.

Ahora bien, el musico/a dispone de todas estas herramientas para ejecutar una obra,
pero no basta solamente con su dominio para lograr interpretarla. En este sentido
Daniel Belinche y Elena Larregle en su libro Apuntes sobre apreciacion musical
sefalan que “la interpretacion en musica no se resume en la apropiacion de los
recursos referidos sino en la utilizacion de los mismos subordinados a las necesidades
expresivas” (2006:117). Por su parte Alejandro Polemann sefala que “el intérprete
debe seleccionar cuales son las mas apropiadas para el género y estilo que esta
trabajando. Tendra que «dotar de sentido» a esas herramientas para transformarlas en
recursos interpretativos [...] podriamos establecer que la interpretacion es la ejecucion
+ el sentido” (Polemann; 2013: 5).

Asimismo, estos recursos mencionados en el marco de la musica popular adoptan
formas muy diversas. Se pueden advertir ciertos gestos o0 maneras de tocar propias
que constituyen a la identidad interpretativa de un género estableciendo ciertos
comportamientos regulares o modos de tocar que se reproducen y se van
transformando en el tiempo.

Pocas veces estas indicaciones expresivas se encuentran en la partitura. Resulta
evidente que en el caso de la musica popular la partitura no siempre es preponderante
en cuanto a fuente de informacién como si podria serlo en la musica erudita. Al
respecto un reconocido guitarrista de Chamamé que escribe sus arreglos en notacion
tradicional, Mateo Villalba, senala en una entrevista esta dificultad a la hora de
establecer cdmo se van a tocar sus arreglos:

“Yo creo que hay cosas que son intransferibles y no podes de pronto
mostrarlo en un papel [...] Ese es uno de los grandes problemas de nuestro
género (chamamé) ;no? y con el choque de la academia y cémo
representar lo que suena en realidad [...] Cuando le paso los arreglos a mis
musicos es siempre con “partes”, hay previos encuentros donde algunas
veces esta marcado y algunas veces no lo podes expresar en una partitura”
(Troitifio y Polemann; 2019: 4).

Sin embargo, es poco comun que los musicos/as de chamamé lean o escriban el
chamamé en partituras porque, en primer lugar, no es un género que posea una gran
tradicion en la edicion de las mismas. En segundo lugar, la incorporacion del chamamé
como contenido a ensefar, es decir, como campo de conocimiento musical en las
curriculas de las instituciones especializadas en musica es muy reciente. En tercer
lugar, los/as guitarristas que se dedican al género en general no tienen o tuvieron
acceso a una educacion en la lectoescritura musical.

En la actualidad son cada vez mas los/as jovenes guitarristas que se estan formando
en instituciones especializadas en musica como también se estan editando partituras
sobre el género. Por nombrar algunos, la Fundacién Memoria del Chamamé ha
editado una serie de albumes (2018, 2019, 2020) con transcripciones de melodias de
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chamamé vy arreglos para guitarra solista. Asimismo el Instituto Nacional de la Musica
ha editado un libro sobre la obra de Mario del Transito Cocomarola (2018) con
transcripciones de arreglos para acordedn, bandoneén y guitarra y alli se observan
maneras de representar graficamente el rasgueo caracteristico de la guitarra. El
movimiento De Costa a Costa también ha aportado en la elaboraciéon de un cancionero
del repertorio entrerriano (2019) que contiene transcripciones en notacién musical, las
ritmicas y modos de ejecucion caracteristicas de los géneros que aborda, entre los
cuales aparecen piezas de chamamé.

Todos estos aportes son indicios de que hay musicos/as interesados/as en el tema y
en la difusién del chamamé dentro de las academias de musica pero aun la
interpretacion de las piezas musicales queda sujeta a las decisiones de cada
intérprete.

En este sentido adscribimos a la idea de que los criterios y recursos interpretativos en
el chamamé se construyen, en algunos casos a partir de una relacion dialéctica entre
la partitura -si existe- y el universo sonoro de esa musica, pero principalmente a partir
del género como organizador de la interpretacion.

Las preguntas que guiaron el proceso de adscripcion fueron: ;Cémo se construyen
estos criterios? ¢Cudles son aquellos recursos interpretativos caracteristicos de un
género o referente musical? ; COmo abordar su ensefanza?

Actividades realizadas durante el periodo de adscripcion

En el inicio se llevo adelante una investigacion sobre el tema del Trabajo Practico N°6
de la materia, donde se aborda la interpretacion vocal-instrumental de musica
litoralena.

Esa investigacién inicial se tratd de la identificacion de los recursos ritmicos de
acompanamiento utilizados por un referente de la guitarra litoralefia, Mateo Villalba,
generando un apunte sobre las ritmicas iniciales para Chamamé en guitarras. El
recorte que se hizo en el estudio de este referente tuvo que ver con el analisis de la
obra para conjunto instrumental de guitarras.

Posteriormente se amplié ese apunte con la identificacion de recursos interpretativos y
algunas cuestiones vinculadas a la transmision de los mismos en los ambitos de
produccién musical profesional aportando un material Unico en su tipo' incluyendo un
andlisis sobre la frecuencia de utilizacion y articulacion de los mismos, la tipificacion y
clasificacion de los rasgueos; la nueva grafia para la escritura de los mismos; los
modos de ejecucién caracteristicos del género y la identificacion de criterios
interpretativos.

Apuntes elaborados para las clases:

1 Troitifio, Lucia. (2020). Tiempo de Guitarras. Una mirada sobre los aportes de Mateo Villalba. Corrientes:
Moglia Ediciones y Papel Cosido. Libro disponible en la biblioteca de la Facultad de Artes — UNLP.
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Ritmicas iniciales de Acompanamiento
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En el Chamamé convive el compas de pie binario y de pie ternario. Existen ritmicas de
acompanamiento que se presentan mas sobre el compas de 3/4 y otros mas sobre
compas de 6/8. En el grafico las articulaciones por debajo de la linea horizontal
corresponden a las bordonas o cuerdas graves (4°,5° y 6°). Las articulaciones por
encima de la linea horizontal corresponden a las cuerdas de nylon agudas (1°, 2° y
3°). Las articulaciones que estén sobre la linea corresponden a todas las cuerdas.
Estas ritmicas provienen principalmente del comportamiento ritmico de los rasgueos
pero en la practica del género se pueden tocar en plaqué y desarrollar diferentes
texturas. También se las pueden tomar como “esqueleto” ritmico para construir alguna
linea melddica secundaria, contramelodias, bajos melédicos, etc.

1) Basico

Esta es la ritmica que estructura el discurrir del Chamamé, sin su presencia en el
acompafiamiento seria difusa la identificacion del mismo como Chamamé y su
diferenciacion de otras ritmicas identitarias de otros géneros folkléricos.

Principalmente se presenta en compas de 3/4. Se trata de 5 sonidos ligados
diferenciados en graves y agudos y un sonido staccato acentuado que no se
corresponde con una altura puntual sino que es mas bien el ruido que produce el
apoyo de la mano derecha tapando las bordonas. Cabe aclarar que éste ultimo no se
asocia con lo que conocemos como chasquido.

2) Variacion del Basico
Se trata de tres sonidos acentuados y cortos con una velocidad rapida en el recorrido
del ataque. Se ejecuta con mano derecha (md) hacia abajo rasgando todas las
cuerdas.
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A menudo es ejecutado en partes donde se desea generar mayor intensidad vy
energia.

3) Parada

Este rasgueo se encuentra intimamente relacionado con decisiones interpretativas del
arreglo, lo que no quiere decir que los demas rasgueos no lo estén. Sin embargo, la
baja densidad de ataques brinda un recurso que funciona cuando se desea disminuir
la intensidad con la que se viene tocando y generar un clima intimista que contraste
enérgicamente con el rasgueo basico estructurante. Se observa la utilizacion de éste
rasgueo principalmente hacia los finales y comienzos de frase, con su presentacion
exclusiva en el primer pulso del compas. Asimismo resulta llamativo el cambio de
dindmica cuando aparece una parada en las versiones analizadas, disminuyendo el
volumen con el que se viene ejecutando.

4) Sincopa
Generalmente aparece en compas de 6/8. Se trata de un corrimiento del acento
métrico, que ademas es acompanado por un cambio de compas que interrumpe el 3/4
del rasgueo basico estructurante. Sin embargo, la ejecucion de ésta articulacion
permitiria considerar a dicho comportamiento ritmico mas como un contratiempo que
como una sincopa. Funciona como una articulacion ritmica que genera un contraste
con los demas rasgueos que articulan la tierra del compas.

5) Dos

Esta articulacion sugiere las acentuaciones de las tierras del compas de 6/8. Al igual
que la sincopa, se da como un cambio de acentuacidon métrica acompafado de un
cambio de compas que genera un contraste en relacién al rasgueo estructurante. A
diferencia de ella, éste le da un respiro al devenir del rasgueo estructurante,
percibiendo una pausa o detenimiento al poseer menor cantidad de articulaciones por
tiempo. Este tipo de rasgueo se utiliza con mayor frecuencia en finales de frase para
generar un didlogo ritmico entre la frase melddica y el resto del acompafamiento.

En el transcurso de la investigacion también se han identificado ritmicas de arpegios
caracteristicas del género:

Ritmicas iniciales de Arpegios

Arpegio 1 Arpegio 2 Arpegio 3
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En general los arpegios trabajan sobre la divisién y subdivision del compas de 6/8. En
el Arpegio 1 vemos la presencia de dos bajos o notas graves que coinciden en su
articulacion con los dos pulsos del compas. En el Arpegio 2 vemos la presencia de un
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bajo por compas que se articula en el primer tiempo. Aqui se abre la posibilidad de
pensar la elaboracion de bajos melodicos a partir de la incorporacién de recursos
armonicos como la utilizacién de inversiones. El arpegio 3 funciona como una sincopa
en cuanto que articula después del primer tiempo del compas, pero posee mas
eventos sonoros. Este comportamiento ritmico resulta muy similar a las articulaciones
ritmicas del arpa en su rol acompafiante.

A partir de la investigacion y elaboracion de estos materiales se pudo reflexionar sobre
el abordaje del tema de adscripcion en el marco de la materia y proponer durante la
experiencia del 2019 una alternativa al trabajo de cancidn litoralefia: un trabajo
instrumental de duos, trios y cuartetos de guitarras, con la base analitica y tedrica en
los trabajos de investigacién antes mencionados.

Experiencia de Clase ano 2019

En la primera parte de la clase se utiliz6 como recurso para presentar las ritmicas de
rasgueos un video de Mateo Villalba y su cuarteto de guitarras donde se ponen en
juego variados recursos de acompanamiento y melddicos. Se les repartié el apunte
que fue elaborado para éste trabajo con ritmicas de rasgueos y arpegios.

Parados (todavia sin la guitarra) marcamos el 3/4 con los pies y ejecutamos la ritmica
del rasgueo basico con la voz diferenciando agudos y graves con la onomatopeya “tun
chi tun chi tun”. Asi hicimos con todas las ritmicas. Las comparamos, vimos sus
diferencias y aspectos en comun. En esta oportunidad la conclusién fue que habia
ritmicas que estaban mas sobre el pie ternario y otras sobre el pie binario.

Luego con la guitarra las tocamos con la secuencia arménica | - V, problematizando
primero el movimiento de la mano derecha. A continuacion hicimos el ejercicio de tocar
el basico (2 compases con | grado y 2 con V grado) y en la repeticion incluimos una
variacion con otro rasgueo que habiamos pautado previamente. Asi escuchabamos
como sonaria, todavia sin un contexto meldédico, sus combinaciones con el basico
como principal referencia. En esta instancia surgieron preguntas y “debates” en
relacibn a algunas ritmicas, cudles se podian combinar y cudles no, algunas
menciones a sus usos habituales, modos de ejecucion, timbrica, cédmo resolver el
ritmo armonico cuando aparecen dos acordes por compas, entre otras.

En la segunda parte de la clase se proyectoé la melodia y cifrado de “La Calandria” de
Isaco Abitbol. Analizamos el ritmo melddico, lo palmeamos. Nos detuvimos en
internalizar las frases melédicas que se desarrollan mayoritariamente sobre el compas
6/8. Luego analizamos el tiempo armaénico y los cambios de acorde. Por ejemplo: si se
presentan dos acordes por compas lo habitual es que se divida el compas en dos
generando una ritmica de negra con punto o las variantes presentadas en el apunte.

A partir de este analisis armamos entre todos y todas un acompafiamiento para el
primer periodo de 8 compases, proponiendo variaciones en su repeticion. Anotamos el
esquema de las ritmicas con barra de compases y le asignamos numero a cada
rasgueo. Fuimos probando y modificando hasta que llegamos a una propuesta que les
gustara a la mayoria. Esta instancia se realizd con la docente ejecutando la melodia y
los y las estudiantes probando ritmicas y tomando decisiones sobre cuales utilizar en
determinados casos, en pos de tomar decisiones interpretativas. El cierre fue tocar la
version final entre todos y todas en contexto de la melodia.

Este ejercicio tuvo como objetivo la construccién e interpretacion colectiva de un
acompafnamiento con las ritmicas de rasgueo.
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Para finalizar escuchamos versiones diferentes de los cuatro chamamé seleccionados
para el trabajo y realizamos el armado de los grupos (duos, trios o cuartetos). La
consigna para la clase siguiente fue que eligieran un chamamé sobre el cual debian
armar un esquema del acompafnamiento con las ritmicas puestas en practica.

Este esquema comienza con las ritmicas de rasgueos y luego se va complejizando a
medida que avanzamos con los recursos para generar texturas diferentes entre dos,
tres o cuatro guitarras, como el agregado de arpegios, contra-melodias, bajos
melddicos, etc.

Esta dinamica de trabajo ya formaba parte de la propuesta de la catedra y resulta muy
positiva ya que a la vez que se toman decisiones sobre el arreglo, los y las estudiantes
van armando la guia de arreglo que presentaran en la instancia final de evaluacion. A
su vez esto les permite estudiar su arreglo y ver el proceso que cada estudiante tuvo
con el trabajo.

En esta experiencia en general se mostr6 mucho interés por parte de los y las
estudiantes y quedod planteada la posibilidad de que este trabajo adopte esta forma,
por ejemplo para profundizar en las variantes e interpretacion melddica y de
acompanamientos propios del género, como también en el uso de la pua, el trabajo
con las dinamicas y el tempo, entre otros aspectos vinculados a la interpretacion en
contexto de las musicas estudiadas.

Algunos aportes para la ensefanza de recursos interpretativos en la virtualidad

Debido a la situacién sanitaria de publico conocimiento, durante el afio 2020 y 2021 no
se pudo continuar con la propuesta de trabajos grupales. En ese contexto de tension
educativa la pregunta sobre como ensefiar la interpretacion de una musica y como
construirla con los y las estudiantes se torné muy compleja.

Lo que se pudo aportar a la catedra en torno al tema durante esos afos fueron
diferentes maneras de abordar la presentacion de las ritmicas de rasgueos y recursos
texturales a la hora de elaborar el arreglo vocal-instrumental de una cancidn litoralefia.
Una de las estrategias consistio en la elaboracién de un arreglo vocal-instrumental
sobre una cancion litoralefia, “Amoite” de Alejandro Ramirez y Rodrigo Galarza (ver
Anexo 1). Ese arreglo fue pensado para ilustrar desde la experiencia empirica los
recursos texturales vistos durante el afio que se vinculan con lo desarrollado por el Lic.
Juan Pablo Gascon, profesor a cargo de la comision donde realicé mi practica, en su
articulo “Algunas consideraciones texturales en la realizacion de arreglos para guitarra
y voz” (2019).

Juan Pablo Gascén propone una mirada sobre la construccion del acompanamiento
desde la guitarra que tiene como punto de partida el dinamismo entre tres roles o
funciones texturales?:

- Rol de acompanamiento que incluye el motor ritmico de una musica ya sea a
través de la textura de rasgueo y arpegios como la idea de ostinato ritmico y
bajo pedal.

- Rol de melodia que incluye tres posibles movimientos: paralelos, oblicuos y
contrarios a la melodia principal que realiza la voz.

- Rol de contramelodia que promueve la creacion de disefios melddicos que se
activan en los descansos de la melodia principal y funcionan como
contracantos.

2 Alchourrén; 2006.
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Esta mirada resulta superadora en cuanto a que problematiza la idea de que “hacer un
arreglo” implica Unicamente procesos de desarrollo en torno a la armonia como
también la idea de que cuando una toca y canta a la vez solo se “acompafia con
acordes”.

Este enfoque sobre la elaboracion del arreglo resulta util para abordar diversos
géneros musicales. En mi caso me interesoé llevarlo a la practica con el trabajo de
musica litoralefia porque es un campo de estudio con poco desarrollo analitico y
sistematizacion que me interesa profundizar.

El arreglo de “Amoite” no so6lo quedo en la experiencia empirica sino que fue utilizado
como recurso analitico de estas tres funciones texturales en el contexto estilistico de la
interpretacion de éste género. En vinculo con mi tema de adscripcion la exploracion de
estas tres funciones texturales estuvo subordinada a los recursos interpretativos
propios del género. Para ello fue necesario identificar de manera inicial cuales son
algunos de los recursos interpretativos en el lenguaje guitarristico que tiene el género.
En sintesis lo que se hizo fue una transferencia del material elaborado durante 2019,
originalmente pensado para conjuntos de guitarras, al formato de guitarra polifénica o
polifuncional que acompafia a una melodia. Ademas se profundizé en precisar algunos
recursos interpretativos identitarios del género trabajado para afianzar su ensefianza y
sobre todo brindar claridad en las correcciones del trabajo.

A partir de este ejemplo los y las estudiantes pudieron identificar y escuchar la
combinacion de los diferentes roles planteados por Juan Gascon en las clases y por
consecuencia la renovacion del discurso musical. También se les pudo brindar las
herramientas para que sus arreglos se acerquen interpretativamente a la sonoridad de
éste género, habilitando ademas la mirada y analisis propio sobre la interpretacion de
sus producciones.

Otra manera de abordar este trabajo fue a partir de la puesta en practica en clase de
los recursos de acompafiamiento sobre una cancién, con la ejecucion de las ritmicas
caracteristicas previamente resueltas. En esta oportunidad se puso a disposicién de
los y las estudiantes recursos audiovisuales (Ver Anexo 2) elaborados con el objetivo
de complementar el desarrollo tedrico y practico de las ritimicas de los rasgueos en las
clases virtuales. Insistiendo en que estos videos no suplen la instancia de cursada de
las clases ni tampoco cumplen un rol de “tutorial”’, en ellos se muestra en contexto de
una melodia las diferentes ritmicas de rasgueos puestas en practica a partir del
contraste con el rasgueo basico de Chamamé.

Con la ayuda de este material audiovisual y la presentacion de las ritmicas en clase se
ensefio la primera estrofa de la canciéon “Pescadores de mi rio” de Chacho Muller, que
integra el repertorio de canciones litoralefas seleccionado por la catedra. Una vez
aprendidas las ritmicas y la cancidon comenzamos a elaborar diferentes combinaciones
para su acompanamiento.

Se utilizd la metodologia propuesta por la catedra de armar un esquema ritmico a
modo de guia de arreglo que se conformo de la siguiente manera:
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La guia de arreglo muestra una de las resultantes sonoras que construyeron los y las
estudiantes en esta actividad. Sélo con la combinacién de las ritmicas de rasgueos ya
se escucha y observa un acompafiamiento dinamico que renueva la escucha. Las
decisiones que tomaron los y las estudiantes para la construccion de las
combinaciones estuvieron subordinadas a las caracteristicas ritmicas de la melodia.
En este caso se trata de una linea melddica con poco movimiento ritmico por lo que
desde el acompafiamiento se buscd, en algunos casos, acompafnar los gestos
melddicos. Por ejemplo al inicio de la melodia (compas 1) que, al poseer un comienzo
acéfalo, brinda la posibilidad de dejar ese compas en silencio al acompafamiento u
ocupar ese espacio, que en este caso es lo que sucede utilizando la Parada. En la
repeticion del motivo melédico la Parada vuelve a aparecer pero articulada en otro
lugar de la melodia (compas 4). Algo similar sucede en el compas 11 donde el
acompafiamiento articula en el silencio que deja al inicio la melodia.

Asimismo se observa en el compas 17 la utilizacion de la Parada pero esta vez para
acompanar el final de la frase melédica.

Este modo de escritura resulta muy util y dindmico en el proceso de la construccion del
arreglo ya que permite visualizar las ritmicas para cada compas con el cifrado
armonico. El esquema ritmico se complejiza luego con las ritmicas de arpegios, otras
ritmicas como ostinatos, bajos pedales, contra melodias y lineas melddicas paralelas a
la melodia principal, indicaciones interpretativas, etc.

En éste caso la combinacién de ritmicas las fuimos armando entre todos y todas por la
plataforma Zoom, probando con la guitarra diferentes combinaciones hasta llegar a
este resultado final. La idea de esta actividad es brindar herramientas practicas para la
elaboracion de los arreglos y su representacion grafica, entendiendo que luego
deberan elaborar la partitura final de la version.

Palabras finales

Lo expuesto hasta aqui son algunas formas de trabajo que se pudieron llevar adelante
con el acompafiamiento de los profesores de la catedra Alejandro Polemann y Juan
Pablo Gascoén en torno a la ensefanza de recursos y criterios para la interpretacion de
Chamamé en la guitarra durante el periodo de adscripcion. La ensefianza de la
interpretacion atraviesa a todos los trabajos practicos propuestos por la catedra y
ocupa un lugar relevante en las producciones musicales de los y las estudiantes.

En vinculo con los objetivos de la materia para este nivel se colabord con la utilizacién
de diversos recursos interpretativos como variaciones de tempo, dinamica,
articulacion y timbre en vinculacion con el grupo genérico establecido. También se
fomentd la interpretacion comprometida con el marco estético, la reflexion sobre el
propio desempefio musical, la accién musical como espacio posible para el desarrollo
conceptual.
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Anexos
* Anexo 1: Audio y partitura del arreglo vocal-instrumental “Amoite”.

- Audio disponible en: https://youtu.be/vv1VyeulOeE

- Partitura disponible en:
https://drive.google.com/file/d/15whlU5PXIXEKKESZgHDx8r3N-
8DvwYMv/view?usp=sharing

* Anexo 2: Recursos audiovisuales
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Basico Chamamé: https://youtu.be/9ApSbH2J8nM

Variacion del Basico: https://youtu.be/ZLBA6wbOJDc

Parada: https://youtu.be/ApCAIgAJ2KwW

Sincopa: https://youtu.be/Hu2zTO5c1iE

Dos: https://youtu.be/IXIkKUYXY250
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