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DISCAPACIDAD: BARRERAS EN LA EDUCACION MUSICAL.

Mariel Leguizamon.
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes.

Resumen

El presente trabajo se propone definir, describir y ejemplificar algunas barreras fisicas
y de comunicacién que pueden obstaculizar el acceso a la educacién musical de
estudiantes con discapacidad. Los conceptos de discapacidad y barreras a la
accesibilidad se sustentan en las formulaciones de la Convencion internacional sobre
los derechos de las personas con discapacidad, en la legislacion Argentina y en
distintas normativas que impactan en la Educacion.

Las barreras que se describen fueron registradas en el marco del Seminario Musica y
Discapacidad de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata, en
practicas docentes en los niveles educativos obligatorios, en intervenciones artisticas
con grupos con personas con discapacidad y en acciones llevadas a cabo afos atras
en colaboracién con la Comisidon Universitaria sobre Discapacidad de dicha
universidad. Esa recopilacion permitié diferenciar dentro de las barreras de acceso
fisico a aquellas arquitecténicas y a aquellas que devienen de la organizacién del
espacio, inadecuacion del mobiliario y/o falta de accesorios; y dentro de las barreras
de la comunicacién a aquellas que se suceden en las comunicaciones efimeras,
fugaces, tales como la interpretacion musical y las distintas formas de dialogo, de
aquellas barreras que se dan en las comunicaciones registradas, escritas, que
perduran en el tiempo. La identificacion de barreras ocupa un lugar de importancia en
la generacion de ofertas inclusivas. Es asi que conocer los diversos obstaculos que se
fueron poniendo en evidencia a partir de las problematicas planteadas por estudiantes
con discapacidad, permitié llevar a cabo acciones tendientes a su resolucion.
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Discapacidad-Barreras: Definiciones adoptadas en Argentina segun Ila
legislacion vigente

La Convencion sobre los Derechos de las Personas con Discapacidad (PCD), a la que
adhiere el Estado Argentino considera PCD a “aquellas que tengan deficiencias
fisicas, mentales, intelectuales o sensoriales a largo plazo que, al interactuar con
diversas barreras, puedan impedir su participacion plena y efectiva en la sociedad, en
igualdad de condiciones con las demas.” (Ley Nacional 26.378/08. Art. 1).

La Resolucion N° 311 de 2016 del Consejo Federal de Educacién es la normativa
nacional referida a los niveles educativos obligatorios: inicial, primario y secundario, y
en concordancia con dicha concepcién en su articulo N° 15 propone “...un primer
analisis acerca de las posibles barreras institucionales, culturales y didacticas al
acceso a la participacién, la comunicacion y el aprendizaje de los/as estudiantes con
discapacidad” (CFE, 2016) y en funcion de ellas generar apoyos.
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La Universidad Nacional de La Plata, en referencia a los niveles obligatorios, expresa
que;
La inclusién es un proceso que reconoce la obligacion de identificar las barreras
que restrinjan o impidan la participacion para eliminarlas, implica transformar el
sistema de ensefianza y asegurarse de que las relaciones interpersonales se basen
en valores fundamentales que permitan materializar el pleno potencial de
aprendizaje de todas las personas. (Res. N°4.498, 2022).
Esta concepcién nos orienta, como docentes de musica, como potenciales
conductores de areas o instituciones y/o como productores de arte, a tomar decisiones
teniendo en cuenta la necesidad de disolver o evitar generar las distintas barreras que
impiden la inclusion educativa y cultural. Para ello es sustancial profundizar en el
analisis y conocimiento de los obstaculos que muchas veces de manera no intencional
se pueden generar. Hay barreras que se encuentran a la vista de todos, pero
generalmente pasan desapercibidas hasta que una PCD nos lo advierte.

Barreras
Se considera que las “barreras al aprendizaje y la participacion surgen de la
interaccion entre los estudiantes y sus contextos: las personas, las politicas, las
instituciones, las culturas y las circunstancias sociales y econdmicas que afectan a sus
vidas”. (Booth y Ainscow, 2002: 8)
La Res. N° 311/16 (Op. cit. CFE. An. lIl) propone cuatro categorias:
-Barreras de acceso fisico
-Barreras de la comunicacién
-Barreras didacticas y
-Barreras sociales actitudinales
Dada la extensién del presente, las dos ultimas son definidas a continuacion vy
abordadas en otro escrito.
Las barreras didacticas son las relacionadas “con los procesos de ensefanza vy
aprendizaje” (Op. cit. Res. 311/16) e incluyen:
escasa diversificacion de estrategias para el desarrollo de actividades, materiales
didacticos y/o evaluacién, exigencias poco apropiadas a los procesos del desarrollo
del estudiante, la competitividad en las aulas frente al trabajo cooperativo y solidario
cuando las mismas no son consideradas como una comunidad de convivencia y
aprendizaje, desconocimiento de los modos de aprender. (DGCyE. Circular Técnica
N° 2, 2018. P:3)
Las barreras sociales-actitudinales, son las “referidas a la actitud de los docentes, de
los demas estudiantes, de los familiares, carencias en la informacion, capacitacion,
conocimiento de los procesos inclusivos”. (Op. Cit. CFE. Res. 311/16. An. lll). “La
disposicién que las personas del entorno tengan a relacionarse, aceptar o incluir a la
persona con discapacidad es fundamental” (DGCyE. Res. 1.664/17)
Otras normativas toman clasificaciones similares:
La Red Interuniversitaria de Discapacidad Argentina menciona barreras fisicas, de
acceso a la informacion, académicas y actitudinales, para el acceso a la formacion
superior universitaria.
La DGCYE, las clasifica en: Socio comunicativas, Actitudinales, Formativas, Fisicas,
Psicolégicas o cognitivas, Culturales, Socioecondmicas y Materiales (Op. cit. Res.
N°1.664/17)

. Barreras de acceso fisico: situaciones experimentadas, impacto en la
ensefianza musical y en el grupo humano.
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Son los “obstaculos estructurales en entornos naturales o hechos por el hombre [que]
impiden o bloquean la movilidad o acceso” (Op. cit. DGCyE. Circular técnica N° 2.
2018). Son todas aquellas que obstaculizan el ingreso, la circulacion y el uso pleno de
los espacios educativos.

Las principales barreras fisicas que se presentan no son del ambito de competencia
del docente de musica, sino de quienes planifican los espacios, sin embargo la
practica educativa se ve perjudicada por ellas.

Habitualmente las actividades que se llevan a cabo como parte de la ensefianza
musical trascienden el aula. Por ello debemos considerar todo el circuito que implica el
uso de los espacios sin restriccion: el ingreso al edificio, la circulacion hacia el aula, el
tamafo de la puerta de acceso, el posible desnivel o escaldn de ingreso, las rampas
con inclinaciones en exceso pronunciadas, el camino hacia el bafo, el salén auditorio,
el escenario para una presentacion publica, la sala de ensayo, la sala de instrumentos
musicales y en esos sectores también el bafio. Ya en 1994 la Ley N° 24.314, establece
en el articulo 20, “la prioridad de la supresion de barreras fisicas en los ambitos
urbanos, arquitectonicos y del transporte (...), con el fin de lograr la accesibilidad para
las personas con movilidad reducida”. A continuacion el Articulo 21 incorpora algunos
aspectos que hacen a la accesibilidad en el ambito educativo, sin embargo después de
casi 30 afos nos encontramos aun instalando el tema.

Considero que deben diferenciarse aquellas barreras arquitecténicas, de las que
devienen de la organizacion del espacio, inadecuacion del mobiliario y falta de
accesorios sobre las cuales podemos intervenir desde nuestro rol de educador en arte.

Barreras arquitectonicas, propias de los edificios.

> En el marco del Seminario Musica y discapacidad, asistimos a una escuela
especial destinada a PCD intelectual para observar una clase de musica, como
instancia previa a una practica de la ensefianza. Tres eran los destinatarios de la
experiencia: los alumnos de la escuela, los practicantes del profesorado de musica y la
adscripta al seminario. Al concertar la visita, explicamos que necesitabamos conocer
las condiciones de accesibilidad del lugar, dado que una de las personas es usuaria de
silla de ruedas. La escuela cuenta con rampa de ingreso desde la calle y varias de sus
instalaciones a nivel, pero no advertimos en esa primera instancia que para acceder al
salén de musica habia que descender escalones. Al momento de la clase, para que
todo el grupo pudiera participar nos trasladamos a un patio interno. Ello posibilito no
suspender pero interfirid negativamente en la propuesta de ensefianza, dado que: fue
necesario movilizar algunos elementos, lo que demord el inicio de la clase y redujo la
actividad; las complicaciones de reorganizacion y el malestar de los alumnos influyd
negativamente en la motivacion por la tarea; al ser un lugar de paso constantemente
se generaba distraccion; la falta de mobiliario para apoyar los instrumentos musicales
ocasion¢ dificultades de desenvolvimiento; no fue posible contar con todos los
elementos necesarios como pizarron y equipo de musica; y por todo ello la continuidad
de la propuesta de ensefanza y la predisposicién para el aprendizaje se vieron
desfavorecidas. Considerar que en forma errénea a “causa de la asistencia de una
persona usuaria de silla de ruedas no se logra concretar determinada actividad”,
constituye una carga absolutamente indebida para la PCD y una embestida a su
autoestima; claramente la problematica se origina en la inadecuacién de la institucion y
no en la “imposibilidad del estudiante”.

> Un estudiante usuario de silla de ruedas debia cursar una asignatura que se
dictaba en un aula que contaba con equipamiento tecnoldgico no trasladable. El aula
se encontraba en primer piso al que se accedia so6lo por escalera. Se resolvié que un
ayudante le brindaba clases personales en planta baja. Trasladar la actividad a un
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lugar accesible pero no apropiado coloco al estudiante en situacion de desventaja para
su formacion, privandolo de la riqueza de la interaccién con pares y cuerpo docente,
reduciendo los contenidos a explicaciones tedricas sobre experimentacion con los
aparatos tecnolégicos correspondientes. Por otro lado, estas vivencias operan
negativamente en las relaciones entre docentes y pares, al considerar “responsable
del cambio de la dinamica de dictado de la catedra a la persona con discapacidad”, en
lugar de prever ofertas educativas plenamente accesibles.

> Una institucion educativa para alumnos con discapacidad organiz6 una jornada
artistica recreativa de aproximadamente 4 horas en la que invitd a participar
activamente a escuelas de la ciudad y al mencionado seminario. Uno de los objetivos
de la propuesta consistia en que los alumnos asumieran roles de co-conduccion en
juegos musicales e interpretaran obras musicales para las otras instituciones. Una
barrera arquitectonica no advertida obstruyé ese espacio ludico musical: el bafio no
tenia el tamano suficiente para que una vez que entrara la persona con silla de ruedas,
se pudiera cerrar la puerta. La necesidad de resolucion de la problematica que causé
la falta de bafo accesible, comprometi6 a docentes, alumnos y familias,
desatendiendo y postergando las actividades previstas y en algunos casos reduciendo
la jornada a dos horas. Las situaciones que colocan a la PCD en el lugar de
“responsable de las restricciones o modificaciones de las propuestas” que impactan en
el resto del grupo pueden originar emociones tales como molestia, incomodidad,
lastima u otras, cuando ninguna de ellas debiera generarse por un entorno inaccesible.

> En una institucion educativa de arte una autoridad relaté: “tengo una buena
noticia para darles, se va a sacar el bafio de discapacitados, en su lugar se hara una
sala de profesores y el bafio de discapacitados se hara mas adelante en otro piso”, a
pesar de que una ley nacional de 1994 expresa que “En establecimientos
educacionales habra por lo menos por piso, un inodoro y un lavabo por sexo para uso
de personas con movilidad reducida...” (Ley 24314. p: 27). Evidentemente no habia
estudiantes con movilidad reducida en el establecimiento, pero tampoco se preveia
que alguien pudiera ingresar o algun docente o estudiante necesitara usar silla de
ruedas transitoriamente. Muchas veces los discursos de las autoridades contienen
palabras como “igualdad de derechos”, “inclusion”, “todos”, pero sus acciones no
consideran la diversidad existente en los miembros de la sociedad hacia la cual se
ofrece el programa educativo. Como podemos formar para la diversidad en una
escuela excluyente.

>
Barreras fisicas de la organizacion del espacio e inadecuacion del mobiliario

> Se programo una presentacion musical de estudiantes con discapacidad en un
salén auditorio de la ciudad. Visitamos el lugar unos dias antes para acordar los
detalles de la presentacion y advertimos que no habia acceso con rampa al escenario.
Las soluciones planteadas fueron: hacer la presentacion debajo del escenario, alzar a
las PCD vy subir la silla, o conseguir una rampa. Finalmente el personal escenotécnico
concretd esta ultima opcidn con suficiente tiempo previo y los participantes usuarios de
sillas de ruedas en esa ocasion no resultaron perjudicados. Aunque la rampa no quedo
en el salon para proximos eventos, este antecedente permitid advertir sobre la
importancia de adquirirla.

> En una practica de la ensefanza en una escuela especial la propuesta
consistié en explorar sonidos de instrumentos musicales con el fin de encontrar los
mejores modos de accion, clasificarlos y seleccionar algunos para una
instrumentacion. Los materiales sonoros se encontraban sobre una mesa grande
cuyas patas tenian tal inclinacion que no permitian colocar las ruedas de las sillas
debajo. Este obstaculo les impedia tomar los instrumentos en forma auténoma y/o
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tocar el xilofén o el teclado que se encontraban apoyados en ella. Cuando una
situacion de ensefianza-aprendizaje se ve atravesada por la necesidad de sortear
obstaculos, el interés y la motivacién por la tarea se aleja de la propuesta pedagégica
y se desvia hacia la dificultad que causa la inaccesibilidad y en el mejor de los casos
en la busqueda de soluciones. En definitiva, si la institucién escolar brinda a los
usuarios de sillas de ruedas -asi como a cualquier estudiante- un lugar fisico que los
coloca en situacion de desventaja, toda la propuesta de ensefianza se ve afectada,
tanto para la PCD como para sus pares.

> En una practica dirigida a estudiantes de nivel primario con y sin discapacidad
planteamos que, en grupos de 5 alumnos generaran propuestas de sonorizacion. Para
ello fue necesario desplazarse y reorganizarse. La falta de accesibilidad en este caso
estaba dada por el pequefio espacio que quedaba libre entre los bancos, impidiendo el
desplazamiento de la silla de ruedas. La PCD, los compafieros que conformaban ese
grupo asi como el resto de la clase comenzaron un debate cuestionando: ¢ Por qué la
persona con movilidad reducida debia ser parte de ese grupo y no de otro? ¢ Por qué
debian acomodarse fuera del sector de bancos?. Unos reclamaban a otros la demora
que generaba la discusion, otros advirtieron el lugar que le adjudicaban a la PCD
motriz al hacerla responsable de la complicacion. Los comentarios generaron
sensaciones y emociones encontradas y confusas. A pesar de ello, dialogar sobre las
barreras y las situaciones de discapacidad dio lugar a otras formas de ver la realidad y
un cambio en la relacién de los alumnos que pudieron pensar en cuantas ocasiones el
companero debié acomodarse en un espacio inadecuado, perdio parte de la clase, el
hilo conductor, la riqueza de la propuesta educativa, etc.

> Una estudiante con ceguera que se guiaba con su bastdon y referenciaba su
traslado con una mano rozando la pared a la altura del codo, advirtié la presencia de
varios objetos suspendidos en el pasillo de camino al aula, lamentablemente a través
de algunos “chichones”.
La posibilidad de expresarlo y la correspondiente disponibilidad por parte de la
institucion llevoé a la adecuada modificacién. No cuestionamos que elementos como
matafuegos, cabinas de control de electricidad u otros, estén suspendidos a una altura
de 1,50 m. aproximadamente; sino que proponemos que se sefialice para evitar
generar una barrera para las personas con ceguera. Desde nuestro lugar de docentes
de musica nos preguntamos ¢ Qué impacto puede tener una propuesta de ensefianza
en un estudiante que llega al aula lastimado o transita con temor e incertidumbre un
recorrido que contiene obstaculos imprevisibles?.
Otra barrera que podria incluirse en la categoria de accesibilidad fisica, aunque
también tiene que ver con lo comunicacional, son los indicadores en braille o relieve de
aulas, bafios, lugares, pisos (planta o nivel del edificio).

> Un estudiante con ceguera relaté que no podia identificar las diversas aulas en
las que debia cursar de manera autonoma dado que no presentan numeracion en
braille o relieve, o alguna forma de indicacion. Tampoco existe un plano o croquis en
relieve en planta baja o en cada piso que oriente sobre los diversos espacios. Otra
dificultad que se presentaba era que no habia referencias sobre los pisos o niveles del
edificio, lo que hacia dificultosa la ubicacién ya que todos tienen la misma distribucion.
Este obstaculo dificultaba su traslado con autonomia, debido a lo cual en ocasiones
solicitaba a alguna persona que lo ayudara a orientarse, o interrumpia erréneamente
alguna clase, o se demoraba deambulando por pisos y pasillos.

II. Barreras comunicacionales: situaciones experimentadas, impacto en
la ensefianza musical y en el grupo humano



13 al 16 septiembre de 2022

w | $e8 FACULTAD
Trayectos, Reflexiones y Experiencias (JIDAP) cescaricecs | « DE ARTES | &=in

I FYUHHFV¥

o i i .
10° Jornadas de Investigacién en Disciplinas Artisticas y Proyectuales: ISBN 978-950-34-2166-6 P

“Son las que intervienen en los procesos de comunicacion y obstaculizan los flujos de
interaccion en los diferentes contextos con el estudiante (ausencia de codigos
compartidos, estilos de comunicacién, circulacion de lenguas) (Op. cit. Circular técnica
N° 2.2018)
La comunicacion en la educacion tiene una doble funcion. Por un lado podemos hablar
de una “funcién comunicativa” en si misma, en el dialogo entre pares, docentes y
comunidad educativa, por el otro tiene una “funcién cognoscitiva” dado que a través de
la comunicacion se producen las situaciones de ensefianza-aprendizaje que permiten
la construccién de saberes. Ambas funciones son sumamente importantes en el
proceso educativo y deben ser propiciadas y nutridas. Solo diferenciamos estas
funciones con el objeto de pensar dos aspectos relevantes del proceso de ensefianza,
cuyos limites en el ambito académico se encuentran desdibujados ya que las
situaciones “sociales” brindan un cumulo de conocimientos tan valioso como aquellas
comunicaciones que se proponen especificamente transmitir saberes. Si la funcién
cognoscitiva estuviera disociada de la comunicativa bastaria con administrar textos
bien redactados o material didactico adecuado para que nuestros alumnos alcancen
su formacion académica, pero no basta con un buen recurso didactico de
autoaprendizaje, dado que indiscutiblemente somos seres sociales.
Experiencias académicas me permiten suponer que los obstaculos en la comunicacion
pueden deberse:
- ala forma en que se sustancia la comunicacién, es decir la forma de emision
del mensaje (hablado, sefiado, escrito, con imagenes, con videos, etc),
- al codigo utilizado (lengua espafola, lenguaje musical),
- al grado de complejidad del contenido del mensaje,
- a los significados otorgados al lenguaje por pertenecer a grupos culturales
diferentes,
- a las emociones contenidas en la emisién y/o percepcién del mensaje
(discriminacion, hostilidad, lastima, desprecio, entusiasmo, etc.).
En cuanto a la forma en que se sustancia la comunicacién o la forma de emision del
mensaje considero que podemos agruparlas en dos categorias:
a) Comunicaciones efimeras y fugaces. Incluyo en esta categoria a la interpretacion y
escucha musical en tiempo real y al didlogo. Este puede darse a través del habla
(comunicacién oral), de la lengua de sefias (comunicacion viso-gestual), a través del
uso de sistemas alternativos y aumentativos, a través de otras formas de
comunicacion no convencional.
b) Comunicaciones registradas y perdurables. Incluyo en este grupo a las que pueden
ser recibidas en forma diferida y trascienden en el tiempo, tales como la comunicacion
escrita de la lengua materna y del lenguaje musical tradicional, la comunicacion por
cédigo braille (puntos en relieve), por otras formas de grafia y/o imagenes que
representan objetos, acciones e ideas, y por grafia analégica del lenguaje musical
evocativa o representativa.
Priorizar una unica forma de comunicacion en la ensefanza, como puede ser la
exposicion oral, (via auditiva) o la lectura de textos escritos en papel (via visual) puede
constituir una barrera para muchos.
Los subtitulados de videos o films y el didlogo escrito en tiempo real presentan
caracteristicas de ambas formas de comunicacion.

Il. a) Barreras en las comunicaciones efimeras

La comunicacion oral y la muasica pueden no ser percibidas auditivamente por
cualquiera. Muchas veces la calidad sonora, la intensidad de emisién y los ruidos de
fondo impiden la correcta audicién de cualquier persona y mas aun a personas que
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presentan una capacidad de percepcion auditiva inferior a la media. Los entornos
sonoros pueden obstaculizar la decodificacion de los sonidos escuchados por
docentes y estudiantes que presenten una leve disminucién auditiva que puede ser
consecuencia del uso frecuente de auriculares, exposicion a sonidos fuertes y
reiterados o la edad. También pueden ser obstaculo para personas que utilizan
audifonos o sistemas de amplificacion y personas con sindrome del espectro autista.

> Una estudiante universitaria con hipoacusia, que habla con precision y se
comunica con fluidez por lectura de labios complementada con el uso de audifono y la
observacion de la gestualidad, aprobd hasta el anteultimo afio de su carrera, sin
trayectorias especiales ni apoyos. En el ultimo afo se encontré con obstaculos para
acceder a una de las asignaturas. La clase teorica se dictaba en un salén de
asistencia multitudinaria, con mucha reverberacién, con sonido amplificado con baja
calidad y con ventanas que dan a una calle muy transitada. Intentaba decodificar las
exposiciones en vivo y grabadas pero percibia los sonidos distorsionados. Su planteo
de la situacion ante la Facultad de Artes permitid encontrar una solucién que quedd
instalada para futuros usuarios: se colocé un aro magnético y se capacité a personal
no docente y docente para su uso. Esto permiti6 que la estudiante escuchara con
claridad las clases y alcanzara su graduacion.

> Un estudiante universitario con hipoacusia usuario de audifono, que cursaba
primer aio de una carrera de musica y contaba con conocimientos musicales
académicos previos, no presentaba todas las lecturas musicales requeridas para cada
clase. Solo realizaba una parte. Resultdé que cuando no habia contacto visual, al no
percibir la gestualidad del docente, no dirigia especialmente la atencion a los sonidos,
la percepcion del habla se desdibujaba y no habia posibilidad de asignar significado a
lo escuchado. La exposicion oral y el didlogo que se dan sin posibilidad de contacto
visual pueden generar barreras en especial a personas con hipoacusia, usuarias de
audifonos o lectoras de labios. Puede suceder que en una clase se impida o
interrumpa momentaneamente la vision de uno de los interlocutores en momentos
donde el expositor gira para senalar el pizarrén o se encuentra comandando un equipo
de proyeccion de imagenes y baja la luz, entre otras tantas situaciones.

> En una secuencia de clases con un grupo de personas sordas e hipoacusicas
un practicante se propuso organizar una murga. Para iniciar la apropiacién de ese
estilo musical, presenté una grabacion y sugirié realizar en simultdneo movimientos y
desplazamientos imitando el ritmo del bombo y de otros instrumentos intervinientes. Al
tiempo advirtié que la musica resultaba ininteligible para los usuarios de audifonos. El
uso de musica grabada puede operar como barrera, especialmente si la reproduccion
es monoaural ya que dificulta la percepcion de las diferentes lineas que conforman la
obra. Asimismo la percepcion a través de un unico sentido: la audicién, limita las
posibilidades de construccién mental de la imagen sonora. Esta se construye desde el
conjunto de los sentidos, al observar los gestos, los movimientos, los modos de
producir sonido, los instrumentos musicales que intervienen en cada momento, la
vibracién de las cuerdas o parches, la distribucién en el espacio de los musicos, la
intensidad con que son ejecutados y también al percibir el conjunto de vibraciones que
llegan al cuerpo, entre otros. Otro elemento que obstaculizé el aprendizaje, pero que
es parte de las barreras didacticas, fue el requerimiento de discriminacién auditiva en
simultaneidad con la realizacion de movimientos y desplazamientos.

Barreras en la comunicacion viso-gestual

Gran parte de la poblacion que presenta sordera o hipoacusia se comunica con un
sistema bimodal: lengua de sefias y/o lenguaje espafol ya sea por lectura de labios o
resto auditivo. Si nos encontramos en un aula en la que docentes y alumnos no utilizan
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la misma lengua, la comunicacion puede verse distorsionada, empobrecida o no
constituirse. ¢Deberia el docente utilizar lengua de sefias? Muchos oyentes no la
conocen y muchos otros no la manejamos con fluidez ya que al no utilizarla
asiduamente nos resulta muy dificil sostener la capacidad de una real comunicacion.
Aun asi, las instituciones en conjunto con los docentes debemos encontrar alguna
manera de disolver esta barrera de forma efectiva.
Cuando “ni el oyente conoce bien la Lengua de Sefas, ni el sordo conoce bien el
espanol oral del oyente (...) se desarrolla una suerte de mezcla entre estas dos
lenguas que recibe el nombre de Espafiol Sefiado”. (MCyEN, 1997, P:26). Intentamos
encontrar una forma de comunicarnos en un hibrido entre las dos lenguas. En esa
comunicacion “no hay reglas fijas ni procedimientos establecidos. Se trata siempre del
esfuerzo para resolver la falta de competencia linglistica reciproca de los
interlocutores eventuales. El espafiol sefiado es pues un fendmeno circunstancial y de
adaptacion”. (MCyEN, 1997, P:27).

> Convocamos a un profesor de murga con hipoacusia para que nos relatara su
experiencia de ensefianza de percusion a personas con hipoacusia y sordera. En su
relato utilizaba comunicacion bimodal, en un intento de hacer comprender a los
oyentes, a pesar de que contdbamos con intérprete en lengua de sefias. La
explicacién resultd empobrecida, en parte por el intento de adecuacién de los dos
sistemas de comunicacion ya que la organizacion gramatical, el vocabulario, el uso de
articulos y los tiempos verbales, entre otros aspectos son diferentes. Considero que la
barrera se generd por la falta de acuerdos previos sobre la forma de comunicacion.

> En una practica de musica en una escuela para personas sordas e
hipoacusicas, se trabajé con una cancidon cuya letra presentaba contenido
principalmente metaférico. La interpretacion por parte de los alumnos fue la
correspondiente a los significados concretos de sustantivos y acciones que nombraba.
Esta barrera comunicacional, en realidad se generd a causa de una barrera didactica
que consiste en la falta de consideracion por parte de los practicantes de las
implicancias del uso de una lengua que se basa -en sus inicios- en conceptos
concretos. Aunque el objetivo de la practica era realizar una instrumentacién ritmica
adecuada al género musical, al abordar la letra y proponer la interpretacion con sefas
nos introdujimos en el contenido literario. Es indudable que el énfasis de uno u otro
contenido musical lo determinara el docente segun sus objetivos, sin embargo al
abordar la letra es nuestra responsabilidad dar lugar a interpretaciones mas certeras
sobre el contenido literario.

Barreras en otras formas de comunicacién no convencional
Estas formas de comunicacion se pueden dar a través de palabras-frase, monosilabos
0 palabras inventadas que adquieren significados circunscriptos a un grupo
determinado de personas. También corresponden al grupo de las comunicaciones no
convencionales, aquellas no verbales que incluyen gestos, miradas, movimientos
corporales, sefialamientos y/o sonidos onomatopéyicos. Estas ultimas son percibidas
por los distintos sentidos, lo cual resulta accesible para mayor cantidad de personas,
aunque el principal obstaculo que se presenta es que al no regirse por reglas
preestablecidas sus significados pueden ser interpretados de diversas maneras.

> En un hospital especializado en el que viven adolescentes y jévenes con
diversas discapacidades, que no cuentan con herramientas para autovalerse en el
medio social, se encontraba un muchacho en la sala de musica en la que con un grupo
de jovenes sonorizabamos un cuento. El estaba en su silla de ruedas, sujetado, con su
mirada dirigida al techo. Podia mover levemente las manos y los pies-aunque siempre
estaban apoyados en la silla-, cerrar los ojos y cerrar medianamente la boca.
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Aparentemente no habia adquirido el lenguaje ya que no hablaba. Cuando
mencionamos el sonido que el viento realizaba sobre las hojas y los frutos de los
arboles, comenzé a emitir sonidos y gritos agudos. Una de las asistentes se dirigié a
retirarlo del aula, pero sus gritos eran cada vez mas fuertes. Suspendimos la actividad
y nos ocupamos de intentar comprender qué era lo que estaba pasando. Qué nos
queria decir. Finalmente descubrimos que deseaba producir sonido con los manojos
de pezunas en el momento oportuno del cuento. El muchacho comprendia el lenguaje,
pero no contaba con la capacidad de emitir palabras.

Il.b) Barreras en las comunicaciones perdurables

La escritura y las diversas formas de registro nos permiten plasmar, reformular,
difundir, afianzar y evaluar los conocimientos, deducciones, razonamientos,
clasificaciones, interpretaciones, etc. Son herramientas muy utilizadas en educacion
para transmitir contenido de ensefianza, desarrollar ideas y reelaborarlas.

Todas las formas de representacion pueden ser barreras de acceso a uno u otro grupo
de personas, asi como facilitadores.

Barreras en la comunicacién escrita
Contar con el material te6rico musical solamente en papel impreso y en tipografia de
tamafio estandar constituye una barrera para personas con ceguera o baja visién.

> Varios estudiantes de grado-con ceguera y con baja vision- encontraban
barreras para acceder al material teérico de diferentes materias. Muchos textos no
estan digitalizados o se encuentran en formatos no compatibles con lectores de
pantalla. Si bien pueden ser escaneados y convertidos cada vez con mayor facilidad,
no es una tarea automatica. La conversion requiere de personas que corrijan
determinados errores que se generan en el cambio de formato, y los graficos y los
cuadros con informacion deben ser descriptos. Hoy hay tantos avances tecnolégicos
que facilitan la preparacion del material didactico accesible, que ya no deberian
generarse barreras de este tipo, aunque para contar con una PC, acceso a internet,
lector de pantalla, etc., se necesitan recursos econdmicos, recursos materiales y
conocimiento del funcionamiento.

Barreras en la escritura musical tradicional

> La formacién musical de grado requiere el uso de escritura musical tradicional,
por lo cual analizamos las posibles barreras que obstaculizaban la resolucién de
trabajos practicos en forma autonoma de una estudiante con baja vision. Los
programas de escritura musical tradicional en PC requieren del mouse -que es una
herramienta visual. Sin embargo existe la posibilidad de usar combinaciones de teclas
para la escritura de notas y valores de duracion en el pentagrama, aunque este
sistema demanda mayor tiempo de trabajo. Entre otras razones, la complejidad de
transcripcién con teclado y el excesivo tiempo que implica, constituyen un obstaculo
para el cumplimiento de los plazos solicitados en las diversas asignaturas.

Barreras en la escritura Braille
La escritura con cédigo Braille permite leer y escribir a las personas con discapacidad
visual. Brinda el acceso a la informacion y a la educacion.
> Un estudiante con ceguera inici0 su aprendizaje del codigo braille
cuando su carrera universitaria de musica ya estaba avanzada. La falta de
conocimientos previos de este codigo se convirtid en una barrera dificil de
soslayar para avanzar con la carrera de grado de musica. Muchas veces no se
adquiere esta herramienta tan valiosa a temprana edad ya sea por la
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inexistencia de una institucion en la localidad o cercania que la brinde, o debido
a la inclusién a escuelas “comunes”, o “de nivel”, con las que la articulacién
para la ensefanza del braille (si existiera) es esporadica. La persona ciega,
ademas de desarrollar la capacidad de representacién del lenguaje, requiere
del desarrollo de la sensibilidad tactil, de la incorporacion de determinada
ubicacién espacial en la hoja, en la regleta o en la maquina Perkins, de la
capacidad de escribir de derecha a izquierda y leer de izquierda a derecha, etc.
Si un nifio o nifia vidente escribe diariamente durante afios para adquirir su
capacidad de lectura y escritura, las PCD visual ¢No requeriran de una
ensefanza mas regular y constante?.
Al conocimiento del cédigo se suma la complejidad de la escritura musical. Esto se
debe a que, a diferencia de la escritura tradicional que utiliza dos ejes-el de tiempo en
el eje horizontal y el de las alturas en el vertical- la escritura braille utiliza una linea
horizontal en la que se suceden los cddigos que representan compas, alturas,
registros, alteraciones, duraciones, simultaneidades y tantas otras variables presentes
en la musica. Existen varios programas para PC que utilizan el braille musical y lo
hacen mas accesible a las personas con ceguera y al intercambio con personas
videntes, sin embargo no se encuentran al alcance de la mayoria.

Barreras en otras formas de grafia e imagenes

> En una practica de mdusica con personas con diversas discapacidades,
representamos la letra de la cancién con imagenes. La primera lamina contenia “una
sombrilla de color” mostrando casi textualmente el contenido de la letra, la segunda
imagen consistia en una playa con sol que pretendia representar la frase “para las
tardes de calor”. Varios alumnos mencionaban reiteradamente las palabras sol, arena,
playa, entendiendo literalmente los sustantivos concretos de la imagen. Para superar
esta barrera de imprecisién en la representacion fue necesario implementar otras
estrategias: usamos palabra complementada, deletreamos los términos “para, tarde y
calor” en lengua de sefias, utilizamos las sefias correspondientes a ellos, escribimos
los sustantivos con mayuscula de imprenta, ilustramos la mafiana, la tarde y la noche
para comprender el término tarde, y el frio y el calor.

Barreras en la representacion del lenguaje musical con grafia analégica
La representacion de la musica requiere poder pasar de lo intangible y efimero, a lo
concreto, tarea compleja especialmente para personas que no han alcanzado el
pensamiento abstracto, que aun no han avanzado en la representacion en el plano
(hoja), o cuya percepcion no se dirige a los mismos parametros que intentamos
representar. Hay consensos sobre las formas de representar que los musicos
consideramos obvias y elementales, pero que pueden resultar confusas o arbitrarias
para algunos estudiantes.

> En una practica musical se exploraron sonidos mas agudos y mas graves en el
piano, xilofén y guitarra. En una segunda etapa se propuso representar agudo: arriba y
grave: abajo. La analogia agudo-arriba y grave-abajo puede resultar arbitraria y
confusa, mas aun si la experiencia no lo evidencia, ya que en el piano y en el xilofén el
agudo esta a la derecha y el grave a la izquierda; en la guitarra el agudo se encuentra
abajo y hacia la derecha; el grave arriba y a la izquierda. Dicha comparacién resulté un
obstaculo para algunos alumnos sin experiencia previa, para un estudiante con
hipoacusia y para un alumno con sindrome del espectro autista. Pasar de lo intangible
y efimero a una representacién concreta implica una serie de nociones que no todos
habian alcanzado. Por otro lado, en ocasiones las grafias analdgicas no respetan
estrictamente las proporciones de los parametros que se ponen en juego, pudiendo
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ser analogos desde algun aspecto pero representan de manera confusa el topico
musical.

Para cerrar

Tal vez imaginar la ensefanza de la musica sin barreras en el contexto actual de
nuestro pais constituye una utopia.

Pensar en forma accesible disponiendo de diversos recursos de acceso al
conocimiento, lejos de constituir un obstaculo para las personas sin discapacidad,
enriquece la practica educativa de todos, despierta la motivaciéon y favorece saberes
mas duraderos.

Considero que la forma de evitar barreras es desempefiar nuestra funcion docente
teniendo en cuenta a la diversidad de alumnos que podrian acceder a la educacién
musical si nuestras practicas fueran de disefio universal. Por ello analizar el entorno
fisico, social y educativo, y conocer qué cosas pueden constituir barreras, nos permite
tomar conciencia de ellas. Si no las advertimos, podriamos generar obstaculos
probablemente sin intencion y por consiguiente no estariamos ofreciendo una
educacién de calidad.

Seguramente no podemos lograr que se desarticulen o eliminen las barreras con las
que nos encontramos en los distintos ambitos de desempefio y probablemente para
poder realizar la actividad artistica necesitemos pensar en alternativas creativas que
muchas veces son paliativos, sin embargo la modificacién paulatina y cotidiana desde
el rol que nos ocupa contribuye a acercarnos cada dia mas a generar un espacio
artisticoeducativo accesible.
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