CAPITULO 1
Practicas permeables. Experiencias de taller
desde 2006 a la actualidad

Ana Otondo y Florencia Sanguinetti

Una imagen se torna eficaz cuando su
propia materialidad no solo acomparia

sino también construye sentido.

GABRIELA SIRACUSANO. Las entrafas del
arte. Un relato material. (S. XVII - XXI)

El presente trabajo se situa dentro del marco de analisis de las producciones visuales en el
contexto de la ultima reforma del plan de estudios de la carrera de Artes Plasticas de la Facul-
tad de Bellas Artes, de la Universidad Nacional de La Plata, a partir del afio 2006, en relacion al
impacto que produjo esta implementacion sobre el modo de abordaje de los procesos de traba-
jo, y el enfoque sobre los modos de producir sentido en el arte contemporaneo.

La asignatura Procedimientos de las Artes Plasticas, inserta en este plan, destinada a alum-
nos de primer afo de dicha carrera en todas sus orientaciones y alumnos del segundo afio de
la carrera de Historia del Arte, pone en evidencia desde su planteo pedagdgico este rasgo,
centrado en el intersticio entre disciplinas especificas, trabajando en los modos, procesos y
materiales que vinculan las mismas y trasgrediendo en algunos casos sus limites.

Abordaremos el trabajo, considerando aspectos que entendemos relevantes desde la ense-
fanza del arte, puntualmente en relacion a los modos de intervenir sobre los materiales y anali-
zando las estrategias docentes y su correlato en las producciones realizadas por alumnos de la
asignatura en sus primeros diez afos de aplicacion.

Se indagara acerca de vinculaciones entre producciones de alumnos y sus posibles filiacio-
nes con la obra de artistas visuales, enfatizando en las operaciones relacionadas a la poética
de los materiales, que permitan situarlas dentro del campo del arte fundamentalmente en Ar-
gentina y Latinoamérica.

Tomamos la producciéon como objeto de estudio, rescatando el lugar de taller como espacio
de practica y reflexiéon desde el que se producen las obras, partiendo de la palabra de los pro-

pios artistas, de las busquedas materiales, de la experimentacién, ya que esta metodologia de
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investigacion, vinculada directamente a las practicas artisticas es coherente a nuestra forma-
cion y modalidad de implementaciéon de la asignatura.

Proponemos ademas situar la produccion y su materialidad como espacio de investigacion
desde el cual acceder a conceptos que puedan exceder el campo artistico, indagando cémo a
partir de las formas es posible visibilizar modos de pensar la realidad. Tomamos en este senti-
do el concepto expresado por Néstor Garcia Canclini, desde el cual reflexiona en su libro La
sociedad sin relato. Antropologia y estética de la inminencia acerca del modo en que los artis-
tas expresan su pensamiento en imagenes. Dice: “Parte de lo que me atrae del arte contempo-
raneo es la potencia con que muchos artistas reflexionan sobre la sociedad sin palabras” !
(Canclini 2010). Este pensamiento nos habilita un modo reversible de analizar las produccio-
nes, por un lado pensandolas en el contexto desde el cual emergen pero también evidenciando
cémo las mismas configuran su tiempo. A partir de este posicionamiento inicial, apuntaremos a
introducirnos dentro de la tematica general -materialidad y procesos de trabajo- articulando los
siguientes ejes:

Un analisis en referencia a la implementacién de la asignatura. Procedimientos de las
Artes Plasticas dentro del plan de estudios. Afio 2006. Partiendo de una seleccion sistema-
tizada de experiencias de catedra en términos del nuevo abordaje de contenidos. Este recorte
se plantea como un insumo que permita poner en superficie el trabajo producido, y evidenciar
el posicionamiento ideoldgico desde el que se construye nuestra asignatura.

Las implicancias de la seleccion de los materiales en el proceso de producciéon de
sentido. Atendiendo rasgos y posibilidades especificas de la materialidad, evaluando aciertos y
desaciertos en los trabajos analizados.

La experiencia de taller como instancia formadora de conocimiento. Analizando las
metodologias y estrategias didacticas implementadas.

El contexto general dentro del campo del arte contemporaneo en el que se insertan
las producciones realizadas en el ambito de nuestra facultad. Poniendo en dialogo las
experiencias de taller con obras de artistas, y la materialidad con el contexto social y politico en
el que se inscriben las obras seleccionadas.

Durante la implementacion del nuevo plan de estudios y especificamente desde la creacion
de la asignatura Procedimientos de las Artes Plasticas, hemos elaborado estrategias para
intervenir en el aula con proyectos que propicien el encuentro a partir de producciones grupa-
les y seleccionando procedimientos generales que permitan su abordaje, como menciona Pau-
la Carlino en su libro: Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccién a la alfabeti-

zacién académica, entendemos que:

“...la buena ensefianza requiere investigacion, esta debe nutrirse de otras inves-

tigaciones, de la reflexion sobre el quehacer cotidiano, del dialogo con otros do-

1 Néstor Garcia Canclini (2010). La sociedad sin relato. Antropologia y estética de la inminencia. Buenos Aires: Katz
Editores. P. 240.

11



centes (y otros alumnos), del disefio creativo de situaciones didacticas consis-
tentes con principios tedricos, de la experimentacion en el aula, de la recons-

truccioén de lo ocurrido en clase para poder analizarlo y revisarlo”. 2

Nuestra asignatura se organiza en conjuntos de contenidos en los que se trabajan las
areas del plano y el espacio con materialidades orientadas en funcion de los trabajos, orde-
nados aproximadamente en trayectos de 10 clases cada uno. Anualmente los alumnos transi-
tan por Grabado y Arte Impreso, Pintura, Escultura, Escenografia, Muralismo y Arte Publico
Monumental y Ceramica; finalizados cada uno de estos trayectos parciales, realizamos en-
cuentros generales por turno de la asignatura para iniciar un nuevo contenido y poner en
didlogo las experiencias realizadas, compartirlas y atar conceptos comunes trabajados en los
diferentes espacios.

Los materiales y procedimientos empleados, los modos de operar o combinar elementos y
conceptos de fondo de las disciplinas especificas en la realizacion de las practicas de taller son
algunas de las cuestiones centrales que aparecen en todos estos encuentros.

Vemos, por ejemplo, cémo el uso de la luz ha resultado un material constitutivo en proyec-
tos de Muralismo o Escenografia a partir de proyecciones de luz en funcion de la creacion de
espacios, o instalaciones colectivas, como recurso para cambiar de escala un elemento y fijarlo
al muro o piso con materiales mas estables, y como también posibilita la realizaciéon de elec-
trografias en Grabado, desde el procedimiento de copiado de la imagen. Potenciamos desde el
inicio el camino hacia la busqueda de una imagen propia y analizamos las condiciones de mu-
tabilidad de la misma de acuerdo al material que la constituye. Destacamos cédmo una imagen
planteada como definitiva impresa por ejemplo en un soporte transparente, puede constituirse
en matriz para proyectarlo en la pared y modificar el entorno, tomando la obturacion y proyec-
cion de luz como procedimientos centrales.

Observamos cémo la madera, reconstituida en varillas o segmentos pudo ser matriz en
Grabado o elemento definitivo para la constitucién de ensambles u objetos en Escultura, o el
papel eminentemente soporte del Grabado, Dibujo o Pintura puede ser estructural en experien-
cias en el espacio tridimensional a partir de calados, trozados , etc.

Nuestra huella, directa o indirectamente sobre diferentes soportes imprime nuestro ges-
to propio y nuestra manera personal de operar sobre un material, que se ira definiendo
posteriormente en la eleccion de la disciplina especifica que se constituira como orienta-
cién basica de la carrera.

En este sentido, resulta una gran responsabilidad desde nuestra asignatura fomentar
estos rasgos desde el inicio de la formacién. Ademas de esta practica permanente de vin-
cular lo trabajado en cada uno de los talleres que componen nuestra materia, desarrolla-
mos anualmente un trabajo final realizado durante la ultima etapa de cursada, por lo gene-

ral de caracter colectivo.

2 Carlino, Paula (2005). Escribir, leer y aprender en la universidad. Una introduccién a la alfabetizacién académica.
Buenos Aires: Fondo de Cultura Econémica de Argentina. S.A. P 17.
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A continuacion reflexionamos sobre algunos de los trabajos propuestos en los que han en-
trado en juego dinamicas de produccion donde la materialidad de los proyectos ha sido es-
tructural en su conformacién. Las experiencias que destacamos son: Objeto ludico (2006 en
adelante), Encastres (2010 y 2014) y Paisaje (2013), trabajadas por la totalidad de los alumnos
y profesores de la materia (aproximadamente 600 en cada oportunidad). Las mismas ponen de
manifiesto el trabajo en equipo propiciando la practica acerca de la toma de posicién, participa-
cion y compromiso colectivo. En estos trabajos los docentes nos abocamos a una tarea de
seguimiento periddico de las propuestas y los avances de las producciones, facilitandoles el
material tedrico necesario para el desarrollo de las mismas. Estos trabajos, a su vez se han
visto modificados en su tematica por nuestra participacion en las diferentes Bienales Universi-
tarias de Arte y Cultura, realizadas en los afios 2010-2012-2014 y organizadas por la Secretaria
de Arte y Cultura de la UNLP y la FBA, evidenciando nuestro fuerte interés por posibilitar prac-
ticas permeables que puedan combinarse no sélo dentro del campo disciplinar sino también
con el contexto.

En las diferentes propuestas podemos observar un denominador comun: la preocupacion
que presentan ante la busqueda y la exploracion sobre materiales “posibles” o sobre materiales
“tradicionales” que se encuentran dentro de las producciones artisticas. Aqui encontramos un
primer nudo ya que hoy en dia todos pueden ser materiales dentro del campo del arte contem-
poraneo, no puede separarse el qué del como y para ello comenzamos a operar a través de
diferentes procedimientos sobre esos materiales, a darle forma, a generar sentido. De este
modo descubrimos que existen varias operaciones que se ponen de manifiesto una vez que
comenzamos a manipular los materiales, en primer lugar entendemos que es necesaria una
instancia en donde los alumnos tomen contacto con los mismos para luego poder apropiarse-
los, tensionando sobre ciertas resistencias que presentan algunos materiales al momento de

ser manipulados, para poder descubrir las potencialidades de los mismos.

Experiencia “OBJETO LUDICO”

Para la realizacion de esta experiencia tomamos como referencia las multiples manifesta-
ciones artisticas contemporaneas en las que se observa la dilucion de los limites entre discipli-
nas, tales como objeto, cuadro objeto, escultura objeto, construccion, ensamblage, collage
relieve, etc., incluyendo la dimension de lo ludico desde una perspectiva individual y colectiva,
vinculando el arte con la vida. El principal objetivo, es que los alumnos puedan realizar un obje-
to en donde se vean reflejados los saberes adquiridos en los diferentes talleres, promoviendo el
cruce disciplinar, propiciando desplazamientos de sentido entre objetos que resignificados pue-
dan convertirse en materia prima de las producciones, o donde la sintesis en la selecciéon de un
color, procedimiento o material puedan ser fundantes, el riesgo que proponemos en esta expe-

riencia es el de comenzar a elegir los recursos que seran propios.
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Buscamos referentes artisticos que puedan ser antecedentes tales como los monstruos po-
limatéricos de Antonio Berni, parte de la obra de juguetes de madera de Adolfo Nigro, fundados
en los lineamientos de Joaquin Torres Garcia en cuanto a sintesis formal y cromatica, los mévi-
les de Alexander Calder, los objetos de Edgardo Vigo, los micro universos construidos con
juguetes de Liliana Porter, entre otras referencias que pensamos pueden ser disparadoras para
abordar los proyectos.

Como expresamos, el objeto ludico se plantea como un trabajo donde el material es selec-
cionado por los alumnos de acuerdo al concepto inicial del trabajo, con pautas en las que tenga
que aparecer lo ludico, desde el intercambio, los modos propuestos de manipulacion, el desti-
natario imaginario o real, segun proponga la obra.

Para esta propuesta los alumnos utilizan los materiales que consideren pertinentes para la
realizacion del mismo, tanto en la bidimensiéon como en la tridimensién, permitiendo de este
modo la posibilidad de trabajar a partir de la resignificacién de objetos reales/ materiales ya
existentes. Deben considerar las caracteristicas del objeto planteado en tanto a sus posibilida-
des de interaccién con el otro, de uso, movimiento, coleccién y todo otro rasgo que resulte sig-
nificativo para la construccion del mismo. La intenciéon es que comiencen a pensar, a proyectar
e idear la realizacion de estos objetos, utilizando determinados procedimientos y operaciones
constructivas; los instrumentos, las técnicas y los materiales deberan ser acordes con las pro-

puestas presentadas por los alumnos.

Experiencia “ENCASTRES”

En este caso, la propuesta nos permitié conjugar contenidos fundamentales de la mate-
ria referentes al trabajo de la imagen en el plano y en el espacio, el uso de la linea, la tex-
tura y el contraste, en funciéon de una nueva produccion en la que el médulo-individualidad
se redimensionara, expresando poéticamente una mirada posible sobre las ideas de perte-
nencia y conjunto.

La materialidad de la obra y pautas de intervencion fueron parte de la propuesta docente, ya
que el eje del trabajo fue plantear una obra total y la investigaciéon sobre el material fue un tra-
bajo previo para garantizar la factibilidad de la obra en funcion de la mutabilidad, modo cons-
tructivo, y concepto general al que apuntaba la misma. Analizamos referentes artisticos como
Jorge de la Vega y Pablo Siquier, desde un aspecto formal de su trabajo, ya que ademas del
procedimiento y material comun propusimos el uso de los polares blanco y negro como paleta.

Elegimos Encastrar como el procedimiento central, ya que esta accién haria posible que se
combinen las producciones personales con las del resto, habilitando el dialogo formal y concep-

tual durante todo el proceso creativo.
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Para ver el video completo https://vimeo.com/110416574. Registro fotografico
realizado por la Catedra.

Cada alumno produjo un médulo de 50 x 70 centimetros desarrollado en el material foam-
board durante ocho clases de cursada en los diversos talleres. Luego, habiendo transitado
etapas de correccion y seguimiento del trabajo, se realizd una jornada de montaje colectivo de
la cual participaron todos los docentes y alumnos de la materia. En el patio de la Facultad de
Bellas Artes y durante todo un dia, se fue generando paulatinamente una unica instalaciéon en
base a los moédulos aportados. Pudo observarse el proceso de construccion colectiva en el
tiempo, apelando a los cambios formales que se daban con las intervenciones de todos y cada
uno de los participantes. En el afio 2014 bajo la misma consigna, la intervencion fue en el mar-
co de la Tercera Bienal Universitaria de Cultura y Arte y el emplazamiento fue en el patio del
Rectorado de la UNLP. Aqui también participaron los alumnos de Historia de las Artes Visuales

quienes transitan un segundo nivel de la asignatura.

Montaje realizado en el Rectorado durante la Tercera Bienal Universitaria de Cultura y Arte 2014.
Fotografias panoramicas tomadas por el alumno Santiago Nicolas Llorens Botto.

Experiencia video “PAISAJE”

Este trabajo fue de caracter grupal y se realiz6 durante las instancias finales de cursada, fa-
voreciendo su abordaje con los conocimientos adquiridos, herramientas y materiales adecua-
dos. En este caso también la materialidad final fue una propuesta de investigacién de la cate-
dra, pensando en los modos de circulacion de la obra, la posibilidad de repeticion y el énfasis

de lo colectivo como proceso.
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Los alumnos trabajaron a partir de una tematica comun abordada en los diferentes talleres,
en este caso fue el “PAISAJE”, considerando la multiplicidad de posibilidades y realidades dife-
rentes que involucran a la totalidad de alumnos que cursan la materia. En la actualidad en la
UNLP y especificamente en la Facultad de Bellas Artes la composicion de los ingresantes se
ha ido modificando: hoy asisten a las cursadas un numero significativo de estudiantes prove-
nientes de distintos paises de Latinoamérica (Colombia, Peru, Chile, Brasil, Ecuador) situacién
que nos permitié repensar el abordaje de la tematica propuesta. Tomamos la idea de paisaje
como la experiencia del encuentro entre paisajes de origen con el de nuestra ciudad, también
reconfigurada a partir de la afluencia de alumnos provenientes de otros lugares.

La experiencia centrada en la tematica del Paisaje, nos introdujo nuevos desafios que fue-
ron el dispositivo de exhibicién, la posibilidad de circulacion, y el soporte de la imagen, invitan-
do a la reflexion sobre el estado actual de las producciones visuales. Para ella, cada alumno
generd dos secuencias de ocho cuadros cada una, en torno a la idea del paisaje y pudiendo
elegir entre cuatro series-soportes brindadas por la catedra. Las intervenciones, estéticas y
materialidades trabajadas fueron diversas y no estaban articuladas por las cuestiones técnicas
0 matéricas propias de las disciplinas, sino que podian abordarse de modo transdisciplinario,
partiendo desde los procedimientos elegidos y respetando la idea de secuencia.

En la primera instancia, se solicité a los alumnos que seleccionen tres palabras claves que
den cuenta de su lugar de origen; a partir de alli pudimos comprender la diversidad de paisajes
posibles, luego se recolectaron alrededor de 1000 secuencias analégicas, microhistorias que
luego entrarian en una red de relatos paralelos y cruzados, en funcién de un gran relato hete-
rogéneo y poético. Estas series en papel, con un formato de 10 x 15 centimetros fueron foto-
grafiadas por los docentes de la catedra en una jornada colectiva, que permitié digitalizar todo
el material. Con este archivo, finalmente se generé un video que incluia las producciones esté-
ticas de todos los alumnos y profesores, que circuld por la web a través de diferentes canales,
fue presentado en el auditorio de la Facultad de Bellas Artes en el cierre de la cursada y repro-
ducida en el espacio publico de la ciudad de Montevideo durante la Segunda Bienal de Arte y

Educacion, en 2014.

Para ver el video completo https://vimeo.com/96856485. Registro fotografico realizado por la catedra
durante el proceso de montaje.

La experiencia del trabajo a partir el médulo y la repeticion, tanto en ENCASTRES como en
PAISAJE nos permitieron la conformacion de obras que alcanzaron, desde un lugar metaférico
conceptos que exceden el campo artistico, habilitandonos a reflexionar sobre la potencia del

conjunto y la posibilidad de construccién desde la diversidad “...si queremos resultados distin-
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tos, hacen falta procesos diferentes....”3 . Si bien en ambas producciones partieron del mismo
material, como soporte, por un lado el fomboard y por el otro el papel, el montaje y los dispositi-
vos se vieron modificados al igual que la resolucion de las imagenes presentadas. La tempora-
lidad intrinseca en ambos proyectos fue uno de los denominadores comunes, en ENCASTRES
por el sistema de montaje, cada pieza se fue insertando en etapas, buscando un dialogo for-
mal, pero también estableciendo consensos entre pares, y en PAISAJE, a raiz de la propuesta
de secuencia también la materialidad e intervenciones estuvieron signadas por la duraciéon que
experimentaria la obra total.

Se pudo observar en ambas experiencias una yuxtaposicion de significados articulados y
organizados tanto en un espacio fisico como virtual. Fragmentos que se fueron encontrando
entre si para re-elaborar y re-escribir una nueva historia colectiva, propiciando la participacion,
el encuentro y el reconocimiento, conjugando distintos modos de ver y hacer.

En ambos casos la materialidad elegida y la modalidad en las que se llevaron a cabo poten-
ciaron las propuestas. El ultimo afio el proyecto ENCASTRES se produjo en un espacio co-
mun, en una Unica gran mesa de trabajo donde el intercambio fue permanente entre los alum-
nos de cada turno de la asignatura: alrededor de 400. Y en el caso de PAISAJE una de las
instancias mas ricas en el proceso fue el trabajo entre los docentes, ya que el armado de esa
suerte de matriz material que funcioné como base del registro del video, fue una composicion
del conjunto del equipo docente.

La propuesta de OBJETO LUDICO, también concebida como trabajo grupal, se encuentra
en un territorio de experimentacion permanente y los resultados alcanzados no son mensura-
bles en los términos de las experiencias anteriores debido a la heterogeneidad de los proyec-
tos. Podemos destacar aciertos en las implicancias que tiene la propuesta desde la busqueda
de la identidad y memoria de los alumnos, en funcién de propiciar el desarrollo de una imagen
propia, en los riesgos tomados en las escalas de los trabajos, hubieron caballos de madera
mecedores de escalas monumentales, micro juegos de la silla, o en las busquedas mas con-
ceptuales en juegos con un trasfondo politico y social.

En relacién al trabajo de OBJETO LUDICO v el rol docente en la implementacién, trabaja-
mos de modo constante en el planteo, al punto que este trabajo ha resultado como estructuran-
te del Proyecto de Extension desarrollado por la catedra durante 2015, llevado a cabo en Insti-
tuciones Publicas, Jardines Maternales y de Infantes de la ciudad de La Plata .

Concebimos lo colectivo como propuesta para los alumnos y como modalidad hacia adentro
de la catedra, y sostenemos la preocupacion permanente de revisar la elaboracion de trabajos
practicos que posibiliten esta busqueda. A su vez apuntamos a que los alumnos puedan co-
menzar a situar sus propias producciones en el marco de las obras en la contemporaneidad,
retroalimentando las experiencias no solo con el trabajo de sus propios comparferos, sino con
la de artistas, a veces desde el reconocimiento de obras o de los didlogos y encuentros propi-

ciados en el contexto de la catedra.

3 Carlino, op. Cit. P.31.
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Durante los diferentes procesos de trabajo entendemos que “...una forma de abordar con-
ceptos es asegurarse que no soélo son transmitidos por el docente sino también apropiados por
los estudiantes.”4, y agregamos ademas nuestro interés en la busqueda de desarrollar proyec-
tos que se amplifiquen e impacten por fuera de la comunidad académica. Pensando en una
materialidad que defina nuestras propuestas de catedra, podriamos situarlas como cuerpos
permeables, porosos al contexto y con una visién transformadora del mismo. Los ejem-
plos/experiencias expuestos anteriormente abonan esta preocupacién permanente en la que

nos encontramos los docentes de la catedra.
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