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REsumo:

A pesquisa discute a andlise documental de histérias em quadrinhos a partir de aspectos semi6ticos com a finalidade de garantir
a sua recuperagio nas bibliotecas pelo usudrio. A catalogagio de histérias em quadrinhos apresenta problemas e dificuldades haja
vista sua configuragio como recurso que integra a linguagem verbal e nao-verbal. O objetivo desta pesquisa, de cunho exploratério,
carater qualitativo e natureza aplicada, ¢ investigar as relagoes que podem ser estabelecidas entre a catalogagio e a semidtica da
cultura com vistas a contribuir com as bases tedricas e epistemoldgicas da organizagio e representagio da informagio de histdrias
em quadrinhos. Por meio de procedimentos bibliogréficos, os resultados sio tragados com uso do método de analise de conteudo.
Os conceitos desenvolvidos na semidtica da cultura podem contribuir para a catalogagio, principalmente nos processos de leitura
documental, anilise de assunto e catalogacio de assunto. Os resultados mostram que, a partir dos conceitos da semiética da cultura,
¢ possivel definir aspectos da semiosfera do autor e do catalogador visto que ambas permeiam a construgio do registro bibliografico
de histdrias em quadrinhos. Conclui-se que o catalogador, como mediador, ¢ responsavel pela compreensio dos cédigos culturais
que compdem a semiosfera das histérias em quadrinhos, garantindo ao usudrio, por meio de tradugao e transcodificagio, condigoes
para satisfazer suas necessidades informacionais.

PALAVRAS-CHAVE: Anélise documental, Catalogacio, Histérias em quadrinhos, Semidtica da cultura.

ABSTRACT:

This research discusses the documentary analysis of comics in a semiotics framework in order to guarantee library retrieval by
users. Comic cataloging presents difficulties due to their being a resource that integrates both verbal and non-verbal language.
The objective of this exploratory, qualitative and applied research is to look into the relationships that can be established between
cataloging and semiotics of culture, in order to contribute to the theoretical and epistemological grounds of the organization and
representation of information in comics. Through bibliographic procedures, the results are traced by means of the content analysis
method. The concepts developed by the semiotics of culture can contribute to cataloging, mainly in the processes of document
reading, subject analysis, and subject cataloging. The results demonstrate that the concepts of cultural semiotics allow defining
aspects of the semiosphere of the author and the cataloguer, since both permeate the construction of the bibliographic record of
comics. In conclusion, the cataloger, as a mediator, is in charge of understanding the cultural codes that make up the semiosphere
of comics, thus assuring the user the conditions to satisfy their informational needs, through translation and transcoding.

KEYWORDS: Documentary analysis, Cataloging, Comics, Semiotics of culture.

1. INTRODUGAO

As histérias em quadrinhos sio representagdes (verbais e imagéticas) que mostram determinadas realidades
(real ou imagindria) sobre dada situagio e, por conta disto, além de nos fornecerem entretenimento,
configuram-se como registros histéricos que ajudam a entender e a estudar determinada época. As histérias
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em quadrinhos carregam a identidade do autor, assim como marcas do contexto s6cio-histérico-cultural no
qual foram produzidas, além de serem recursos informacionais que demarcam acontecimentos importantes
em determinadas épocas, e refletem estudos sobre a memoria cultural, local, institucional etc.

Na ciéncia da informagao, as histdrias em quadrinhos sao consideradas fontes de informagio e podem ser
usadas como recursos informacionais e educacionais, objetos de formacgao de leitores, mediagao, cultura e
incentivo a leitura (Gomes, 2015; Morigi, Massoni & Loureiro, 2016; Oliveira, 2014). Apesar de evidenciar
um rico registro sécio-histdrico-cultural, esse recurso informacional tem seu potencial pouco explorado
no Ambito tedrico, tornando os estudos sobre esse objeto escassos, principalmente no que diz respeito a
organizagio e representacao da informagio e do cConhecimento, como jd indicaram Oliveira & Nobrega
(2013).

Verificou-se, naliteratura da drea da ciéncia da informagao, a necessidade de discutir métodos diferenciados
deleitura e de anélise documental com vistas ao preparo de registros bibliograficos representativos de histérias
em quadrinhos. Tais discussoes surgem a partir de pesquisas como a de Vergueiro (2005), Souza & Toutain
(2010), Tarulli (2010) ¢ Gomes (2015), entre outras, que observaram que os instrumentos e processos
utilizados convencionalmente para a catalogacio de recursos informacionais compostos pela linguagem
verbal, nao se mostraram adequados para a catalogacao de histérias em quadrinhos. Os préprios métodos
de analise e descricao de imagens, em sua grande maioria, nao atendem as particularidades das histérias em
quadrinhos devido a linguagem sincrética, 1 que este tipo de recurso informacional possui, sendo necessario
serem adaptados ou utilizados como base para o desenvolvimento de métodos préprios de catalogacao de
histérias em quadrinhos, conforme apontaram Gomes (2015) ¢ Pavarina & Zafalon (2019).

De acordo com Ribeiro & Cordeiro (2007), a caricatura pode ser analisada com base em estudos
semidticos. Considera-se, nesta pesquisa, que a afirmativa das autoras se estende as histérias em quadrinhos
de modo geral, independente do género ou estilo do desenho gréfico.

A partir de uma anilise exploratéria, nao foram identificadas pesquisas cientificas que propoem relagoes
tedrico-metodoldgicas entre a catalogagao de assunto e a semidtica da cultura. Diante deste fato e do interesse
em discutir o tratamento informacional de histérias em quadrinhos, surgiu o seguinte questionamento: que
contribui¢oes podem ser estabelecidas a catalogacao de histérias em quadrinhos a partir da semiética da
cultura?

Face ao exposto, o objetivo desta pesquisa ¢ investigar as relacoes que podem ser estabelecidas entre a
catalogacao de assunto e a semidtica da cultura, com vistas a contribuir com as bases tedricas e epistemoldgicas
da catalogacao de histérias em quadrinhos. Para o desenvolvimento da pesquisa, com abordagem qualitativa,
de natureza aplicada e objetivos exploratdrios, recorreu-se a pesquisa bibliogréfica. Para a tessitura dos
resultados, utilizou-se o método de analise de contetdo.

Considera-se que as discussoes apresentadas nessa pesquisa sejam relevantes A construgio tedrica e
epistemoldgica da organizagio e representacao da informagao e do conhecimento aplicada as histérias em
quadrinhos, assim como 4 abertura de novos debates em torno das possibilidades que a semidtica pode
oferecer ao tratamento informacional deste tipo de recurso informacional.

2. ANALISE DOCUMENTAL DE HISTORIAS EM QUADRINHOS

A catalogacio envolve métodos e sistemas de representacio e faz uso de cdédigos, padrées e formatos
que viabilizam a descri¢io dos documentos, o que a configura como o processo de representar recursos
informacionais com a finalidade de torni-los reconhecidos em estratégias de busca e acessiveis pelos dados de
localizagio. Assim, a catalogacao articula as formas de descri¢ao por meio de instrumentos com a finalidade
de tornar conhecivel e reconhecivel os recursos informacionais sem, necessariamente, recorrer ao recurso
informacional original para que scja possivel identificd-lo (Zafalon, 2012). Para Mortimer (2007, p. 10,
tradugio nossa):
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Catalogacio é a preparacio de informagio bibliogréafica para registros de catdlogo. Catalogadores usam um rol de ferramentas
de cataloga¢io, nas quais sio agregados regras ¢ padroes internacionais. Catalogagio consiste de: catalogagio descritiva,
catalogacio de assunto e classificagio.

Nessa perspectiva, compreende-se a catalogagio como um processo que compde operagdes descritivas e
temiticas (ou de assunto), ambas de natureza complementar, que resultam na representagio dos recursos
informacionais. Seguindo uma concepgao similar, Dias & Naves (2007, pp. 8-9) afirmam:

A catalogacio visa criar representacdes dos documentos, conhecidos como fichas de catalogacio, ou fichas catalogrificas,
que descrevem tanto os aspectos fisicos, objetivos do documento (autor, titulo etc.), quanto os aspectos de contetido, ou
seja, o assunto ou assuntos de que trata. A atividade de descrigio dos aspectos fisicos costuma se dar o nome de catalogacio
descritiva, e 2 do contetido, catalogagio por assunto.

Em se tratando da cataloga¢io de histérias em quadrinhos, encontram-se problemas relacionados a
representagao da linguagem nao-verbal e verbal, tendo-se em conta que a compreensao dessas linguagens
deve ser considerada para gerar o produto desta representagio. A representagio de elementos verbais ¢ a mais
comum e tradicional, decorrente da experiéncia com livros. No entanto, tratar as historias em quadrinhos
com instrumentos de representagio destinados a linguagem verbal remete a recuperagao ineficaz deste tipo
de recurso. Souza & Toutain (2010, p- 85) expoem que “A imagem, por ser, em comparagao com o texto,
o cddigo informacional mais carente de literatura na drea de Ciéncias da Informagao, gera obstéculos para a
categoriza¢io documental dos quadrinhos”.

Para a catalogacio de um recurso informacional deve-se levar em consideragio os processos e objetivos
relacionados s mais variadas manifesta¢oes do conhecimento. Por isso, as pesquisas que abordam aspectos
das imagens para a anélise de assunto de histérias em quadrinhos pautam-se principalmente na literatura de
andlise documentdria e de indexagio de imagens, geralmente desenvolvidas para o tratamento de fotografias.
Entretanto, a indexa¢io de imagem em movimento apresenta questoes similares a indexagio de histérias em
quadrinhos devido 4 sua linguagem sincrética. Deste modo, as histérias em quadrinhos podem recorrer a
literatura de imagens fixas e de imagens em movimento com vistas ao desenvolvimento de métodos especificos
de leitura e de andlise de assunto que propiciem a sua recuperacao. Literaturas mais especificas sobre a analise

de assunto de histdrias em quadrinhos sio encontradas em Ribeiro & Cordeiro (2007) e Wu (2013).

Ribeiro & Cordeiro (2007) desenvolveram uma pesquisa de representagio documentéria de caricatura, *

baseada na proposta de analise de imagens de Shatford (1986). Os critérios propostos nesse modelo de andlise,
apresentado no Quadro 1, dizem respeito aos aspectos intrinsecos a caricatura, divididos em: contetido
tematico, aspectos referenciais e intengoes do autor.
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QUADRO 1
Modelo de andlise de caricatura proposto por Ribeiro & Cordeiro (2007).

Categorias Interpretacgéo

Analise semidtica da interpretagéo
Efeito emocional
Efeito energético
Efeito logico

Conteudo tematico

Acontecimentos
Cenarios
Faixa etaria

Objetos retratados

Pessoas/personagens
Relagtes
Temas
Trajes
Referencial

Local de referéncia
Tempo retratado

Intengéo do autor
Experiéncia emocional

Discusséo

Fonte: Adaptado de Ribeiro & Cordeiro (2007, p. 12).

Na perspectiva de esses autores, fundamentos da semiética peirceana podem servir de base para a
interpretagao da caricatura por auxiliarem na compreensao dos aspectos abstratos e subjetivos, de ordem
emocional das imagens.

A proposta de Wu (2013), por sua vez, ¢ voltada ao esquema de indexagio de charges, baseando-se nas
pesquisas desenvolvidas por Panofsky (1991) e Shatford (1986). Esse esquema divide-se em trés campos
principais: descri¢ao geral, descri¢ao histérica e sarcéstica, e significado histérico e sarcastico. Conforme
apresentado na Figura 1, os camposal e b1 (b11,b12,b13) sio campos de descrigao geral, que correspondem
ao nivel pré-iconogréfico de Panofsky (1991); os campos a2 e b2 (b21, b22, b23) sao campos de descrigoes
histéricas / sarcasticas que correspondem ao nivel iconogréfico.

FIGURA 1
Esquema de indexagio de charge proposto por Wu (2013).

Aboutness/ Subjeet/ Topie/ Theme:
(al) Genenc Scene |"\\.'1'I]11=L|I hstorical 'c;nu\\h.'d;:u"l

(a2) Specific, Historieal Subject

Objects & Events (be as specific as possible):

Who What Objects Where What Action
(b1) Concepiual Desenption b1l b12 13
(b2) Histoncal or Sarcastic
Interpretation h21 h22 h23
Historieal /sareastic meaning the eartoonist wanted 1o express:

Fonte: Wu (2013, p. 287).
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Observa-se que, dentre as propostas discorridas acima, o enfoque ¢ dado aos elementos que dizem respeito
aos aspectos gerais ¢ especificos dos contetidos das histdérias em quadrinhos (em especifico as caricaturas ¢ as
charges) e aos seus contextos de produgio.

Dyer (2014) indica que a falta de familiaridade com a cultura e o contexto de produgio das histérias em
quadrinhos pode dificultar a compreensio do catalogador sobre o assunto da obra. Além disto, é necessério
compreender os géneros e estilos das histérias em quadrinhos e como ¢ feita a articulagao dos icones, indices
e simbolos nas imagens. Alén disso, explica a necessidade de o catalogador se familiarizar com o estilo de
desenho, como ocorre, por exemplo, em sua grande maioria, com os cartuns, posto que seus desenhos nao
possuem uma representagao similar ao mundo real. Essa dissemelhan¢a do mundo real leva os quadrinistas

a utilizarem simbolos convencionalizados, > em seu contexto sociocultural para representar lugares, coisas
e pessoas, que s6 fardo sentido se explicitados em determinado contexto, o que requer dos catalogadores o
conhecimento de referenciais socio-histérico-culturais para representarem a histéria em quadrinhos. Nesse
quesito, as legendas, os didlogos e outras manifestacoes verbais presentes nas histérias em quadrinhos podem
fornecer informagodes tteis para a compreensao do contexto da histdria e auxiliam tanto no processo de
cataloga¢ao quanto no de recupera¢io do documento.

Deste modo, fica demarcado que, para a catalogagio de assunto de histérias em quadrinhos, se faz
importante o envolvimento do catalogador com o contexto cultural no qual as histérias em quadrinhos
foram produzidas, principalmente quando se refere ao tratamento de cartuns e charges, particularmente em
situacoes em que seus aspectos intrinsecos retratam sobre questdes politicas e sociais de determinada época.
Deste modo, torna-se necessaria a familiaridade com as construgoes socioculturais que permeiam o recurso
informacional para a compreensio do assunto que estd sendo satirizado.

Em relagao 4 andlise de assunto das histdrias em quadrinhos, outra questao importante ¢ o conflito entre
as linguagens (verbal e nao-verbal) que compdem este recurso. Gomes (2015, pp. 137-138), em sua pesquisa
sobre analise documentéria de charges, expoe:

Nio hé, assim, como traduzir efetivamente os contetidos da charge, ¢ de qualquer outra imagem e até mesmo textos, para
a linguagem documentéria. Os resumos, as legendas e os descritores nio sio eficazes para dar conta do contetdo da charge
¢ dos demais documentos, tampouco das possibilidades de significagio e de utilizagao. [...] E possivel, entdo, falar de uma
perda semAntica inevitdvel na tradu¢io do contetido dos documentos para as linguagens documentrias, uma vez se tratar
de transcodifica¢io, uma mudanga de um cédigo para outro. Em outras palavras, o contetido de uma charge nio pode ser
efetivamente traduzido para um texto documentério, sem que haja uma redugio de sentidos na tradugio da linguagem
sincrética da charge para a linguagem documentaria.

Entende-se, a partir da perspectiva apresentada por Gomes (2015,2018), que, se ja sao identificadas perdas
na tradugio dalinguagem natural para a linguagem documentéria em recursos informacionais compostos por
elementos verbais, devido a redugao do contetido para descritores inseridos em sistemas de informacio, essa

perda ¢ intensificada na conversao da linguagem visual (presentes nos quadrinhos) para a linguagem verbal,
em um processo de transcodificagio, e, posteriormente, na tradugio dos termos nos moldes das linguagens
documentarias, isto porque transcodificar uma linguagem visual em uma linguagem verbal se configura um
desafio para o catalogador, devido 4 necessidade de se recorrer a interpretagao subjetiva e aos conhecimentos
prévios sobre o recurso informacional que esse processo envolve.
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Em se tratando de catalogagio descritiva, conforme aponta Scott (1990), em relagio s questoes
bibliograficas, o tratamento documental das histérias em quadrinhos ¢ um pouco mais complicado em
comparagio ao tratamento de outros tipos de recursos informacionais de comunicagio e entretenimento,
considerando-se que as histérias em quadrinhos sao um hipergénero, com varios géneros, cada qual com suas
particularidades e meios distintos de divulgagao.

Os problemas centrais relacionados a catalogacio descritiva de histérias em quadrinhos derivam da
dificuldade em se localizar elementos de identificagio do suporte documental das histérias em quadrinhos.
Conforme afirma Markham (2009), os editores das histérias em quadrinhos nao fazem uso das regras
tradicionais de diagramagao, de modo que se torna necessario ao catalogador desenvolver raciocinio criativo
no momento da descri¢io bibliogréfica.

Grande parte das histdrias em quadrinhos nio possuem, de modo explicito, as fontes tradicionais que dao
base para a catalogacio (por exemplo, a ficha catalogrifica ¢ a folha de rosto), o que gera uma instabilidade
ou mudanga no padrio adotado pelo catalogador por nao estarem disponiveis informages consistentes e de
ficil acesso no préprio recurso informacional: “[...] muitas obras de HQ nao sao padronizadas, nio possuem
folha de rosto, orelhas ou mesmo lombadas.” (Abud, 2012, p. 11). Tais fatores requerem que o profissional
recorra a fontes de informagao externas ao recurso que estd sendo descrito para que seja possivel identificar as
informagdes necessdrias para a descricao bibliogréfica, encontradas, por exemplo, em sites especializados em
histdrias em quadrinhos e/ou em sites especificos dos editores. Tais situagdes, porém, ndo proveem, por vezes,
as informagoes que o catalogador precisa para o desenvolvimento do processo de descri¢io documental.

Da mesma forma que uma biblioteca pode se utilizar de instrumentos, sistemas ¢ modelos diferentes de
representacio, baseando-se nas necessidades informacionais de seus usudrios ¢ nos recursos disponiveis, com
as gibitecas, ou se¢oes em bibliotecas especializadas em histdrias em quadrinhos, nio ¢ diferente; diversos
instrumentos podem ser utilizados, contanto que se adequem as particularidades do recurso informacional
que se pretende representar.

3. SEMIOTICA DA CULTURA

Um dos principais representantes da corrente semidtica da cultura é Itri Lotman que, % inicialmente, fazia
parte do movimento estruturalista nos estudos literarios e utilizou-se de conceitos importantes desenvolvidos
no estruturalismo. Posteriormente, “[...] 0 método estrutural-semidtico que Lotman inicialmente aplicava &
literatura, foi ampliado para abarcar os problemas culturais em geral” (Américo, 2012, p. 64).

A proposta de discussao da semidtica da cultura parte de um dos principais conceitos que estruturam
tal teoria: a semiosfera. Para Machado (2003, p. 163), a semiosfera ¢ o “Espago de producio da semiose
na cultura, portanto, de coexisténcia e de coevolugio dos sistemas de signos.”; para Lotman (1996, p. 12,
traducio nossa) “A semiosfera ¢ aquele espago semiético, fora do qual a prépria existéncia da semiose ¢
impossivel”.

Caracterizada pela jungao da semidtica com a biosfera, a semiosfera proposta pelo autor, toma como base
[1] o principio do dialogismo, de Bakhtin (1997), no qual as relagdes interativas produtoras de didlogo geram
uma dinimica de interagdes que dao significado as construgdes sociais a partir do discurso; e [2] o conceito
de biosfera, introduzido por Vernadsky (1967), como um mecanismo césmico que ocupa um determinado
lugar estrutural na unidade planetéria, ou seja, se configura como o conjunto de matéria viva na qual, todas
as formas de vida estao interligadas umas as outras.
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Ao desenvolver o conceito de semiosfera, Lotman propée uma abordagem que analisa os elementos
semidticos a partir do espago semiotico, considerado como um tdnico mecanismo (ou organismo),
denominado semiosfera, e nio a partir dos signos.” Os elementos semidticos sio considerados “[...] um
conjunto de diferentes textos e linguagens fechadas uma em relagio 4 outra.” (Lotman, 1996, p. 12, tradugio
nossa). Os elementos semidticos funcionam, portanto, em conjunto ¢ em relagio a outros elementos
semidticos. Deste modo, nio ¢ possivel criar um espago semidtico com elementos ou linguagens isoladas,
tornando-se necessario, mais do que a soma das linguagens, um espago sinérgico.

A cultura, por sua vez, é considerada por Lotman (1979, p. 31) como “O conjunto de informagoes
nao-hereditarias, que as diversas coletividade da sociedade humana acumulam, conservam e transmitem”.
Nessa teoria semiotica, a cultura ¢ vista como informagao, ou, de modo amplo, como objeto pritico e para
conservagao e transmissao de informagao. Com isto, a cultura constitui-se de uma hierarquia historicamente
construida de um sistema de cédigos sociais, na qual é possivel expressar e transmitir informagoes por meio
de determinados signos e tornd-la patrimonio de determinada coletividade humana (Lotman, 1979).

Em se tratando de linguagens, pelo fato de a semidtica da cultura apresentar uma abordagem
antropocéntrica, na qual o ser humano ¢ posto no centro de todos os processos culturais, os problemas
semidticos perpassam as esferas da lingua, da linguagem e da comunicagao, visto que sao meios que auxiliam
a produgao de sentido pelo ser humano. Deste modo, os sistemas de signos se manifestam como linguagem,
como veiculo para a comunica¢io de membros em uma determinada cultura, principalmente de culturas
humanas, como mecanismo mediador da cultura, desenvolvidos em escalas que vao além do processo de
interacdo social, considerando as esferas do bio, cosmos e semion, nas quais a comunicagio se manifesta.
Em analogia a biosfera, as linguagens, na semidtica, criam vida, ou, em outras palavras, geram novos
signiﬁcados, isto porque 0s processos lingul'sticos €stao sempre em constante mutagao, desenvolvimento e
aperfeicoamento (Lotman, 1996). E nessa semiosfera que se criam e se desenvolvem linguagens (sistemas
modelizantes primdrios e secunddrios), textos (linguisticos, literdrios e culturais), codigos e tradugoes.

Quanto as linguagens, Lotman (1996) as identifica como sistemas modelizantes, ou seja, “Sistemas
relacionais constituidos por elementos e por regras combinatérias no sentido de criar uma estruturalidade que
se define, assim, como uma fonte ou um modelo” (Machado, 2003, p. 167). Os sistemas modelizantes, por sua
vez, referem-se as linguagens naturais, identificados como sistemas modelizantes primdrios, e as linguagens
culturais, chamadas de sistemas modelizantes secunddrios, por configurarem-se como sistemas construidos
sobre a linguagem natural (Américo, 2012). Entende-se, entio, que na semiética da cultura a linguagem nio
se manifesta apenas a partir de signos lingul'sticos, mas também a partir de signos visuais, Sonoros e gestuais.

Inicialmente, Lotman (1979) entendia o texto como uma manifestagio da linguagem — devido ao fato
de que, por meio de variados tipos de linguagens, ¢ possivel criar os textos; posteriormente, desenvolveu
teorias que abordavam o texto como elemento criador de uma linguagem, por possuir um conjunto de
cddigos capazes de gerar, transformar e transmitir mensagens, podendo ser algo materializado ou nao, o que o
caracteriza como um mecanismo semidtico gerador de sentido (Machado, 2003). Desse modo, o texto passa
a ser compreendido como elemento primario, a unidade basica da cultura, de modo que a prépria cultura ¢
entendida e analisada como um texto ou a soma de textos e um conjunto correlacionado de textos modelados
pela cultura. Nesta concepgio, o signo desempenha uma fungio intermedidria na cultura da humanidade,
pois os proprios conceitos de signo e dos sistemas de signos estao intrinsecamente ligados aos problemas de
significado, contetido, valor social e ético dos objetos representados e sua conexao com a realidade.

Para Lotman (1982, p. 73, tradugio nossa), o texto ¢ decomposto em “[...] inimeros subtextos (nivel
fonoldgico, nivel gramatical etc.) cada um dos quais pode ser examinado como independentemente
organizado”. Os textos e subtextos estao em constante didlogo entre si, fator que reflete no cardter multivocal
do texto, permitindo que este esteja sempre em processo de construgio e transformagio. Deste modo,
o texto se configura como uma representagio de determinado contetdo, dividido em texto linguistico,
que permite diversos tipos de expressoes diferentes do mesmo contetdo, e texto literdrio, criado para um
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conteudo especifico que o impossibilita de ser substituido por outro texto, pois seu plano de contetdo esta
intrinsecamente ligado & expressao (Américo, 2012).

Diante da necessidade de separagao de conceitos de texto linguistico e de texto literario, identificada por
Lotman, ele apresenta que o primeiro deve ser compreendido como uma estrutura seméintica mais simples,
um elemento dentro do sistema modelizante secundério, ao passo que o texto literario possui multiplos
significados e uma grande riqueza, devido as suas complexas relacoes seménticas intra e extra-textuais.

Sendo assim, para os estudos semidticos, o texto literdrio ¢ um objeto mais rico em possiveis ligagoes seménticas, do que o
texto linguistico. A riqueza semantica ¢ a razio pela qual a andlise das obras literdrias tornou-se um dos temas centrais dos
estudos tanto dos semioticistas de Tartu-Moscou em geral, quanto de Itiri Lotman em particular. (Américo, 2012, p. 115).

Apesar de perceber a importincia dos textos linguisticos, seus estudos sio centralizados no
desenvolvimento e nas dimensoes do texto literdrio e, na evolu¢io de sua teoria semidtica, transfere o
conceito de texto literdrio para a cultura, o que faz com que o texto passe a ser entendido como resultado e
produto da cultura, isto ¢, o elemento central organizador da cultura. Como produto cultural, o texto estd
intrinsicamente ligado ao seu contexto extra-textual, quer seja histdrico ou convencional, de modo a nio ser
possivel de ser abordado isolado de seu contexto, mesmo em casos em que tal contexto pareca inexistente.

A partir dessa proposicio de Lotman, Américo (2012, p. 122) destaca como fung¢des do texto e,
consequentemente, da cultura: “1. Fun¢io mnemonica (cultura como uma memoéria coletiva, um texto que
consiste em intimeros outros textos). 2. Fungio comunicativa (transferéncia de texto por meio de diversos
canais de liga¢ao). 3.Funcio criativa (criagio de novos textos).”

Os textos, por sua vez, constituem-se de c6digos, isto porque “Ao tomar consciéncia de algum objeto como
texto, estamos supondo que ele estd codificado de alguma maneira.” (Machado, 2003, p. 168). O conceito
de c6digo utilizado e disseminado na semidtica da cultura foi desenvolvido por Roman Jakobson, ¢ no qual
o cddigo desenvolve uma fungio fundamental nos sistemas semidticos pelo seu cardter de legi-signo. Os
cédigos possuem aspectos normativos e correlacionais. O carater normativo do cédigo se da a partir de sua
composi¢ao como um conjunto de regras, normas e instru¢des que regem e organizam a comunicagio. Por
outro lado, o aspecto correlacional se d4 em fungio da transformagao de sistemas de signos em linguagens.
Para Machado (2003, p. 158) os c6digos possuem uma agio cultural, isto porque os codigos:

[...] tém a fun¢io de culturalizar o mundo, isto ¢, conferir-lhe uma estrutura da cultura. O resultado final é a transformagao
de um nio-texto em texto. Esse ¢ 0o mecanismo elementar da cultura, objeto primordial da investigagio semiética que envolve
um conceito de cultura que nio se limita ao espelhamento de um quadro que se chama sociedade.

Os cddigos configuram-se como sistemas modelizantes secundérios que possuem uma estrutura propria
desenvolvida para que possa haver a comunicagao. Desta forma, todos os cédigos sao culturizagoes por se
caracterizarem como “[...] formas convencionais que situam o homem no ambiente.” (Machado, 2003, p.
156).

Tendo sido apresentados os conceitos de Lotman para linguagens, textos e codigos, cabe dizer que a teoria
semidtica da cultura se interessa apenas por sistemas relacionados 4 linguagem natural, posto que podem ser
culturalizados por algum tipo de codificagio, afinal, a semidtica da cultura trata de modeliza¢oes do mundo
por meio de cédigos culturais que conferem uma estrutura da cultura.

Cada cultura possui sua prépria hierarquia de cédigos culturais; com isto, o cddigo pode ser utilizado para
fins de comunicagio de individuos e de textos inseridos em uma semiosfera, e como elemento mediador entre
uma semiosfera e outra ou entre uma semiosfera ¢ um espago nao-semiético. Isto se d4 porque os cédigos
s30 aplicados em sistemas semidticos para organizar as informagoes em texto e servem também para traduzir
textos de uma cultura para outra. Deste modo, a codificagao pode ser caracterizada como um processo
de adaptagio de um sistema semidtico a outro. Em ambos os casos, como mediador ¢ como elemento de
comunicagio, os c6digos culturais sao essenciais para que possa ocorrer o processo de semiose e de interagoes
na semiosfera.
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A questao da tradugao, realizada por meio de cddigos culturais, ¢ extremamente importante para o
desenvolvimento das semiosferas. A traducio ¢ entendida como a adaptagio de um texto de uma cultura
diferente para a cultura na qual determinado individuo est4 inserido por meio de cddigos conhecidos por
esse individuo. A tradug¢ao nao consiste de uma recodificagao totalmente igual de textos de uma cultura para
outra, mas sim em uma adaptagiao que mantém caracteristicas que podem ser reconheciveis em ambas as
culturas e que exclui outras caracteristicas que nao sao possiveis de serem traduzidas.

Cada semiosfera tem uma visio, compreensao e interpretagio propria de acordo com as linguagens
conhecidas e produzidas em seu interior, o que faz com que toda semiosfera possua um carater delimitado, que
se d4 pela impossibilidade de uma semiosfera entrar em contato com os textos alossemidticos ou nao-textos.
Desta forma, a cultura, a partir de seus limites e fronteiras, define, concomitantemente, o que estd dentro
e o que estd fora dela, de modo a criar o seu préprio espago cultural e o seu préprio espaco alossemiético.
Quando duas semiosferas se encontram, surge o que Lotman (1996, p. 12, traducio nossa) considera “Um
dos conceitos fundamentais do cardter semioticamente delimitado que ¢ a fronteira”.

A fronteira ¢ o elemento delimitador que define tanto o que esta dentro quanto o que esté fora do espaco
semidtico, isto ¢, tanto separa quanto une o que existe dentro e fora de uma semiosfera, atuando como
um filtro absorvente (Machado, 2003). Nessa perspectiva, o que estd fora dos limites e das fronteiras da
cultura pode ser visto sob dois 4ngulos: [1] como uma nao-cultura, quando um individuo de determinada
cultura entra em contato com textos externos, apesar de conhecidos; e, [2] como uma anti-cultura, quando
ha uma relagio de oposicao a cultura, isto ¢ uma negagao ou contrariac¢io da cultura. “A fronteira define-se,
entiao, como um mecanismo de semiotizagao capaz de traduzir as mensagens externas em 1inguagem interna,
transformando a informagio (nao-texto) em texto” (Machado, 2003, p. 160).

A fronteira se caracteriza como um mecanismo bilingue e poliglota que age dos dois lados: dentro e
fora da semiosfera. Assim, por meio da fronteira, uma semiosfera pode entrar em contato com espagos
nao-semioticos, 7 e alossemidticos apenas se esses espagos externos forem traduzidos para uma linguagem
conhecida naquela determinada semiosfera.

Deste modo, recorre-se a cédigos culturais para que haja contato e interagoes entre diferentes semiosferas;
isso se dd pelo processo de tradugao de textos criados dentro de uma semiosfera para uma outra semiosfera
alheia. Nota-se que ¢ importante que uma semiosfera esteja em constante didlogo com outras semiosferas,
tendo em vista que o desenvolvimento da cultura depende das interagdes que ocorrem em suas fronteiras.
Culturas que se fecham em si mesmas, exclusivamente em suas préprias tradigoes, tendem a entrar em
extingao.

4. ANALISE DOCUMENTAL DE HISTORIAS EM QUADRINHOS A PARTIR DA SEMIOTICA DA
CULTURA

Conforme discutido na secio anterior, a semidtica da cultura preocupa-se em resolver problemas semidticos
que perpassam as esferas dos principais meios de producio de sentido: a lingua, a linguagem e a
comunicagio. Por meio da andlise semidtica, ¢ possivel discorrer sobre modelos de representagao de mundos
que considerem diferentes contextos, baseando-se principalmente na cultura (Machado, 2003). Nessa
perspectiva, compreende-se que as histérias em quadrinhos se caracterizam como linguagem, como texto
cultural e como sistema semidtico.

As histérias em quadrinhos, como uma linguagem complexa, podem ser analisadas pela semidtica da
cultura posto que seus elementos formam uma estrutura analoga a da arte e do cinema, utilizadas por Lotman
(1979, 1982, 1996) e pela escola de Tartu-Moscou para desenvolver as teorias da semiética da cultura
(Machado, 2003). Enquanto textos sincréticos, as histdrias em quadrinhos sio compostas por subtextos,
revestidos de cédigos verbais e nao-verbais que articulam, em um tnico grande texto, imagens estdticas,
imagens cinéticas, didlogos, legendas, enquadramentos e cortes temporais. A integracio desses elementos
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resulta na constru¢ao do macrotexto e na produgao de sentido das histérias em quadrinhos. Sob a perspectiva
de sistemas semidticos, as histérias em quadrinhos resultam de uma cultura estruturada e registrada em um
suporte fisico ou digital, composta por uma linguagem dotada de sentido, e geradora de novos sentidos, com
uma sistematicidade prépria. Como sistema cultural, as histérias em quadrinhos, produtos das linguagens
da cultura, possuem significados socio-histérico-culturais que se alteram no tempo-espago e interagem na
semiosfera de modo a constituirem-se em produgdes de diversos tipos de discursos criticos, de reflexao, de
entretenimento etc., voltados para o consumo da produgao de massa e para o entretenimento.

Vale destacar o papel da tecnologia como um dos principais sistemas modelizantes secundarios da cultura
paraas historias em quadrinhos, pois estd presente desde os seus primeiros registros. Os aspectos relacionados
as tecnologias que permitem o armazenamento, acesso, mediacio e recuperagio do recurso informacional
estao intrinsicamente relacionados aos elementos do processo semidtico, haja vista o fato de que a construgio
histdrica ¢ a evolugao da cultura de massa refletem a utilizacao do sistema modelizante primério (a lingua)
para a composicio de sistemas modelizantes secunddrios (as linguagens).

Nesta perspectiva, as tecnologias modelizaram o sistema semidtico das histérias em quadrinhos ao longo do
tempo. Verifica-se que, na pintura rupestre, por exemplo, a tecnologia da qual dispunham eram os pigmentos
utilizados na pintura das paredes das cavernas, bem como outros instrumentos que permitiam incisoes
nas rochas, resultando nas gravuras rupestres. Com o passar do tempo, o desenvolvimento tecnoldgico e
cultural possibilitou a criagio de histérias em quadrinhos em papel, utilizando-se de instrumentos como
lapis, tintas e canetas. No século XXI, conta-se com os recursos de computacio grafica na criacao de
histdrias em quadrinhos digitais (Pavarina, 2021).

Observa-se que o desenvolvimento das tecnologias afeta diretamente o desenvolvimento das histérias em
quadrinhos e altera seus processos de significagao no decorrer da histéria, posto que o desenvolvimento de
instrumentos tecnoldgicos e culturais permite a aplicagao de novas técnicas artisticas e exploragao de novas
cores e recursos que geram novos sentidos e produzem novos textos para os quadrinhos.

Um exemplo de como a cultura afeta tanto a geracao de sentido quanto a producio de novos textos de
histérias em quadrinhos se d4 no processo de elaboragao de roteiros. Sem o desenvolvimento cultural, nao
existiriam roteiros mais complexos e elaborados, fator que foi apenas desenvolvido apds a quebra de tabu
de que as histérias em quadrinhos seriam produtos que se destinavam somente a criangas ou que seriam
arte menor diante de outras manifestagoes artisticas. Apds essa mudanga cultural que ampliou a criagao de
histérias quadrinhos para um publico heterogéneo, tornou-se possivel o desenvolvimento de pesquisas que
abordam o seu potencial cognitivo e educativo, bem como a elaboragao de enredos mais complexos que
exploram principalmente os aspectos de contetido (Pavarina, 2021).

Ao agregar a semidtica da cultura aos conceitos relacionados a organizacao e representagao da informagao
e do conhecimento, ¢ possivel repensar a analise documentdria e a indexacao de imagens a partir do contexto
socio-histérico-cultural no qual o autor, o catalogador e o usudrio estio inseridos. Assim, em se tratando dos
processos de catalogacao que consideram a semidtica da cultura, esta deve ser analisada sob trés perspectivas
concomitantemente: a do autor, a do catalogador e a do usudrio.

A primeira perspectiva remete a cultura do autor, produtor da obra, que interfere diretamente na
construcao da mesma, considerando questdes referentes & motivagao do autor, ao cendrio sociocultural no
qual esta inserido e ao publico-alvo que deseja atingir. Essa percepcao advém do fato de que o autor, enquanto
ser social, imbuido de experiéncias sociais, emocionais, culturais, econdmicas e educacionais que lhes sao
proprias, faz uso de determinada linguagem para expressar a ideia que deseja transmitir no seu texto, afinal,
como j4 afirmava Foucault (2001), e também Chartier (2012), a fungio autoral se insere em um discurso.
Desse modo, os aspectos da cultura do quadrinista perpassam o recurso informacional.

Na segunda perspectiva, tem-se a cultura do catalogador, responsavel pela criagio de mensagens que
refletem a catalogagio dos recursos informacionais. A partir de consideragdes de Dias & Naves (2007),
depreende-se que a cultura do catalogador remete principalmente aos aspectos sociocognitivos, que
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influenciam diretamente no Tratamento Temdtico da Informacio (leitura, andlise documental, atribuicio
e transcri¢ao do assunto). Nessa perspectiva, observa-se, também, além das habilidades ¢ competéncias do
catalogador, os recursos disponibilizados pelas unidades de informagao e as particularidades e limita¢oes nas
quais o registro bibliogréfico se insere, inclusive aqueles referentes aos instrumentos de representagao.

A terceira perspectiva baseia-se na cultura e nos contextos nos quais os usuarios estio inseridos, o que
reflete diretamente nos mecanismos de acesso e recuperagao da informagao pelos usudrios, baseando-se
nos conhecimentos que o usudrio detém sobre o recurso informacional que deseja recuperar, bem como a
familiaridade com o sistema de informacio e os mecanismos de busca (Pavarina, 2021).

Essas trés perspectivas de cultura (autor, catalogador e usudrio) estao intrinsicamente ligadas, pois o
autor elabora uma histéria em quadrinhos, a fim de transmitir determinada mensagem ao seu publico-
alvo, neste caso, o usudrio informacional, e, para que esta mensagem chegue a determinado usudrio, tem-
se o catalogador ¢ o sistema da unidade de informagio como mediadores, cuja responsabilidade advém da
representacao do recurso informacional para torni-lo acessivel ao usudrio. Com isto, o catalogador deve
preocupar-se em atribuir termos que representem o documento e que, 20 mesmo tempo, sejam reconhecidos
pelos usudrios. Entretanto, para que a mensagem possa ser transmitida, de acordo com a semidtica da cultura
(Lotman, 1996), dois fatores devem ser levados em consideragao: [1] o autor da histéria em quadrinho,
o catalogador e o usudrio devem estar culturalmente aproximados, isto ¢, em um estigio semelhante de
desenvolvimento cultural ¢; [2] o autor, o catalogador ¢ o usudrio, além de estarem conectados por uma
linguagem comum, devem compartilhar do mesmo sistema semidtico de significados culturais que tornam o
recurso informacional e a mensagem que esse recurso transmite compreensiveis para o catalogador, a fim de
cumprir com seus propositos de tratamento documental, e para o usudrio, a fim de recuperagao do recurso
informacional e apropriac¢io de seu contetdo.

Em conceitos tedricos, a semidtica da cultura fornece subsidios a base epistemoldgica da catalogagao ao
integrar os conceitos de texto, subtexto, linguagem, cultura, tradugao, fronteira e sistemas modelizantes.

A partir de Zafalon & Dal'Evedove (2016, p. 4), compreende-se que a catalogagio requer “[...]
conhecimento do publico a que se destina, das especificidades do género e do formato dos documentos de que
dispoe [...].” Em relagio a catalogagao de histérias em quadrinhos, mais especificamente quanto ao processo de
leitura documental, toma-se, com base em Silva (2001, p. 1), que “[...] a interpretagio, além de se deter sobre
os elementos formais (texto e imagens) deve considerar as diferentes tradi¢oes de quadrinhos, o contexto de
produgio e o contrato que propde para o leitor.”

Com isto, tem-se que os conceitos e os métodos de modelizagio de mundo da semidtica da cultura
fornecem subsidios paraaanilise de aspectos culturais nos quais as histérias em quadrinhos foram produzidas,
além de fornecer bases para o tratamento informacional, por meio de uma perspectiva sociocultural do
catalogador, haja vista o fato de que a cataloga¢ao de assunto exige o processo de leitura e analise documental.

Compreende-se, a partir da utilizacao dos conceitos tedricos da semiética da cultura, presentes nas obras
de Lotman (1982, 1996), que a anélise documental baseada na cultura ¢ construida a partir de questoes
norteadoras quanto aos tipos de cultura, aos textos e subtextos, aos codigos e a tradugao: quais os tipos de
cultura estao presentes no recurso informacional? Como ¢ apresentada a realidade dentro do texto, por meio
de quais elementos? Quais cddigos, por exemplo, visual, sonoro, verbal, gestual, sao apresentados no recurso
informacional? Quais conceitos e temas centrais s3o apresentados no texto?

Essas questoes fornecem subsidios tanto para a leitura documental quanto para a andlise de recursos
informacionais. Portanto, para a anélise de histérias em quadrinhos, ¢ necessario localizar os elementos
de tipos de cultura, isto ¢, em qual cultura o recurso informacional estd inserido e os termos que
representam essa cultura no interior do recurso (exemplo: elementos de culturas locais, sociais ¢ recorréncia
de esteredtipos). Ap6s identificar os tipos de cultura, deve-se verificar quais textos e subtextos constroem o
recurso informacional. Essa etapa ¢ apresentada por meio da relagao dos sistemas modelizantes primérios
e secunddrios que convergem na constru¢ao do mundo ¢ da realidade dentro do recurso informacional,
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isto ¢, como ¢ apresentada a realidade dentro do texto, por quais elementos (exemplo: em qual local estd
situada a trama no interior da histéria em quadrinhos, em que espago-tempo a narrativa acontece, o que o
quadrinista procura valorizar ¢ no que o quadrinista d4 énfase durante a trama?). Posteriormente, verificam-
se os cddigos que compdem o recurso informacional: cddigos visuais, sonoros, verbais, gestuais etc. E, por
tltimo, verificam-se os elementos de traducio, apresentados por meio da jun¢ao dos subtextos em um
macrotexto, algo similar ao tema geral do recurso informacional (Pavarina, 2021).

Deste modo, a fim de validar a proposta desenvolvida nesta pesquisa, que integra os conceitos da semidtica

8

da cultura  catalogagao, utilizou-se como exemplo uma histéria em quadrinhos do Capitao América,® cuja

capaé apresentada na Figura 2.

FIGURA 2
Capa da hist6ria em quadrinho Capitio América: o novo pacto.

A COLECAD OFICIAL DE GRAPHIC NOVELS
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Fonte: Rieber & Cassaday (2015).

Como elementos semidticos que caracterizam a cultura do autor, na andlise da histéria em quadrinhos
“Capitao América: 0 novo pacto”, identificou-se a presencga da cultura do patriotismo e da guerra ao longo
da narrativa. Depreende-se a presenca destes elementos posto que a cultura material remete ao patriotismo,
caracterizada no uniforme do Capitao América e na bandeira dos Estados Unidos da América, presente em
varios quadros durante a histdria. O préprio Capitdo América se configura como um simbolo dos valores
culturais e politicos norte-americanos. Outras caracteristicas da cultura material sio as armas, bombas, minas,
granadas, facas, cidades devastadas, explosdes e misseis que aparecem ao longo da narrativa representando
a guerra. A cultura imaterial, por sua vez, se constitui a partir de um conjunto de cddigos e elementos
que caracterizam as formas de pensar e o modo de agir dos personagens da histéria em quadrinhos: medo,
desconfian¢a e pavor do diferente ¢ de paises exteriores (xenofobia); raiva, dor, luto e sentimento de
impoténcia expressa nos didlogos e fisionomia dos personagens; criticas de cunho politico em relagio ao
governo George W. Bush ¢ 4 guerra ao terror e diante da comemoragio de 4 de julho (Independéncia dos

Estados Unidos).”
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O texto principal discutido na histéria em quadrinhos é o ataque de 11 de setembro, evidenciado ao
longo da histéria em cenas que apresentam como os cidadios norte-americanos agem e manifestam suas
dores em relagao ao ocorrido. No texto analisado estao presentes os seguintes subtextos: Estados Unidos da
América, Torres Gémeas, guerra ao terror, ataque terrorista, defesa da pétria, luta pela paz, tolerincia e uniao,
multiculturalismo, identidade e justi¢a norte-americana, e sonho norte-americano.

Os cddigos identificados na histéria em quadrinhos sio de configuragao visual, devido as imagens presentes
no recurso informacional; de configuracao verbal, devido as palavras que geram as falas dos personagens, titulo
e legenda; de configuracao cinética, diante das imagens cinéticas que dao impressao de movimento as agoes
dos personagens; e de configuracio espacial e temporal, devido aos locais e tempos apresentados na histéria.

Para melhor visualizagio de como a semidtica da cultura contribui para a analise das histérias em
quadrinhos, apresentam-se, no Quadro 2, as diretrizes que subsidiam tal processo.

QUADRO 2
Aspectos semi6ticos da cultura do autor.

Categoria de analise Descrigao
Tipos de cultura Cultura do patriotismo e cultura da guerra
Texto principal Ataque 11 de setembro

Estados Unidos da América, Torres Gémeas,
Guerra ao terror, Ataque terrorista, Defesa da
patria, Luta pela paz, Tolerancia e unido,

Subtextos Multiculturalismo, Ildentidade norte-americana,
Justica  norte-americana, Sonho  norte-
americano

Cadigos Visual, verbal, cinético, espacial, temporal

" Capitdo América defendendo os Estados

Tradugao

Unidos da América de ataques terroristas

Fonte: elaborado pelas autoras.

Na proposta apresentada nesta pesquisa, utilizou-se como base os elementos de catalogagao de histérias em
quadrinhos, delineados por Culbertson & Jackson (2016), as problematicas levantadas acerca da necessidade
de representar o contexto e as especificidades dos géneros e estilos de histérias em quadrinhos, tratados por
Dyer (2014), e os conceitos da semidtica da cultura de Lotman (1979, 1982, 1996).

Os metadados descritivos adotados, que caracterizam aspectos descritivos e tematicos da cultura do

catalogador, definiu-se: Colegao, Titulo, Roteirista, Desenhista, Editora, Ano, Edi¢ao, Volume, Descrigao

Fisica, Formato, Género, Tema, Arco da histéria, Contexto cultural, Palavras-chave e Resumo. '°

Para fins de exemplificagio, utilizou-se a histéria em quadrinhos exposta na Figura 2, em conjunto com
as categorias de andlise do Quadro 2, para a apresentagio da proposicao da catalogagio de histérias em
quadrinhos, que pode ser visualizada no Quadro 3, a seguir:
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QUADRO 3

Aspectos semiéticos da cultura do bibliotecario (mediador).

Colecéo Capitdo América

Titulo Capitdo América: o novo pacto
Roteirista John Ney Rieber

Desenhista John Cassaday

Editora Salvat

Ano 2015

Edicdo 27. ed.

Volume 6v.

Descrigdo fisica

168 p.; 17x26 cm

Formato

Revista

Género

Graphic novels

Tema

Super-herois

Arco da historia

Inimigo - parte 1;
Inimigo - parte 2;
Inimigo - parte 3;
Senhores da Guerra - parte 1;

Senhores da Guerra - parte 2;

Senhores da Guerra - parte 3

Contexto cultural

Esta histéria em quadrinhos baseia-se em um
acontecimento histdrico ocorrido nos Estados Unidos da
Ameérica, os atentados de 11 de setembro de 2001, no qual
os norte-americanos foram expostos a um ataque violento
em seu proprio territério, o que gerou na populagdo um
sentimento de medo e inseguranga, e, posteriormente, um
sentimento de vinganca que desencadeou a chamada
“Guerra ao Terror”.

Palavras-chave

Cultura do patriotismo. Cultura da guerra. Estados Unidos
da Ameérica. Ataque de 11 de setembro. Capitdo America.
Ataque terrorista

Resumo

A histéria retrata o cenario norte-americano apés os
ataques de 11 de setembro, no qual Steve Rogers,
conhecido como Capitdo América, tenta combater ameacas
e ataques terroristas no pais. Além de |utar contra os
terroristas, o Capitdo América inspira e incentiva a |uta pela
paz, na defesa da patria, propondo reflexes quanto a
guerra ao terror, a intoleréncia, a diversidade e a xenofobia.

Fonte: elaborado pelas autoras.
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Quanto aos protocolos para a defini¢ao dos valores nos elementos de metadados definidos, apontam-se:
[1] “cole¢do”: deve-se incluir o titulo da colegao/série de histérias em quadrinhos, no caso de a histéria em
quadrinhos pertencer a um dlbum ou uma colegio de revistas; [2] “titulo”: registra-se o titulo do documento;
[3] “roteirista” dedicado a0 nome do roteirista responsével pelo roteiro da histéria em quadrinhos; [4]

desenhista”: insere-se 0 nome do desenhista responsavel; [5] “editora” insere-se a editora responsével pela
publicacio da histéria em quadrinhos; [6] “ano”: registra-se 0 ano no qual a histdria foi publicada; [7]
“edi¢ao”: registra-se o niimero de edi¢io, quando houver; [8] “volume”: inclui-se 0 nimero do volume,
quando houver; [9] “descrigao fisica™ registram-se dados como nimero de péginas, dimensées etc.; [10]
({3 » . . . 14 . . 7 .

formato”: inclui-se o formato no qual a histéria em quadrinhos ¢ publicada; alguns exemplos de formatos

- . . . . ’ . « A » /4 A . 4 .
sdo: tiras de jornais, revistas, dlbuns, fanzines; [11] “género”: onde ¢ colocado o género tratado na histdria
em quadrinhos (nio confundi-lo com o tema); exemplos de género sao: charge, cartum, mang, anime,

underground, graphicnovels etc.; [12] “tema”: descreve-se o tema do qual a histéria em quadrinhos trata;

os temas gerais podem ser: super-heréi, infantil, adulto, erdtico, autobiogrifico, mangi 1 ete; [13] “arco

da histéria”: registra-se o titulo do(s) capitulo(s) da histéria em quadrinhos; espago utilizado quando se
pretende catalogar um dlbum inteiro ou uma colegio — publicada separadamente e/ou periodicamente (como
no caso das revistas de histdrias em quadrinhos de super-herdis); [14] “contexto cultural”: registra-se uma
breve sintese do contexto sdcio-histérico-cultural no qual a histéria em quadrinhos foi produzida ou fatores
que influenciaram o contetdo daquela produgao; [15] “palavras-chave”: registram-se os principais termos
correspondentes ao tema e ao assunto abordado na histéria em quadrinhos; [16] “resumo”: insere-se o resumo
da histéria.

Verifica-se, a partir das categorias de anlise baseadas na semidtica da cultura do autor (Quadro 2), que
¢ possivel construir o resumo documental do recurso informacional e extrair os termos de indexago ¢
cabegalhos de assunto — semidtica da cultura do bibliotecdrio (mediador) — (Quadro 3) de modo a serem
consideradas as linguagens, os textos, os subtextos, os c6digos e as tradugoes.

Tendo em vista as peculiaridades da semiosfera do usudrio, nao ¢ possivel definir os aspectos que dizem
respeito A sua fronteira semidtica no processo de representagio. Todavia, cabe ao usudrio ultrapassar as
fronteiras e perceber a cultura do autor e a cultura do catalogador para se apropriar por meio da apresentagio
dos processos de representagio.

Salienta-se que a semidtica da cultura se mostrou adequada, diante de suas qualidades tedrico-
metodoldgicas para a anélise de objetos culturais, principalmente ao propor que sejam utilizadas para a
catalogagao de albuns inteiros de revistas de histérias em quadrinhos, diante dos conceitos de texto e
subtextos.

Destaca-se que o exemplo selecionado para compor este artigo, a revista “Capitio América: o novo
pacto” integra o 4lbum de histérias em quadrinhos do Capitao América. Os arcos da histéria (capitulos)

foram, inicialmente, publicados separadamente em revistas periddicas da Marvel, 12 em seis volumes.
Posteriormente, esses volumes foram publicados em uma tinica revista.

Nessa proposta, que agrega a semiotica da cultura, mostrou-se possivel catalogar tanto a revista inteira
quanto suas partes (arcos da histdria), isto por que o dlbum do Capitio América, nessa perspectiva, ¢ visto
COMO 0 Macrotexto, composto por textos que se interligam (por exemplo, a revista “O novo pacto” é um
texto; a revista “Guerra Civil”, outro, e ambos integram o macrotexto das histérias em quadrinhos do Capitao
América). Quanto aos arcos da histéria, destaca-se que sao subtextos que integram e interagem na semiosfera
das histérias em quadrinhos do Capitao América e podem, assim, gerar novos textos. Percebe-se que, apesar
da modificacao do enredo, os personagens ¢ o contexto quase nao sofrem variagdes; isto se dd porque eles
pertencem ao mesmo sistema semidtico (semiosfera) e, consequentemente, fazem parte do mesmo texto com
subtextos que dialogam entre si.
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CONSIDERAGOES FINAIS

As histérias em quadrinhos, como objeto da cultura, configuram-se como uma cadeia de mensagens
complexas transmitidas ao seu publico-alvo. A mensagem da histéria em quadrinhos pode ser decomposta
em partes menores (signos) que servem para decifrar os codigos que compdem a sua prépria linguagem. Deste
modo, a mensagem a ser transmitida ¢ expressa pela linguagem das histérias em quadrinhos.

As histérias em quadrinhos, como recurso informacional sincrético, possuem uma linguagem prépria,
composta por codigos especificos que devem ser considerados e analisados na representagao a fim de garantir
a recuperagao deste recurso informacional nas unidades de informagao. Quanto as questdes referentes a
representa¢ao da informacao registrada em um suporte informacional, deve-se considerar a representagio
verbal e ndo-verbal como um conjunto, de modo que o registro bibliografico espelhe isso com vistas a garantir
a recuperagao nas unidades de informagao.

Na abordagem da semiética da cultura foram discutidos conceitos de texto, subtexto, cultura, codigos
culturais, semiosfera, fronteira e tradugao. Destacam-se estes conceitos como basilares para a analise e a
descricao de histdrias em quadrinhos.

Por meio da semidtica da cultura compreende-se que uma histéria em quadrinhos pode ser interpretada
de forma diferente por culturas diferentes que nao estao inseridas dentro da semiosfera no qual a histéria
em quadrinhos foi produzida. Portanto, o autor, o catalogador ¢ o usudrio devem compartilhar dos mesmos
cddigos culturais para que o recurso informacional possa ser tratado e recuperado. Cabe ao catalogador
verificar quais c6digos culturais compoem a semiosfera na qual a histéria em quadrinhos estd inserida e extrair
as informagoes presentes no recurso informacional por meio de determinados sistemas de signos. Apesar de
autor, catalogador e usuario estarem inseridos em suas pr(’)prias semiosferas, sao as interagdes que ocorrem
nas fronteiras que permitem O Processo comunicativo, por meio de tradugées e adaptag()es semioticas, que
garantem a apropria¢ao da informagao.

Salienta-se que aandlise de um recurso informacional, a partir de conceitos da semidtica da cultura, permite
descobrir como a mensagem do recurso informacional esta organizada, o que essa mensagem expressa e quais
elementos sao utilizados para tal. Deste modo, ¢ possivel compreender e representar as ideias do autor e os
significados do recurso informacional.

Ao agregar a semidtica da cultura aos métodos adotados na catalogacao, ¢ possivel elaborar protocolos de
leitura e de anélise documental que considerem os processos cognitivos e de construgao de significados do
catalogador, baseando-se, principalmente, no contexto sécio-histérico-cultural do autor e do usuério.

Conclui-se que a articulagao dos conceitos da semiética da cultura aos processos e métodos adotados na
catalogacao contribui para a ampliagao de possibilidades de recuperagao de histérias em quadrinhos diante
das necessidades informacionais de seus usudrios.
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NoTaAs

1 Aslinguagens sincréticas sio aquelas compostas por duas ou mais linguagens articuladas no mesmo plano da expressao.
Isso implica uma sobreposi¢io das diferentes fungées da linguagem; a comunicagio nas histérias em quadrinhos ¢
composta pela linguagem nio verbal, presente nas imagens, e a linguagem verbal, nas palavras escritas.

2 Em pesquisa de Ribeiro e Cordeiro (2007, p. 4) a caricatura é entendida como um estilo de desenho de humor grafico,
tendo por caracteristica bdsica a arte de caracterizar, isto ¢ “[...] a caricatura se encarrega de ressaltar algum gesto, de notar
algum trago de fisionomia e unir todos os aspectos inéditos e inesperados da figura humana, como forma de juntar o lado
fisico a0 lado moral, singularizando o ente desenhado”.

3 Dpyer (2014) explica que mesmo em um desenho animado, que nio possui muitas caracteristicas evidentes da
representagio do mundo real, ¢ possivel identificar simbolos que representam caracteristicas de pessoas reais; por
exemplo, um bigode ¢ o simbolo da sudstica em uma roupa podem representar Hitler, mesmo que nio existam relagoes
de semelhancas aparentes entre a pessoa desenhada (Hitler) e a sua representagio satirizada (o cartum).

4 E valido destacar que, apesar de Lotman ser um dos principais precursores da semidtica da cultura e fundador da
Escola Semidtica Russa, essa escola contou com a participagao de importantes Linguistas e teorias importantes por eles
elaboradas, como Viatcheslav Ivanov, Isaak Revzin, Vladimir Toporov, e por Tedricos da literatura, como Iurii Levin
e Boris Uspenski.

5 Diferente de Saussure (2006), que considera, em seu Curso de Linguistica Geral, a lingua como o tnico e verdadeiro
objeto de estudo da linguistica, Lotman entende a lingua como parte de um amplo sistema semiético (ou sistema
modelizante primdrio) e ndo como objeto de estudo linguistico. Por meio de um sistema modelizante primario é possivel
construir sistemas modelizantes secunddrios que podem ser entendidos como sistemas de signos que utilizam conceitos
semidticos para o conhecimento, construgio e explicagio de modelos de mundos e seus fragmentos.

6 Roman Jakobson, um dos principais linguistas russos do século XX, desenvolveu anilises estruturais no campo da
linguagem, da poesia e da arte. Conhecido principalmente pela sua Teoria da Comunicagao, na semidtica da cultura seus
estudos contribuiram para a compreensio e o desenvolvimento do conceito de cddigo, como elemento essencial a todo
processo comunicativo sem o qual nio seria possivel a transmissao de mensagens, utilizado como base para os estudos
de Lotman sobre a eficiéncia da comunicacio.
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7 Naabordagem da semi6tica da cultura, o espago nao semidtico ¢ aquele que envolve outra semiética. Isto porque, “[...]
o ponto de vista interno de uma determinada cultura tem a aparéncia de um mundo externo nio semidtico, da posi¢ao
de um observador externo que pode ser apresentado como uma periferia semidtica dela. Assim, a posi¢ao do observador
depende de onde passa a fronteira de uma determinada cultura.” (Lotman, 1996, p. 16, tradugio nossa).

8 Capitio América, um dos principais super-heréis dos quadrinhos americanos, publicados a partir de 1941 pela Timely
Comics (atual Marvel Comics), possui grande destaque e popularidade pelo modo como representa, nas histérias em
quadrinhos, os contextos culturais, sociais e poh’ticos que permearam acontecimentos reais, como a Segunda Guerra
Mundial, Guerra Fria ¢ Atentados de 11 de setembro. Atualmente possui grande destaque devido aos quadrinhos
“Guerra Civil” e “Os vingadores”, no qual protagoniza com outros personagens importantes do universo Marvel como
Homem de Ferro, Hulk e Thor. Essas produgoes supracitadas ganharam grande difusio e reconhecimento no 4mbito
cinematografico refor¢ando a popularidade dos quadrinhos de super-her6is.

9 Umadas principais marcas do governo de Bush foi sua campanha de “guerra ao terror” em resposta aos ataques terroristas
de 11 de setembro, levando s a¢des militares contra integrantes da “Al-Qaeda” ¢ a indicagio do Iraque como inimigo
dos EUA. Esse cendrio causou na populagio americana revolta e medo devido as guerras e as vidas perdidas tanto dos
cidaddos quanto dos soltados e combatentes, além de trazer problemas 4 economia americana devido aos altos gastos
com agdes militares e baixos investimentos internos.

10 Notou-se a necessidade de identificagio do roteirista e do desenhista visto que, no universo das hist6rias em quadrinhos,
tanto um quanto outro possuem grande destaque e reconhecimento na comunidade de hist6rias em quadrinhos.

11 No ocidente, o mangd se caracteriza como género textual de histérias em quadrinhos no estilo japonés. Porém, além de
género, o mangd também ¢ considerado um préprio estilo de desenho de quadrinhos.

12 Marvel ¢ uma editora norte-americana considerada uma das maiores e principais editoras de quadrinhos do mundo.
Fundada em 1939 sob o nome de Timely Publications se constitui como uma das editoras mais populares de revistas
de quadrinhos com o foco na criagio de personagens super-herdis. Atualmente divide sua franquia entre os quadrinhos
(Marvel Comics) e as produgdes cinematograficas (Marvel Studios). Seus principais personagens sio: Homem de Ferro,
Capitio América, Homem Aranha, Feiticeira Escarlate, Deadpool, Thanos, Thor, Vitiva Negra e Doutor Estranho.
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