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1. Resumen

El presente trabajo de tesis consiste en la composicidén de la musica incidental para
la obra de teatro titulada “Podra vivir con eso” de Virginia Inés Villarruel y dirigida

por Emilio Guevara.

El argumento se basa en un futuro distépico y adquiere centralidad un personaje
que lleva a una sala “clinica” su necesidad de despojarse del ser, del sentir, del
pensar. En una puesta en escena colorida, la oscuridad se hace presente desde el
cuestionamiento ante un sistema opresor. En el presente escrito, se expondran los

recursos utilizados para la composicion total de la musica.
Palabras claves: improvisacion, audio, gestos, samples, teatro, steampunk.

2. Fundamentacion

Luego de la formacién de grado en la Facultad de Artes de la Universidad Nacional
de La Plata, con orientacion composicién, recupere las ensefanzas en sintesis
electronica y su manipulacion para la composicion de la mayoria de los tracks que
incluye la tesis. También se implementd la composicion escrita con ayuda de

software de escritura, en este caso, Sibelius.

En las paginas que siguen, el escrito documenta el proceso compositivo y los
recursos utilizados, asi como también la funciéon que ocupa cada track en los

diferentes momentos de la obra.

Para acceder a la grabacion audiovisual de la obra ver:
https://www.youtube.com/watch?v=hR6k27R52tk&ab_channel=MartinFunes

Para acceder de forma completa a los tracks que componen la tesis ver:
https://drive.google.com/drive/folders/1P5cc7nZwEe41Q XCRXCNjABCFdazHkv?

usp=share link

3. Objetivo

e Componer 10 tracks para incidir en la obra teatral Podra vivir con eso a partir

del trabajo de coordinacion y creacién estética conjunta y multidisciplinaria.


https://www.youtube.com/watch?v=hR6k27R52tk&ab_channel=MartinFunes
https://drive.google.com/drive/folders/1P5cc7nZwEe41Q_XCRXCNjjABCFdazHkv?usp=share_link
https://drive.google.com/drive/folders/1P5cc7nZwEe41Q_XCRXCNjjABCFdazHkv?usp=share_link

4. Marco teorico

Partiremos de algunos conceptos sobre teatro y musica que fueron utiles para
pensar la musica incidental en la obra de esta tesis. Mauricio Kagel (2011) sostiene
que: “En los teatros mas pequerios, los movimientos minusculos, los sonidos y hasta
los ruidos mas bajos se perciben con toda claridad, de modo que los recursos
acusticos y opticos pueden ser implementados de forma puntual y precisa [...] El
publico de pequerios teatros alternativos (que apunta a una comunicacion genuina,
real) esta practicamente en medio del espacio en el que se mueven los intérpretes
y puede influir a los actores, los cantantes y los musicos de una manera positiva,
que permite una expresion liberadora. En este marco, los instrumentos musicales y
hasta la mas minima utileria parecen mas grandes o mas pequerias de lo que son,
y podria decirse que incitan a una interaccion compuesta sin transiciones entre los

meros objetos y lo que es utileria acustica” (pag. 112).

Por otra parte, agrega que en la representacion escénica “I...] los recursos opticos
y acusticos con frecuencia portan el significado en partes desiguales, de modo que
hay momentos de la escena que se pierden tras los sucesos acusticos o bien hay
ruidos que sdlo son un residuo eventual de lo que sucede en escena. Y eso que
muchas veces justamente la preeminencia de lo acustico crea constelaciones que
encuentran especial eco en el “espectador”, de modo que los sonidos y los ruidos
que en un primer momento no eran mas que un efecto colateral de lo que sucedia
en escena terminan siendo lo que atrapa al “oyente” en el publico. A la hora de
comprender la escena, el oido y la vista se someten a las leyes del teatro [...] la
palabra, las luces y el movimiento son articulados de manera similar a las notas, los
timbres y los tiempos; los sentidos y sinsentidos de todo lo que sucede en escena

no tendrian verdadero efeto si no tuvieran alguna musicalidad” (pag. 116).

En este sentido, los aportes tedricos de Kagel permiten recuperar los rasgos, las
expresiones y la funcionalidad de la musica en la escena de una obra teatral. Sus
aportes, son tomados en cuenta en este dar cuenta de los métodos de composicion

de los tracks con materiales sonoros y no sonoros.



Por ultimo, cabe senalar como referencia musical a Vangelis/Main Titles Blade

Runner (Music From The Original Soundtrack) y como referencia del campo estético

a Brazil, Anima. Estos fueron algunos de los requerimientos estéticos de la obra
teatral PODRA VIVIR CON ESO.

5. Metodologia y procedimientos

5.1 Improvisacion

En primera instancia, cabe sefialar que el procedimiento de la composicion de la
musica fue casi en su totalidad de forma electrénica, por edicion y manipulacion de
samples. Se improvisoé en varias escenas con el fin de encontrar un conjunto de
sonidos y ritmicas que funcionen con la situacion; por ejemplo, el aumento de
tensidon dada por el disefio sonoro en determinadas escenas. De forma paralela a la
construccion de la accion escénica, con el trabajo de las actrices y la direccidn
teatral, se compuso la musica en simultaneo a la improvisacion, en base a los

requerimientos temporales, gestuales y dramaticos del trabajo en tablas.

5.2 Composicion

En segunda instancia, se compusieron los diez tracks que incluye la obra teatral.
Los modos de composicion se realizaron con dos procedimientos diferentes:

composicién en software y composicion en collage.

5.2.1 Composicidn_en_software: El primer procedimiento de composicion se

realizd en software de escritura musical (edicion de partitura, Sibelius), para luego
exportarse -mediante protocolo MIDI- y asi asignar fuentes de sonidos a cada
instrumento o linea melddica, como se puede observar a continuacion en el caso

del track “Dystopian World”:


https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kwWYbJ9MI9ALMqJdjVZ_cNJmOROOMc2Y0
https://www.youtube.com/playlist?list=OLAK5uy_kwWYbJ9MI9ALMqJdjVZ_cNJmOROOMc2Y0

Dystopian World

Martin Funes
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El comienzo de los sonidos se da de forma prolongada (en la partitura se encuentra
indicado con el regulador de intensidad), los mismos van apareciendo en la escucha
de un modo muy gradual in crescendo. Se buscé que fuera una pieza con lineas
melodica y bajo tenutto. Los tiempos en tresillo de corchea y cambios de compas
se produjeron para no generar una pulsacién de tempo regular. Finalmente, se lo
procesé a través de transformaciones en la envolvente del espectro de la sefal
acustica (como chorus, reverb, overdrive). La cualidad del sonido (seteo) es similar
al sonido de cuarteto de cuerdas (strings) con un amplio espectro; por lo que el
sonido toma ciertas cualidades particulares en algunos registros, como en el grave.
La asignacion de sonidos (seteo) se realizoé en el software de edicion de audio y

samples Ableton Live.

Volume

@&

La musica compuesta realiza un aporte fundamental en relacién a los climas y las
atmésferas de tension y relajacidn entre los personajes. A partir de distintas
sonoridades, estimula la imaginacion de los espectadores al aportar sentidos a las

acciones.

5.2.2 Composicion en Collage

La segunda manera compositiva se da a partir del resultado de la improvisacion y
registro del ensayo teatral. De estos materiales se extrajeron segmentos de audio
que posteriormente fueron utilizados para la composicion de diferentes tracks en
collage. En estos segmentos de pista de elaboracion posterior (recortes y

organizacion textural del audio original) se implementaron técnicas de



transformacion/manipulacion del audio (stretching, reverse) como también

procesadores temporales y espectrales del sonido (delay, chorus, octavador).

En esta instancia de procesamiento de los audios originales, se revisaron
constantemente los tracks utilizados en el trabajo escénico, con el objetivo de que
alcancen su forma mas efectiva para la escena. De esta manera, la elaboracién y la
correccion constante constituyen un continuo en la mecanica de trabajo, ya sea para
editar algunas pistas acabadas, como también para la composicién de nuevos

tracks, en la medida que se fueron requiriendo para cada escena.

6. Conclusion

Como afirmé Kagel (2011) “el oido y la vista también se someten a las leyes del
teatro” (pag. 116) y en el caso de Podra vivir con eso, es la musicalidad la que guia
los sentidos y sinsentidos de todo lo que sucede al interior de las escenas. A partir
del estudio de la composicion musical y su funcionalidad en el teatro, en el proceso
de construccioén de la presente tesis, se compusieron como producto final 10 tracks

con caracteristicas que se adaptaron a los diferentes momentos de la obra citada.
7. Glosario

Ableton live: software informatico para secuenciar audio y MIDI, aplicacién también

conocida como Digital Audio Workstation (DAW).

Chorus: efecto de sonido generado fisicamente por la interferencia de dos o mas
ondas sonoras con frecuencias ligeramente diferentes, percibidas como un todo. La

analogia con el coro de voces le da el nombre caracteristico a este efecto.
Crescendo: aumento gradual de la intensidad del sonido.

MIDI (Musical Instrument Digital Interface): es un estandar tecnologico que
describe un protocolo, una interfaz digital y conectores que permiten que varios
instrumentos musicales electronicos, ordenadores y otros dispositivos relacionados

se conecten y comuniquen entre si.

Overdrive: efecto de sonido. Distorsidon controlada del sonido de ciertos

instrumentos.



Reverb: fenobmeno sonoro producido por la reflexion, que consiste en una ligera

permanencia del sonido una vez que la fuente original ha dejado de emitirlo.
Reverse: efecto de audio donde se invierte la muestra de audio o sample.

Samples: muestra de un sonido grabado en cualquier tipo de soporte para
reutilizarla posteriormente como un instrumento musical o una diferente grabacion

de sonido.

Sibelius: editor de partituras. Programa informatico para escribir, ejecutar, imprimir

y publicar partituras de musica.

Sintesis de sonido: técnica que consiste en obtener sonidos especificos a partir
de medios no acusticos; variaciones de voltaje en el caso de la sintesis analdgica,
o por medio de software aplicado en el caso de la sintesis digital (que hace

referencia a la analdgica).

Stretching: Time stretching es el proceso por medio del cual se cambia la velocidad

o duracion de una sefial de audio sin afectar a su altura o pitch.

Trabajo en tablas: se denomina asi al trabajo especifico realizado por los actores

y actrices bajo la guia del director/a para construir en la accién el texto dramaturgico.
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