Los cuerpos invisibles.
Sobre las aguafuertes cariocas
de Roberto Arlt

Pilar Cimadevilla

Negros; negros de camiseta roja y pantalén blanco. Una camiseta
roja que avanza movida por un cuerpo invisible; un pantalén blanco
movido por unas piernas invisibles. Se mira y de pronto una denta-
dura de sandia en un trozo de carbdn chato, con labios rojos...

Ya estamos en Rio de Janeiro

Roberto Arlt

Roberto Arlt comenzé a escribir su columna “Aguafuertes porte-
nas” en el diario El Mundo desde el momento mismo de su aparicién,
en mayo de 1928. Estas cronicas periodisticas junto con sus novelas
publicadas en los anos veinte, posicionaron al autor en un lugar “ex-
céntrico” y novedoso dentro del campo literario del momento. Tanto
el origen del escritor, como los temas abordados en sus textos y la
impronta a veces desconcertante de su prosa despertaron, al mismo
tiempo, elogios y criticas corrosivas. Como sefiala Sylvia Saitta,! Arlt

! Sylvia Saitta inaugura en su libro, El escritor en el bosque de ladrillos (2008), una
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se sirvi6 de su biografia y de las valoraciones de sus detractores para
configurar la imagen de escritor marginal, sacrificado y autodidacta
con la que, hasta el dia de hoy, se lo suele identificar.?

En relacién con esto, proponemos indagar aqui las notas que el
autor de las aguafuertes portenas escribi6 a proposito de su estadia en
Rio de Janeiro como corresponsal viajero de EI Mundo, para observar
cémo la imagen de cronista social comprometido que el mismo Arlt
cristaliza en sus textos sobre Buenos Aires, entra en tensién y estable-
ce nuevas asociaciones ideolégicas y literarias. De acuerdo con esto,
se estudiard, entonces, en primer lugar, qué imagenes sobre lo negro
figuran en los articulos que componen el corpus brasileno y cudl es
la biblioteca a la que el cronista apela en dichas representaciones. Si
bien Arlt afirma no estar interesado en los negros cariocas, en mu-
chas de sus crénicas describe a partir de clichés, mayormente estig-
matizantes, la cultura negra presente en Brasil. En segundo lugar, se
reflexionara acerca del vinculo que existe entre la mirada del escritor
viajero y las descripciones sobre la cultura africana que aparecen en
el texto de José Ingenieros titulado “San Vicente. Los negros”. Por l-
timo, y con el objetivo de repensar la figura de Arlt como cronista de

nueva linea de lectura sobre la obra de Arlt. Alli la autora realiza una biografia detallada y
sumamente compleja del cronista en la cual observa el modo en que el perfil del autor fue
construido a lo largo del tiempo tanto por el propio escritor como por la critica literaria.

2 En una de sus notas portefas, “Hoy me toca a mi”, Arlt transcribe una supuesta carta
de un lector que dice: “Las notas del senor Arlt las leen aquellas personas parecidas a los
locos de su novela. Si. Porque, francamente, no puedo creer que haya gente tan tonta que
lea sus notas. En cuento a su novela, le diré que la he leido; pero maldita sea mi cabeza si he
entendido una letra. El escritor o el que presume serlo, no debe escribir queriendo innovar lo
que es susceptible de no ser innovado. De alli que los escritores, que como Ud., pertenecen a
la nueva generacion, lo mas que pueden merecer es una carcajada” (Arlt, 1930, p. 6). Ademas,
laimagen de Arlt como escritor marginal también fue reforzada por la primera critica sobre su
obra. Un ejemplo es el del libro de Radl Larra, Roberto Arlt, el torturado, en el cual el cronista
es descripto como un autodidacta que “mantiene todas las prevenciones contra los eruditos
que escriben sin nervios ni sangre” (Larra, 1950/1976, p. 36).
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denuncia, se observara como las representaciones fosilizadas sobre
lo negro conviven conflictivamente con la presencia de un discurso

antiesclavista en el corpus carioca.

Imagenes sobre lo negro en Rio de Janeiro

En marzo de 1930 Arlt anuncia en el diario El Mundo su inminente
viaje por Latinoamérica. La crénica en la cual informa a los lectores
de las aguafuertes portenas su proxima partida hacia Uruguay, Brasil,
Colombia y Guayanas puede ser pensada como el texto que inaugura
una nueva etapa en la trayectoria del autor.? Arlt no solo ha logrado
posicionarse como un escritor reconocido en muy poco tiempo, sino
que ahora también se acerca a los intelectuales de elite a partir de su
nuevo desempeno como viajero profesional.

El 8 de marzo se publica en el matutino, entonces, la nota en la
cual el escritor anuncia su préxima partida:

iConocer y escribir sobre la vida y la gente rara de las Republicas
del norte de Sud América! [...] No llevo guias ni planos con cotas
de nivel, ni listas de personajes famosos. Unicamente llevo, como
introductor magnifico para el vivir, dos trajes, uno para codearme
con la gente decente, otro sucio y roto, el mejor pasaporte para
poder introducirme en el mundo subterrdneo de las ciudades que
tienen barrios exéticos (Arlt, 2013, pp. 12-14).

Como puede verse en este fragmento, incluso antes de tomar con-

tacto con la cultura desconocida, ya comenzaban a operar en el imagi-

3 El escritor no visité ni Colombia ni Guayanas. Mientras recorre Brasil le avisan que fue
premiado en el Concurso Municipal de Literatura y vuelve a Buenos Aires a recibir el premio.

4 Como dice Sylvia Saitta (2008, p. 182), Arlt, instaurado profesionalmente como escritor
periodista, forma parte de quienes inauguran en Argentina un nuevo modelo de crénicas de
viaje. Lejos de los recorridos realizados por los escritores de la clase alta, en los anos treinta
se establece un nuevo tipo de viajero profesional que recorre distintos escenarios a la vez que
debe cumplir con las demandas del diario.
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nario del cronista diversos preconceptos sobre el mundo negro que no
concuerdan con lo esperado de un autor posicionado intelectualmen-
te en contra de las elites culturales. Desde Buenos Aires, Arlt nombra
aquello que atin no ha visto como “raro” y “exético”.

Luego de la publicacion de esta aguafuerte introductoria y de una
serie de notas dedicadas al recorrido del escritor por Uruguay, el 2 de
abril se imprime en el periédico la primera aguafuerte enviada desde
Brasil. Alli, en contraposicion a lo senalado anteriormente, el cronista
describe Rio de Janeiro como una ciudad de “negros decentes”. El es-
critor se halla sorprendido al no encontrar una correspondencia entre
la idea fosilizada que traia desde Buenos Aires y lo que efectivamente
encuentra en las calles:

Y, de pronto, me detuve sorprendido. En casi la mayoria de las
puertas se veia una botella de leche y un envoltorio de pan. Pa-
saban negros descalzos para su trabajo; pasaba gente humilde...y
yo miraba perplejo: en cada puerta una botella de leche, un en-
voltorio de pan... Y nadie se alzaba con la botella de leche ni con
el envoltorio de pan... [...] Escribo bajo una extrana impresion:
no saber si estoy despierto. Circulo por las calles y no encuentro
mendigos; voy por barrios aparentemente facinerosos y donde
miro s6lo hallo esto: respeto por el préjimo (Arlt, 2013, pp. 19-21).

Como puede verse, el registro de esta actitud “decente” genera en
Arlt un desequilibrio entre lo esperado y lo realmente hallado. Este
tema continta siendo tratado en una de sus notas titulada justamente
“Hablemos de cultura”. Alli el cronista describe otro de los aspectos
que conforman esa llamada “decencia” que encuentra presente en los
cariocas: el respeto por el hombre. Senala que una suerte de “educa-
cion colectiva” diferencia a los argentinos de los brasilenos, y recalca
la manera en que los hombres tratan a la mujer. Sin embargo, lo que
pareceria ser una valoracion positiva de la cultura brasilena encubre
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una apreciacién mas compleja. Segin Arlt la explicacion de ese rasgo
“culto” y “civilizado” estaria en el cardcter europeo que pervive en los
ciudadanos de Rio de Janeiro:

En Buenos Aires, el trato general para con la mujer revela lo si-
guiente: que se la tiene por un ser inferior. [...] Ellos estan en ca-
mino de una vida superior a la nuestra... [...] Los detalles que se
advierten en la vida diaria nos lo presentan como mas culto. Creo
que todavia predominan, con incuestionables ventajas para la co-
lectividad, las ideas europeas. [...] Se me ocurre que de todos los
paises de nuestra América, el Brasil es el menos americano, por
ser, precisamente, el mas europeo (2013, p. 34).

Puede observarse entonces que si bien existe una tensién entre
el prejuicio que operaba sobre la cultura brasilefia antes de llegar a
Brasil y lo que efectivamente encuentra, la resolucién del conflicto
refuerza una mirada negativa sobre esta identidad ajena. Ese respeto
por el hombre que sorprende tanto al cronista no forma parte, para
Arlt, de la identidad carioca, sino que proviene de los valores euro-
peos que alin pervivian en la idiosincrasia brasilena. Si se comparan,
entonces, las apreciaciones que figuran en la nota inaugural con las
primeras impresiones descriptas sobre Rio de Janeiro puede obser-
varse que las ideas cristalizadas que ya se hallaban presentes en Arlt
contindan influyendo en el modo en que representa a los negros en
sus notas.

Por otra parte, en estas primeras aguafuertes se registra una con-
tradiccion que recorre todo el corpus: el rechazo y la atraccion por la
cultura negra brasilena. A pesar de que en la crénica titulada “Rio de
Janeiro en dia domingo”, el escritor afirma no encontrarse interesado
en representar la vida de los negros -y se interroga: “;Escribiré sobre
negros? ;A quién interesan los negros, que no sean sus céfrades, los
ordenanzas del congreso?” (Arlt, 2013, p. 85)-, es notorio que en casi
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la totalidad de los textos que componen el corpus carioca el aguafuer-
tista se dedica a describir el exotismo que presenta el mundo negro
desconocido para los lectores portenos.

Una de las crénicas que ejemplifica esta cuestion es “Los pesca-
dores de perlas”. Alli Arlt describe un paseo que realiza al puerto de
la ciudad en el cual se encuentra con una escena que le recuerda la
novela de Emilio Salgari, La perla roja.’ Es interesante que frente a esa
realidad ajena y novedosa el escritor recurra particularmente a ese
texto para construir sus propias representaciones. La novela citada
por Arlt en su nota refiere, especificamente, las aventuras de tres per-
sonajes prisioneros en una pequena aldea en una de las islas del Golfo
de Bengala. Los protagonistas —un pescador de perlas de la India, un
europeo, y un mulato- logran huir de la colonia inglesa y comienzan
a atravesar una serie de obstaculos (monstruos marinos, tormentas,
etc.) con el objetivo de ayudar al indio a conseguir la perla roja que le
permitird recuperar a su amada. Mds alld de que el argumento de la
novela de Salgari no concuerda con las anécdotas descriptas por Arlt,
en sus crénicas puede leerse un intento por conectar el texto del es-
critor italiano con la escena descripta en la aguafuerte:

La plazoleta de agua bien podria situarse en el Africa, en Ceildn o
cualquier rincén de Oriente. Y aunque negros, agua y pescado des-
pedian olor a salazén insoportable, sé que cualquiera de los que me
leen se hubiera apretado apresuradamente las narices al tener que
estar alli; pero yo permaneci mucho tiempo con los ojos fijos en el
agua, en las piraguas rotas, pobres, remendadas (2013, p. 38).

Coincidentemente con los espacios en los que transcurren los
argumentos de la novela de Salgari, Arlt asocia la escena portuaria

5 Cabe aclarar que Salgari, como se sabe, fue un prolifico novelista y periodista italiano;
sus narraciones se centran en el relato de episodios de aventuras situados en espacios como
Malasia, el Mar de las Antillas, India, Africa, Australia, entre otros.
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descripta en la nota con lugares como Ceilan y Oriente y se refiere
a las embarcaciones precarias de los brasilenos utilizando el mismo
término que reiteradamente repite el narrador de Salgari: “piraguas”.
Sin embargo, el cronista no solo retoma los escenarios representados
por el escritor italiano en su novela, sino que también parece imitar
a Salgari en su modo eurocéntrico de mirar “lo otro”. En La perla roja
el narrador establece una distancia explicita entre el personaje de ori-
gen inglés, al que llama recurrentemente “el hombre blanco”, y sus
dos companeros. Este europeo, caracterizado como poseedor de una
belleza inigualable, presenta cualidades morales que lo separan de
sus companeros, el indio y el mulato. Esta jerarquizacion racial apare-
ce también cuando el narrador relata la visita -no deseada— que rea-
lizan los protagonistas a una comunidad aborigen de la isla. En este
episodio los indios son descriptos como inferiores y los personajes
se burlan en varias ocasiones de las costumbres y las tradiciones que
estos seres “poco civilizados” intentan imponerles. Por su parte, Arlt
construye “Los pescadores de perlas” a partir de una mirada distan-
ciada y negativa sobre el mundo negro brasileno. Realiza, asi, cierta
articulacién entre ficcién y realidad que le permite borrar los limites
entre los referentes representados y los restos imaginarios de la nove-
la que probablemente atin recuerde:

Negros, descalzos unos, con sobretodo raidos otros, y en camise-
ta casi todos, cubiertos de sombreros grasientos, rotos, miraban
cémo el sol descomponia pedazos de pescados colocados sobre
esterillas sostenidas por palos en cruz. Un hedor de pescaderia,
de sal, de podredumbre infectaba el rincén. Ellos recostados al sol
miraban a un muchacho motudo de color carbén, con los brazos y
los pies desnudos, que sostenia una jaula con pajaros de plumaje
azul, mientras en la encogida mano derecha soportaba un loro ver-
de diamante. Acurrucado junto a un cesto habia un gato blanco con
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un ojo celeste y otro amarillo. Me detuve junto a los negros y co-
mencé a mirarlos. Los miraba y no. Estaba perplejo y entusiasmado
frente a la riqueza de color. Para describir a los negros es necesario
frecuentarlos, jtienen tantos matices! Van desde el carb6n hasta el
color rojo oscuro del hierro en la fragua. Luego segui caminando y
a los tres pasos encontré una plazoleta de agua... jAlli estabal! [...]
El mismo rincén de la novela de Salgari, la misma mugre cargada
de un hedor penetrantisimo, cascaras de bananas y tripas de pez.
De pie, junto a las piraguas -no merecen otro nombre- habia an-
cianos barbudos, descalzos, mulatos, ronosos, rojizos, componien-
do lentamente una red, raspando con un cuchillo la quilla de sus
embarcaciones, acomodando cestos de mimbre amarillo con una
targanina entre los labios hinchados como leprosos (2013, p. 37).

En esta cita observamos cémo la comparacién entre el escenario
de La perla roja y el panorama portuario disimula los prejuicios y las
formulas cristalizadas sobre el mundo negro que Arlt imprime en el
texto. Es importante resaltar ademas, que en el fragmento aparece
una mirada que no logra fijarse en los personajes, sino que “de reojo”
observa con fascinacién y temor a esos sujetos desconocidos. La dis-
tancia que el cronista instaura entre los protagonistas de la escena
descripta y su lugar como observador también figura representada,
en muchos casos, cuando establece asociaciones entre lo negro y lo
animal/salvaje. Por ejemplo, en una de sus notas, cuando comenta los
paseos que realiza por la ciudad, senala:

El negro brasileno, descalzo sobre las veredas candentes, acarrea
adoquines, conduce bultos, sube escaleras cargadas de fardos tre-
mendos, maneja el pico, la pala, levanta rieles...Y el sol, el sol bra-
sileno cae sobre su lomo de bestia negra y la tuesta lentamente
[...] Usted se siente desmayar de calor en la sombra y el negro,
entre una polvareda de arena, entre las chispas de sol, yuga, yuga
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pacientemente como un buey... (2013, p. 62)

En relacién con este fragmento, interesa senalar que, si bien en la
nota que retoma la novela de Salgari se “suavizan” vy ficcionalizan las
descripciones sobre lo negro en Brasil, a medida que se recorren cro-
nolégicamente las aguafuertes cariocas el cronista enuncia a través
de su propia voz descripciones sobre la cultura negra cargadas de pre-
juicios semejantes a las que figuran en las citas anteriores. Arlt resalta
el color y los matices que observa en la piel de los brasileios, pero esa
aparente fascinacién desemboca en una construccion racialista sobre
aquella cultura desconocida.

En Nosotros y los otros Todorov plantea la diferencia entre el con-
cepto de “racismo” y el de “racialismo”; el critico senala que el “racis-
mo” implica un comportamiento mientras que el “racialismo” consti-
tuye una ideologia con pretensiones de ser una teoria cientifica. Luego
enumera una serie de proposiciones pertenecientes a la doctrina ra-
cialista que pueden relacionarse con la mirada de Arlt sobre la cultura
negra brasilefia. La primera de las proposiciones enumeradas por To-
dorov afirma la existencia de razas. Segun esta tesis existirian grupos
humanos con caracteristicas fisicas comunes. Pero ademas, esos rasgos
resultarian asimilables a las especies animales. La segunda tesis plan-
tea que las diferencias fisicas determinan las culturales. Es por eso que
la educacién resulta inttil a la hora de intentar modificar lo que efec-
tivamente se transmite por herencia genética. La tercera proposicion
afirma que el comportamiento del individuo depende del grupo cultural
al que pertenece; es asi como la teoria racialista niega la posibilidad de
un tipo de psicologia individual. La cuarta tesis sefiala que existen razas
superiores a otras. No solo las razas son diferentes sino que también
pueden ser evaluadas (a partir de valores universales) y jerarquizadas.
Por Gltimo, Todorov menciona que una vez realizados los andlisis “el ra-
cialista extrae de ellos un juicio moral y un ideal politico” (2005, p. 119).
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Esta breve resena permite reforzar el analisis de las notas cariocas
que se ha realizado hasta el momento para demostrar que la postura
de Arlt en estos textos no debe ser vista Unicamente como un modo
“anacrénico” de comprender una cultura diferente, sino como el re-
sultado de un entramado de prejuicios, cristalizaciones, experiencias,
lecturas y adhesiones teéricas mucho mas complejo de lo esperado,
seguramente, por los lectores de EI Mundo. Si se comparan las propo-
siciones racialistas enunciadas por Todorov y los puntos analizados
en las aguafuertes cariocas, es posible registrar coincidencias entre
las tesis de esta doctrina ideoldgica y la mirada de Arlt sobre la cultu-
ra brasilena: diferenciacién y jerarquizacion de los grupos a partir de
razas, comparacion de los negros con animales, creencia en que existe
una herencia genética que determina a los individuos.®

Otro de los elementos que se suma a la percepcién estigmatizan-
te que propone el cronista en sus aguafuertes sobre el mundo negro
en Brasil es la construccién de una zona de “peligro” en el encuentro
con el otro. En varias de las aguafuertes que componen el corpus de
trabajo, tales como la ya mencionada “Trabajar como negro” o “Y
la vida nocturna ;donde esta?” Arlt describe caminatas nocturnas
que realiza por Rio de Janeiro; en estos articulos menciona repetida-
mente haberse chocado en las veredas con negros que presentan un
caracter “sospechoso” por hallarse conversando con un interlocutor
imperceptible:

A las once, a mas tardar, se calafatea en el catre; y usted gira des-
esperado por estas calles solitarias donde, de vez en cuando se
tropieza con un negro, que sin estar borracho va riéndose y con-
versando solo. Es notable las costumbres de los grones. Deben

¢ De ninguna manera se intenta afirmar que Arlt tuviera conocimiento o adhiriera al
racialismo en tanto ideologia. Sin embargo, resulta productivo para analizar este corpus
poner en contacto las proposiciones racialistas con la mirada que se registra en las cronicas.
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conversar con el alma de sus antepasados, los beduinos o los an-
tropoides (2013, p. 58).7

En este fragmento se delinea cierta mirada sobre la locura que
aparece reforzada en la nota que se publica al dia siguiente. Eso
que el cronista denomina “costumbres” y que luego vincula con
una suerte de cercania espiritual entre los negros y los hombres
“primitivos” se desarrolla en este otro articulo periodistico de la
siguiente manera:

En la noche me ocurrié encontrarme por las calles mas abando-
nadas con negros que caminaban solos, charlando y riéndose. [...]
Pensando se me ocurrié que en estos cerebros virgenes, las pocas
ideas que nacen deben producir una intensidad tal, que de pronto
el hombre se olvida de que lo escucha un fantasma, y el fantas-
ma se convierte para €l en un ser real. [...] Hay negros que son
estatuas de carbdn cobrizo, maquinas de una fortaleza tremen-
da, y sin embargo algo infantil, algo de pequefios animalitos se
descubre bajo su semicivilizacién. Viven mezclados con el blanco
[...] pero el negro pobre, el negro miserable, el que habita en los
rancherios del Corcovado y Pan de Azudcar, me da la sensacién
de ser un animal aislado, una pequena bestia que se muestra tal
cual es, en la oscuridad de la noche, cuando camina y se rie solo,
charlando con sus ideas. [...]...imaginese usted la sensacién que
se puede experimentar, cuando en las tinieblas escuche una risita
de orangutan, un cuchicheo de palabras; es un africano descalzo,
que camina moviendo los hombros y reteniendo su misteriosa
alegria (Arlt, 2013, pp. 62-63).

7 El término “grone” forma parte de los lunfardismos que Arlt incluye recurrentemente
en las aguafuertes portenas. Probablemente, el escritor haya introducido este término para
generar complicidad con el lector de EI Mundo.
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Estas dos citas demuestran la concepcién de Arlt sobre la cultura
negra brasilena. Lo que en el primer fragmento figura descripto como
una “costumbre”, en el segundo aparece como uno de los atributos ca-
racteristicos de estos “cuerpos invisibles”, “semicivilizados”, vincula-
dos con los primates e incapaces de distinguir entre un pensamiento
ficticio y la realidad, segtin la descripcion que se presenta.

En relacién con esto tltimo, debe destacarse que en muchas de
las crénicas cariocas, el escritor expresa no poder distinguir el espa-
cio y la cultura brasilefa de sus ideas preestablecidas sobre Africa.
Dice Arlt: “Camino y no sé si estoy en Africa o en América”, “Bajo el
sol africano, este poblado de miseria, pedregoso, con calles que suben
en escalinatas, con bananeros que se mecen a la orilla de acequias de
agua podrida y tolderias de trapo...” o “Pienso que Buenos Aires estd
cerca de tres mil kildbmetros de aqui; pienso que esto puede ser Sud
América como la costa de Africa...” (2013, pp. 83, 90, 138). Si bien la
asociacién entre Africa y Brasil podria tener como objetivo exacerbar
positivamente ciertos rasgos de la cultura brasilena, en este caso ocu-
rre lo contrario. Senala Arlt en otro de sus articulos en donde describe
una fiesta callejera: “Fiesta ruda, casi africana; fiesta que al rato de
presenciarla le fatiga los ojos, lo aturde, dejindolo mareado de tanto
colorinche” (Arlt, 2013, p. 42). Tanto en esta cita como en las mencio-
nadas anteriormente, Africa aparece cargada de connotaciones vincu-
ladas a lo primitivo, a la miseria y a la barbarie.

Una vez mads, pueden explicarse estas asociaciones entre lo negro,
lo salvaje y Africa que se inscriben en las crénicas cariocas a partir de
los textos literarios a los que Arlt recurre para describir su experiencia
en Rio de Janeiro. En efecto, si se comparan las figuraciones sobre lo
negro que aparecen, por ejemplo, en otra de las novelas de Salgari, Los
aventureros del mar, y las citas de las cronicas de Arlt sobre la cultura
negra, se observan similitudes en los modos de figuracién de “lo otro”.
Porque la descripcion de los negros africanos como seres irracionales
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que se emplea en la novela,® coincide con muchas de las representa-
ciones a las que el cronista apela en las notas analizadas. Como pudo
verse en el recorrido realizado, lejos de continuar con la impronta so-
cial que figura en algunas de sus notas portenas, en estos textos Arlt
describe lo desconocido a partir de una mirada etnocéntrica que, aun-
que compleja y afin a la teoria racialista, resulté fuertemente influen-
ciada por una zona de la biblioteca del autor: las novelas de aventuras.

Roberto Arlt y José Ingenieros: confluencias y distancias’
En 1905 José Ingenieros viajo a Roma para participar en el V Con-
greso Internacional de Psicologia. En el camino hacia Europa visit6
una de las islas de Cabo Verde y en relacién con esa experiencia escri-
bié su texto titulado “San Vicente. Los negros”. En este breve articu-
lo es posible hallar elementos que, al igual que los analizados en las
cronicas cariocas posteriores de Arlt, enuncian una teoria racialista
semejante. Incluso la postura observada en ambos autores podria ser

8 Los aventureros del mar fue publicada en 1900. Actualmente este libro esta fuera de
circulacién, no se encuentra disponible en ninguna de las grandes bibliotecas de las ciudades
de Buenos Aires y de La Plata. Por ese motivo fue consultado de una de las ediciones digitales
que circulan por la web. All{ Salgari configura en su novela sobre Africa una trama que gira
alrededor del tema del tréafico de negros y la pirateria en el siglo XIX. Solilach, capitan del
barco, es un europeo bondadoso que elige dedicarse a la trata de negros por considerarla un
trabajo “honesto” en contraposicion al ejercicio de la pirateria. Es por eso que los negros que
captura en las costas africanas lo sirven con respeto y admiracion.

° Es importante senalar que aqui no se intenta afirmar de ningiin modo que Arlt
hubiera leido el texto de Ingenieros “San Vicente. Los negros”, sin embargo su trabajo como
intelectual es mencionado en estas mismas crdnicas (Arlt, 2013, p. 103). El pensamiento del
positivista argentino José Ingenieros ha sido puesto en contacto con algunas de las zonas
de la obra de Roberto Arlt en diversas ocasiones. Pueden mencionarse, entre otros, el lticido
andlisis que realiza Josefina Ludmer en El cuerpo del delito. Un manual (2011), y los aportes de
Horacio Gonzéalez (2000) y Laura Juarez (2003) sobre las relaciones entre ciertos trabajos del
pensador positivista y Saverio el cruel. En cuanto a las semejanzas entre las figuras de Arlt e
Ingenieros como escritores viajeros cabe destacar la intervencion de David Vinas (2005) en
su clasico texto “La mirada a Europa: del viaje colonial al viaje estético” en el cual incluye a
ambos literatos dentro del grupo de los viajeros de izquierda.
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pensada como un tipo de “racialismo argentino” o “argentinocéntri-
co”. Si bien existen distancias tanto temporales como ideolégicas en-
tre Ingenieros y Arlt, la manera en que los dos autores se enfrentan al
mundo negro presenta similitudes.

En primer lugar ambos se acercan a la cultura desconocida como
observadores que, desde lejos, analizan lo que en términos del pen-
sador positivista se define como “espectaculo”. Dice Ingenieros en las
primeras paginas de su texto:

El espectaculo, ya harto vulgar, de la turba de negros zambullén-
dose en el mar transparente para atrapar una moneda -ya sea un
sueldo o una lira-, es indigno de ser descrito. El més elemental
orgullo de la especie queda mortificado al presenciar por primera
vez ese ejemplo de laxitud moral ofrecido por las razas inferiores
(1910, p. 11).

La crudeza con la que Ingenieros describe su llegada a la isla no
coincide directamente con las representaciones que Arlt estampa en
sus notas:

Negros, descalzos unos, con sobretodos raidos otros, y en camise-
ta casi todos, cubiertos de sombreros grasientos, rotos... [...] Me
detuve junto a los negros y comencé a mirarlos. Los miraba y no.
Estaba perplejo y entusiasmado frente a la riqueza de color. [...] El
mismo rincén de la novela de Salgari, la misma mugre cargada de
un hedor penetrantisimo... (2012, pp. 36-37)

Si bien ambas citas no son exactamente equiparables, puede no-
tarse que, mas alla del contexto especifico y del ptblico esperado para
cada articulo, la distincién entre razas, la jerarquizacion y la separa-
cién entre el observador y los observados, se hallan presentes en las
descripciones de ambos escritores. Aunque con mayor crudeza, exis-
ten frases del pensador argentino que aparecen casi reflejadas en las
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aguafuertes del escritor periodista. Estos son algunos fragmentos del
texto de Ingenieros que sirven para ejemplificar lo planteado:

Los hombres de las razas blancas, ain en sus grupos étnicos mas
inferiores, distan un abismo de estos seres, que parecen mas
préximos de los monos antropoides que de los blancos civilizados.
...todos los rasgos que exteriorizan su mentalidad genuinamente
animal: las actitudes, los gestos, el lenguaje, los gustos, las aptitu-
des, los sentimientos de bestia domesticada... (1910, p. 13)

En un sentido similar, en las crénicas de Arlt aparecen distintas
afirmaciones que se registran en forma de preguntas retéricas o enun-
ciadas (y aqui si hay diferencias) en un tono jocoso:

Es notable la costumbre de los grone. Deben conversar con el alma
de sus antepasados, los beduinos o los antropoides (2013, p. 58).
;Con quién hablan? ;Tendran un tétem que el blanco no puede
nunca conocer? ;Distinguirdn en las noches el espectro de sus an-
tepasados? ;O es que recuerdan los tiempos antiguos cuando, fe-
lices como las grandes bestias, vivian libres y desnudos en los bos-
ques, persiguiendo simios y domando serpientes? (2013, p. 64).

En los articulos de Arlt sus cualidades como escritor le permiten
incluir matices literarios a sus representaciones y, de ese modo, volver
sus apreciaciones sobre la cultura brasileia menos rigidas y determi-
nantes que los comentarios de Ingenieros. De todos modos, cuando
se realiza una lectura detenida de las aguafuertes cariocas, emerge,
como se vio, un conjunto de prejuicios y de valoraciones que ponen
en escena la imposibilidad, por parte del aguafuertista, de compren-
der la cultura negra de un modo no convencional y estigmatizante. La
intencién del cronista en este corpus pareceria ser la de presentarse
como un observador que, desde lejos, contempla la cultura desconoci-
da. Esta imagen es reforzada en muchos de sus articulos cuando plan-
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tea la pretension de alcanzar una representacioén neutra y objetiva de
las escenas configuradas:

Fui a tomar el tren a la estacion Pedro II. De entrada, un tufo de
negro sudado me da en las narices. Es un galpén inmenso, con
una multitud que va y viene todo el dia. Las frutas fermentan en
los cestos de los traficantes [...] Nubes de humo, mugre por donde
se mire (Conste que no quiero hablar mal, me limito a reproducir
casi fotograficamente lo que he visto) (Arlt, 2013, p. 87).

En esta cita se registra como el escritor intenta borrar las marcas
de subjetividad con la aclaracion que agrega entre paréntesis. Resulta
relevante remarcar que en muchas de las aguafuertes cariocas Arlt
vincula “objetividad” y “fotografia”;'® esto figura en forma explicita
cuando senala: “Si no me creen lo que voy a decir, presento la renun-
cia o hago que saquen una fotografia a la pieza de los leones” (2013,
p. 125), o cuando afirma en otra de sus notas: “Prefiero ver una buena
fotografia que ver el natural. El natural, a veces, estd en un mal mo-
mento y la fotografia se saca cuando el natural est4 en su mejor mo-
mento” (2013, p. 142). En estos fragmentos el autor postula la capaci-
dad del medio fotografico para imitar/transcribir “lo real”. Si bien Arlt
no forma parte, como Ingenieros, del positivismo argentino de fines
del XIX y principios del XX, existe en su imaginario una creencia en la
ciencia y en la evolucién tecnolégica que se traduce en su manera de
configurar las anécdotas que representa en sus articulos.!!

10 Esta asociacién entre fotografia y objetividad se transforma cuando Arlt recorre,
enviado por El Mundo, el litoral del pais (1933) y captura sus propias fotografias con una
camara Kodak. Tanto en las aguafuertes fluviales, como en las patagdnicas y en las que
escribe a propésito de su viaje por Espafia y Africa, el escritor incorpora fotografias junto a
las crénicas. Si bien existen muchos casos en los que Arlt desempena el rol de fotoperiodista,
en muchos otros la fotografia le sirve para configurar una experiencia de viaje que se separa
de lo descripto en las notas.

11 Es importante destacar que el interés de Arlt por la ciencia y la técnica no debe
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Por otro lado, es preciso destacar que a la vez que puede leerse un
modo de ver estigmatizante en ambos autores, también se registran
dos posturas antagdnicas respecto del tema de la esclavitud. Si para
Ingenieros “la abolicion de la esclavitud ha sido una desdicha para los
negros libertos” (1910, p. 24), para Arlt resulta impensable que atin en
1930, momento en el que recorre Rio de Janeiro, existan ex esclavos
vivos en la ciudad.

En “San Vicente. Los negros”, Ingenieros dedica un apartado al
relato de su visita a la carcel en compania del cénsul argentino. En la
descripcidn que realiza resalta la vida confortable y amena que disfru-
tan los presos en dicha institucion:

Los presos beben cashasha junto con los centinelas y juegan a los
naipes con el alcaide; reciben visitas de sus mujeres € hijos dentro
de las celdas, tocan la guitarra y bailan con las negras.

Toda su pena es la secuestracion, pero ninguno se queja de ella.
Varios, en cambio, confiesan su dicha por tener jal fin! casa limpia,
cémoda, aireada y llena de sol, comida segura, ropa decente, todo
ello sin la obligacion de trabajar para ganarse la vida que arrastran
los que estan en libertad (Ingenieros, 1910, p. 24).

Ingenieros intenta demostrar que la esclavitud les procuraba a los
negros cierta proteccién: “el amo (los) hacia trabajar y los mantenia en

ser pensado Unicamente como una influencia del positivismo. En relaciéon con este tema
Beatriz Sarlo senala en La imaginacion técnica (2004, p. 43): “Arlt construyd su literatura con
materiales que acababa de descubrir en la ciudad moderna”. Segun la autora: “Arlt escribe
una respuesta a la cultura literaria de su tiempo. Cambia el vocabulario de la literatura, bajo
el impacto de imagenes que provienen de las noticias de la primera guerra mundial sobre
armamento, de la metalurgia, la aviacion, el cine o la divulgacién cientifica. Estos temas
ofrecen su espacio lexical para la construccién de imagenes expresionistas. Pero Arlt también
traduce de otros sistemas de representacion, ve Buenos Aires en el cine y en las fotografias
extranjeras de las grandes metrépolis, encuentra en el paisaje urbano y en el vocabulario de
los manuales técnicos una riqueza verbal marcada por la modernidad...” (Sarlo, 2004, p. 53).
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buen engorde 4 fin de que su trabajo rindiese mucho” (1910, p. 24). En
cambio, el capitalista no se encuentra interesado en preservar a sus tra-
bajadores con salud, ya que si mueren, son reemplazados por otros. Es
por eso, asegura Ingenieros, que “la esclavitud representaba para estos
negros una felicidad relativa, como la sujecién al hombre representa
para los animales domésticos” (1910, p. 25). El texto se cierra con esta
reflexion y refuerza las ideas racialistas que se habian ido planteando a
lo largo del desarrollo del articulo. Si para el escritor positivista los ne-
gros constituian una raza inferior, primitiva, comparable a los anima-
les, es coherente entonces que presente una postura anti-abolicionista.

No obstante, Arlt dedica una Unica nota de su viaje a Brasil al
tema de la esclavitud, en la cual se observa un punto de vista opuesto
al analizado por Ingenieros. La aguafuerte se titula “Fiesta de la abo-
licién de la esclavitud” y comienza comentando que el 13 de mayo de
ese ano (1930) se festejaban los 42 anos de la disolucion del sistema
esclavista. Luego de presentar ese dato, el cronista se describe como
anonadado y desorientado:

Yo escucho como si estuviera sonando -;Y es cierto que los casti-
gaban?-. Si, cuando no obedecian, con un chicote. Ahora, habia fa-
cendas donde maltrataban al esclavo, pero eran pocas... (“castigar
con latigo” y “maltratar” es una cosa muy distinta, es decir, que
darle veinte o treinta latigazos a un esclavo no era maltratarlo,
sino castigarlo) (2013, p. 167).

Alo largo de su escrito Arlt continda realizando preguntas a dis-
tintos personajes y de ese modo termina convenciéndose de la proxi-
midad que, atin en los afnos treinta, existia entre el trabajo asalariado
y la esclavitud en Rio de Janeiro. Hacia el final de la nota el mismo
catalan con el que habia conversado en el comienzo le sugiere acer-
carse al puerto para entrevistar a alguno de los ex esclavos; frente a
esta propuesta, Arlt se muestra indeciso y concluye:
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Y todavia no me resuelvo a reportear a un ex esclavo. No sé. Me da
una sensacién de terror al entrar al “Pais del Miedo y del Castigo”. Lo
que me han contado me parecen historias de novelas... prefiero creer
que lo que escribié Alencar,'? temblando de indignacién, es una histo-
ria sucedida en un pais de fantasia. Creo que es mejor (2013, p. 169).

A diferencia de la coherencia que presenta la linea argumentativa
planteada por Ingenieros en “San Vicente. Los Negros”, la postura de
Arlt no puede ser definida como univoca y homogénea en el corpus
de las cronicas cariocas. Si, como se vio en el desarrollo del trabajo, la
mirada del pensador positivista y la del aguafuertista sobre el mundo
negro confluyen en muchos puntos, a la hora de pensar la esclavitud
demuestran posturas antagénicas o, mas bien, disimiles ya que no
pueden ser analizadas en términos diametralmente opuestos del tipo
esclavistas-antiesclavistas. Si por un lado, Ingenieros afirma hallarse
en contra de la abolicién de la esclavitud, por el otro Arlt pareciera no
comprender del todo de qué se trata. En el Gltimo fragmento citado
puede observarse que el escritor prefiere suspender el juicio sobre el
sometimiento de los negros esclavos para colocarlo en un dmbito fic-
ticio desde el cual borrar el horror y el miedo que pareciera suscitarle
la idea de una sociedad esclavista cercana en el tiempo.

.Un escritor de los margenes?

Ahora bien, ;cémo interpretar la mirada estigmatizante que el
aguafuertista imprime en sus representaciones sobre la cultura ne-
gra brasilena?, ;Como relacionarla con las idea cristalizadas de cierta
critica sobre Arlt como un escritor social y con sus vinculos reales y

concretos con la izquierda en la Argentina?

12 José Martiniano de Alencar (1829-1877) fue un escritor, dramaturgo, ensayista,
periodista, y critico literario brasilefio. Nacié en Fortaleza, pero la mayor parte de su vida
transcurrié en Rio de Janeiro. Alli se desempend como politico y participé en Diario do Rio de
Janeiro como cronista.
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Debemos recordar que los primeros criticos de Arlt hicieron un
fuerte hincapié en los grandes temas que el mismo escritor exaltd,
casi exclusivamente, en su produccion novelistica. El problema de la
construccién de una lengua nacional hibrida —-en contraposiciéon a
otras posturas defendidas por la cultura letrada de elite—, la integra-
cion de personajes marginales e inmigrantes a la literatura argentina,
la busqueda por conocer de cerca lo que sucedia en las calles de la
Buenos Aires moderna, fueron algunos de los rasgos que le permitie-
ron a Arlt autoconfigurarse como un escritor antagonista y también
ser leido de ese modo." Junto con esto, los lazos establecidos con la
editorial Claridad y su amistad con algunos integrantes de Boedo lo-
graron ubicarlo en un espacio mas cercano al del escritor social que al
de otros autores como Lugones, Borges o Galvez.

Sin embargo, la imagen de Arlt como escritor politicamente
comprometido no es solo una construccion de la critica. Sylvia Saitta
analiza los diferentes vinculos -muchas veces problematicos— que el
cronista sostuvo con la izquierda argentina.!* Saitta comienza citan-
do una entrevista de 1929 en la que Arlt afirma un absoluto desin-
terés politico:

Soy un perfecto egoista. La felicidad del hombre y de la humani-
dad no me interesan un pepino. Pero en cambio el problema de

13 Retomo la idea “escritor antagonista” del articulo de Laura Judrez titulado:
“Cartografias de un autor en El Mundo. Pasajes, constantes y desvios en el periodismo escrito
de Roberto Arlt” (2013). Alli Judrez se interroga acerca de la identidad autoral del escritor
y analiza el modo en que las prosas de prensa permiten vislumbrar nuevos recorridos en
el corpus periodistico del aguafuertista. Una de las cuestiones que la autora desarrolla
en este trabajo es la de repensar el “mito Arlt” a lo largo de toda la obra periodistica para
compararlo con el escritor cosmopolita que emerge en las notas de “Al margen del cable”. En
esta indagacion demuestra que los escritos de los anos treinta se separan de “las categéricas
marcas del autor antagonista y siempre opuesto a lo establecido” y a la vez intentan acercarse
a posiciones prestigiosas como la de Borges.

4 Elsa Drucaroff también analiza la relacién entre Arlt y los circulos de izquierda. En
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mi felicidad me interesa tan enormemente, que siempre que lance
una novela, los otros, aunque no quieran, tendran que interesarse
en la forma como resuelven sus problemas mis personajes, que
son pedazos de mi mismo (2008, p. 140).

A pesar de esta declaracién, Saitta senala los casos concretos en
los que Arlt participé activamente en los circulos de la izquierda. En-
tre las diversas anécdotas politicas mencionadas caben destacarse
dos: la colaboracién de Arlt como miembro del staff de redactores de
la revista de Elias Castelnuovo, Actualidad (publicacién que lo invo-
lucré en la conformacién de la Unién de Escritores Proletarios)," y
su fugaz pertenencia al periédico Bandera Roja. Tal como refiere la
autora, su participacion en este peridédico fue mas que conflictiva. En
1932, Rodolfo Ghioldi (uno de los maximos dirigentes del Partido Co-
munista Argentino) convoca a un grupo de escritores a colaborar en
un nuevo periddico: Bandera Roja. Arlt comienza entonces a partici-
par activamente en esta publicacion. Lo interesante, seglin comenta
Saitta, es que luego de que Arlt escribe y publica algunos articulos en

Roberto Arlt: el profeta del miedo, la autora se interroga sobre lo que denomina la “operacién
Arlt”. Drucaroff estudia en “los discursos de Arlt, las estrategias que ellos despliegan y sus
marcas de enunciacién”. El objetivo de la autora consiste en analizar esa operacion realizada
por la critica “como una construccién de autor [...] que si incluye técticas comerciales (en la
medida en que tiene como objetivo clave colocar a un autor en el mercado), simultineamente
supone contenidos ideoldgicos y politicos, algunos intencionales, otros no...” (Drucaroff,
1998, p. 323). La autora revisita los modos en que el comunismo, Boedo, Florida, la critica
literaria y universitaria contribuyeron en la construccién de la figura de autor de Roberto Arlt.

5 Dice Saitta: “Es en Actualidad donde Arlt encuentra un espacio de militancia que
se traduce en la formacién de la Unién de Escritores Proletarios impulsada por él y por
Castelnuovo en mayo de 1932. Sus tres objetivos principales son: la defensa de la Unién
Soviética, la lucha contra la guerra imperialista, y la lucha contra el fascismo y el social-
fascismo. También se propone participar en las luchas del proletariado y preparar el terreno
para que se le imprima un caracter social definido a la literatura nacional. [...] Pese al
entusiasmo inicial, la Unién de Escritores Proletarios funciond poco. Habra durado unos siete
meses, no mas” (2008, pp. 157-160).
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los cuales convoca al pueblo al estudio de cierta biblioteca marxista,'®
Ghioldi interviene y acusa al escritor de no haber superado la ideolo-
gia pequenoburguesa. La respuesta de Arlt fue publicada en Bandera
Roja a modo de cierre de la polémica. En este articulo, el cronista afir-
ma de un modo provocativo que, si bien coincide con la idea de que
es el pueblo proletario el que debe guiar a los intelectuales, eso sélo
puede ocurrir cuando las masas adhieren al comunismo. En cambio,
en la Argentina “de cien proletarios...noventa ignoran quién es Car-
los Marx... pero noventa pueden contestarle en qué estilo daba besos
Rodolfo Valentino, y qué bigote usa José Mogica” (Saitta, 2008, p. 166).

Este episodio entre el autor de las aguafuertes y los comunistas de
la época sirve para resaltar la complejidad que surge en los intentos
por definir y fijar la imagen de autor de Roberto Arlt como un escritor
estrictamente social.!” Si bien el cronista se relacion6 efectivamente
con el Partido Comunista y los circulos de izquierda, la resolucion del

16 Dice Arlt en uno de los articulos que escribe para Bandera Roja: “El motivo de este
articulo es lo siguiente: hacer comprender a todo tibio simpatizante con la causa de Rusia
que su deber, su Unico deber, es estudiar de continuo [...] No basta la intencién, la simpatia,
el entusiasmo. Hay que reemplazar el entusiasmo por una conducta fria, concentrada.
El boxeador que se entusiasma o enoja con el ring, pierde en el noventa por ciento de los
casos la pelea. El que gand es el otro, el calmoso, el tranquilo, el que ubica sus trompadas
con precision de cafionazos. [...] Un partido compuesto de hombres, de los cuales cada uno
es un técnico con la ideologia en que se basan sus principios, disfruta de una fuerza tan
extraordinaria de penetracién que nada se le resiste. Pero para esto hay que estudiar, estudiar
y estudiar. Nada mas” (Saitta 2008, p. 163).

7 Graciela Montaldo analiza la disputa entre Arlt y Ghioldi en Bandera Roja. Segin
la autora en la respuesta del cronista que cierra la polémica se puede observar que “para
Arlt la cultura es politica (no asi para los militantes comunistas que identifican doctrina con
politizacién); por eso recurre a la cultura (a la cultura de masas, al cine) y no a la ideologia
para zanjar una discusién sobre la funcién de los intelectuales en la sociedad. [...] Si el
intelectual debe, sometiéndose a las masas, guiarlas, Arlt pone sobre la mesa la cuestion de
qué es la cultura en la sociedad moderna. El cine contra el libro, la superestrella contra el
intelectual, el melodrama contra la ideologia. No ser sensible a estos cambios que, juntos,
la masificacién de la cultura y el populismo han traido significara el fracaso de cualquier
compromiso politico” (Montaldo, 2010, p. 84).
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conflicto con Ghioldi y su intervencion en la politica de los anos trein-
ta funcionan en el estudio de su obra como anécdotas que abreny ten-
sionan ciertas apreciaciones sobre las masas, lo popular y lo marginal
que figuran en sus articulos. Si se analiza detenidamente el corpus
de aguafuertes portenas de los anos veinte, pueden registrarse otras
zonas que discuten la figura de Arlt como escritor social:

Y lo que ocurre es esto: que los compositores de letras son unos
burros. Esa es la verdad. En cambio cuando interviene un artista,
la cuestiéon cambia de inmediato. [...] Salvo excepciones donde la
letra acompana en nobleza la musicalidad del tango, nuestra com-
posicion popular es revulsiva y esttpida. [...] Qué diferencia, en
cambio, con la letra popular de las muisicas extranjeras! Me refiero
a las italianas o las espanolas (2008, p. 88).

La idea de Arlt como un escritor que intenta romper con las nor-
mas de las elites para afianzar vinculos con el mundo popular de los
margenes de Buenos Aires se ve afectada con la lectura de textos como
el citado anteriormente. La manera en que el cronista descalifica a los
autores no reconocidos de las letras de los tangos se torna mas agresi-
va cuando, en el mismo articulo, afirma que la letra de estas canciones
“...s0lo puede satisfacer el alma de fabriqueras analfabetas y de va-
gos, idem, idem” (2008, p. 86). Resulta inevitable preguntarse de qué
manera articular, entonces, la exaltacién de la cultura europea y la
critica a la produccién popular nacional que figura en esta nota con la
imagen tradicional de Arlt como un escritor de los margenes urbanos.

Otra de las notas que pone en tensién la imagen de Arlt como un
intelectual comprometido con el pueblo es la que se titula “La men-
dicidad en la Avenida de Mayo”. Alli el cronista comenta que luego
de las cinco de la tarde “los mendigos y las mendigas parecen brotar
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como hongos de entre las losas” (1928, p. 4). A lo largo de la créni-
ca Arlt realiza una descripcién de estos hombres y mujeres mendi-
gos como “espectdculo”:!® “Es siempre el mismo y fatal espectaculo
de “cliché’. Una parturienta envuelta en una panoleta pringosa, con
una criaturita en los brazos y una chiquilina pegada a las faldas que,
en cuanto distingue a un posible cliente, va corriendo para pedir una
limosna”. La nota continda en el mismo tono y, hacia el final, el escri-
tor da cuenta de la desconfianza que siente frente a la pobreza de los
mendigos:

Y no molestan, sino que, por el contrario, decoran la ciudad, la
engalanan con un elocuente ejemplo de libertad infinita y todo el
que pasa mira a estos truhanes, involuntariamente se regocija, les
encuentra una bestialidad jovial que no es de mal tono [...]. Y ejer-
cen estas mocositas (y futuras clientas de reformatorio) su oficio,
con una habilidad que no es producto de la pobreza sino de la mas
desvergonzada industria (1928, p. 4).

Los términos que utiliza el aguafuertista para referirse a los men-
digos y la opinién que presenta frente a la pobreza de estos personajes
que, desde los margenes de la ciudad, se acercan al centro a pedir ayu-
da, pone en escena el nivel de estigmatizacion con el que, en muchos
casos, Arlt construye las representaciones de sus crénicas.

Si bien con el correr del tiempo hubo quienes intentaron rom-
per con la imagen del aguafuertista como un escritor ligado estricta-
mente a la izquierda —tal es el caso de Roberto Salama en su disputa
con Larra, el de los intelectuales de la revista Contorno,'’ y también la

18 Esa distancia entre el cronista y la escena representada es la misma que analizamos
en la aguafuerte carioca “Los pescadores de perlas”. Sin embargo, a diferencia de lo que
ocurre en las crénicas sobre Rio de Janeiro, en la nota sobre Buenos Aires el vinculo entre
marginalidad social y locura es reemplazado por el de marginalidad-delincuencia.

19 Contorno (1953-1959) dedica su revista N.° 2 (mayo de 1954) a Roberto Arlt. Alll
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propuesta que figura en los trabajos de Amicola (1984/1994), Masotta
(1965/2008), Drucaroff (1998), entre otros—, los argumentos esboza-
dos no se centraron en demostrar las contradicciones que emergen
dentro de la totalidad de la obra del autor, sino en analizar, en la ma-
yoria de los casos, las novelas y las aguafuertes portenias publicadas
en formato libro junto con ciertas anécdotas de la vida del escritor
vinculadas a la politica.

En relacion con las tensiones presentes en las aguafuertes porte-
nas se pueden observar, en principio, dos cuestiones fundamentales.
Por un lado, existe un conflicto entre el interés por integrar persona-
jes de los bajos fondos a la realidad portena vy, a la vez, cierta revalo-
rizacion de la herencia cultural europea.?’ Por el otro, se registra la

aparecen varias notas en las cuales se realiza un trabajo de revalorizacién del autor centrado
en la exaltacion de los elementos que constituyen el mito de escritor marginal fundado por
el propio Arlt. En uno de los articulos titulado “Arlt y los comunistas” Vifias entabla, bajo el
seudénimo de Juan José Gorini, una disputa con el mismo Larra. Lo que se le reclama a Larra
en este caso es el haber establecido un vinculo inexistente entre Arlt y el Partido Comunista
ya que, segln Vinas, el autor de Los siete locos no puede ser colocado bajo ninguna bandera:
“Solamente ambicionamos que Arlt sea de todos. Y que, sobre todo, continte siendo libre y
signo ejemplar de la libertad. De la mas absoluta y —si se quiere- arbitraria libertad, de esa
libertad que no se condiciona a nada ni le pide permiso ni disculpas ni notas laudatorias. De
la libertad a secas” (1954, p. 8). Cabe aclarar que en el caso de Contorno aparece un intento
por borrar los vinculos que Larra habia establecido entre Arlt y el Partido Comunista. De
todos modos, los integrantes de la revista mantienen los lazos entre el escritor y la izquierda
argentina. Resulta interesante observar cémo en esta revalorizacion del autor atin se contintia
elidiendo los vinculos que Arlt estableci6, desde el comienzo de su carrera, con diferentes
personalidades reconocidas del ambiente literario (como Giiiraldes) para legitimar su obra y
su posicion dentro del campo intelectual de la época.

20 Esta revalorizacion de lo europeo que aparece en algunas aguafuertes portenas y
en las crénicas cariocas discute con la imagen de Arlt como un escritor en contra de las
tradiciones europeas propuesta por Ismael Vinas en “Una expresién, un signo”. Alli el critico
senala: “Ciertas cualidades accesorias de Arlt, facilitan algunos de esos juegos subalternos:
su desfachatez espantadora del rigor mortis académico; su expreso alzamiento contra el
mundo constituido; su caos sentimental, expresado con eficacia calida e inmediata; su visién
amarga y desolada de la vida. Mas importante, es que también facilitan su adopciéon como
antepasado, satisfaciendo nuestra necesidad de exorcizar genealogias que nos permitan
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configuracién de una mirada que no logra atravesar los limites urba-
nos y, de ese modo, borra la presencia de los habitantes del interior
del pais y de las comunidades aborigenes en tanto agentes activos de
la historia nacional. Buenos Aires figura en los textos de Arlt como el
centro de la nacionalidad y el interior del territorio queda identificado
directamente con los resabios del pasado.?!

Las tensiones que existen entre la imagen de Arlt como cronista
de denuncia y algunas apreciaciones impresas en sus aguafuertes
que contradicen esa construccién autoral se vinculan directamen-
te con la mirada estigmatizante con la que el escritor representa
el mundo negro brasileno en sus crénicas cariocas. Porque, si en la
configuracién sobre la identidad nacional que figura en sus textos
no logra traspasar los limites de la metrépoli, es coherente que, a la
hora de acercarse a las minorias brasilenas, no consiga despojarse de
esos mismos prejuicios. Esta dificultad para pensar la heterogenei-
dad cultural que constituye a Latinoamérica aparece representada
en una aguafuerte titulada “La lectora que defiende el libro nacio-
nal”. En esta crénica Arlt responde la carta de una lectora que lo ha-

empinarnos sobre nosotros mismos, sobre esa realidad un poco pobre que continuamente
nos obliga a reorientarnos en su fluidez cadtica, a pretender hitos frente al &mbito a que
inevitablemente miramos: el mundo europeo. Tanto mds se presta su figura a esos usos,
cuanto su rebeldia esta dirigida contra las normas europeas, inicas que hemos tenido hasta
ahora, y su visién pesimista coincide con el momento en que en todo occidente se exalta el
destino tragico del hombre, y entre nosotros parecen desgastarse el optimismo gigantista y las
posturas mas o menos comodas o gozosas” (Vinas, 1954, p. 2).

2l Adriana Petra en “Los intelectuales comunistas y las tradiciones nacionales.
Itinerarios y polémicas” (2010) analiza un movimiento similar en la figura de dos intelectuales
de izquierda: Agosti y Villanueva. Aunque ambos presentan posturas diferentes respecto
a la construcciéon de una literatura nacional, coinciden en el silenciamiento de grupos
minoritarios que podrian haber sido considerados por quienes cuestionaban el pensamiento
conservador hispanizante. Sin embargo, sefiala Petra, Buenos Aires aparece en el imaginario
de Agosti y Villanueva como el simbolo de la identidad nacional, y las marcas de la historia
forjadas en el interior del pais perduran invisibles para estos intelectuales que pretendian
remover las ideas postuladas por las elites culturales.
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bia cuestionado por las criticas que el cronista habia realizado sobre
la literatura argentina:

Yo no quisiera decirle a esta senorita que pienso mal de las poe-
tisas y peor atin de los poetisos. No quisiera decirselo, pero como
esto se sabe hasta en la provincia de Cundinamarca, que creo que
queda por el Ecuador o algtn pais aborigen, mas o menos pareci-
do, se me ocurre que la mencionada senorita no le parecera mal
que piense pestes de las escribidoras de versos (1999, p. 92).

Como puede verse en este fragmento, la mirada que Arlt impri-
me en su nota sobre Latinoamérica estd completamente atravesada
por una mirada etnocéntrica. Si poco antes de su viaje por Brasil el
cronista realizaba apreciaciones de este tipo, es coherente que en su
recorrido por Rio de Janeiro sus impresiones de viaje hayan estado
cruzadas por prejuicios culturales.

El desfase que se observé en el apartado anterior entre la mi-
rada estigmatizante sobre el mundo negro que figura en las agua-
fuertes cariocas y el horror que le produce al cronista la idea de un
sistema esclavista cercano en el tiempo coincide con algunas de las
tensiones ideoldgicas que ya aparecian en sus aguafuertes portenas
de los anos veinte. Es por eso que lo analizado en el corpus de notas
sobre Brasil debe ser leido en consonancia tanto con la produccién
previa del cronista, como con los avatares que figuran en sus rela-
ciones politicas. La complejidad que demuestran las representacio-
nes sobre la cultura negra brasilena forma parte de los movimientos
ideolégicos realizados por Arlt desde el inicio de su carrera como
escritor profesional.

Para concluir, tal como pudo verse a lo largo de este trabajo, pue-
de senalarse que, dentro de la obra periodistica de Arlt, existe una
tension o resistencia ideoldgica que no ha sido lo suficientemente
trabajada por la primera critica del autor. Los rasgos mencionados
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sobre las aguafuertes portenas, el analisis realizado sobre el corpus ca-
rioca y los vinculos establecidos entre estas notas brasilefias y el texto
de Ingenieros dan cuenta de que por debajo de la imagen del cronista
social perviven cristalizaciones tedricas que lo condicionaron a la hora
de representar y configurar sus textos. Por todo esto, el estudio de las
aguafuertes sobre Rio de Janeiro resulta significativo en un andlisis que
pretenda abarcar la primera etapa de la obra de Arlt. Es justamente en
el corpus carioca en donde emergen con mayor claridad las conexiones
que el escritor habia establecido desde sus inicios con la cultura letrada
de elite. El vinculo entre Arlt e Ingenieros y la mirada que el cronista
construye sobre Brasil en estas aguafuertes indican que, a la hora de
pensar la figura de escritor de Roberto Arlt, es necesario buscar una
posicion critica que se fugue de lo ya establecido.
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