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ejercicios realizados

intensidad del nivel 01
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3

intensidad del nivel 02
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3
ejercitacion 4

intensidad del nivel 03
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3

intensidad del nivel 04
ejercitacion 1
ejercitacion 2

intensidad del nivel 05
ejercitacion 1
ejercitacion 2
ejercitacion 3

intensidad del nivel 06
ejercitacion 1
proyecto final de carrera

geometria y materia
geometrias arqueoldgicas
referencias activas
materias encontradas

acontecimiento y creatividad
multiplicidades funcionales
ficcion, no funcion
bidimensional: jeckyll y hyde
espacio multidimensional

procesos de archivo
operaciones referenciales
multiplicacion vertical
manimal esencial

contexto y concepto
modelizacion contextual
procesos conceptuales

procesos de diagrama
amalgamas espacio tiempo
esponjamientos provocados
complejidad y diversidad

campos de consistencia
actualizacion genealdgica
aeropuerto la plata

Otros ejercicios de duracion corta fueron realizados en diversas
oportunidades como complemento y profundizacion de algun
tema especifico. También realizamos un trabajo especial verti-
cal con estudiantes, docentes y voluntarios al cual denominamos
dispositivo de resistencia urbana
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nivel
01

intensidad
geometria y materia

cuerpo docente
Remedios Casas
(semestre 01)

Gustavo Casero
Osvaldo Almendra (ayud. alumno)
(semestre 02)

estudiantes

Gomez, Carla Julieta; Bustos, Danie-
la Alicia; Santi, Jesica Melina; Busto,
Maria Eugenia; Bond, Maria Guadalu-
pe; Siro, Pilar Victoria; Castellon, Jor-
ge Rafael; Castellon Escobar, Claudia
Daniela; Vilte, Juan Simén; Michelotti,
Rodrigo Tomas; Spedaletti, Floriana;
Velandia Santafe, Julian David
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nivel 01
ejercicio 01

geometrias
arqueoloégicas

La geometria, méas alla de las diver-
sas técnicas de proyecto, es el instru-
mento basico para determinar el 6pti-
mo posicionamiento de los elementos
componentes, trabajando con leyes
que la regulan, que la despliegan en
el espacio. Cada forma de usar la
geometria produce un espacio dife-
rente, una concepcion diferente del
mismo definiendo el modo en que el
hombre se inserte en él y su forma
de percibirlo. El observador-espec-
tador recibe las sensaciones que el
criterio de regulacion geométrica de
un espacio le impone. La geometria
regula posicionamiento, dimension,
proporcion, relacion, escala. La ma-
teria, con sus técnicas especificas
sera el soporte de transformacion
del espacio. La regulacion geomé-
trica sera la que guie a la materia;
sera la encargada de establecer los
principios de la materializacion del
espacio. Para regular y disponer esa
materia, el dibujo es nuestra herra-
mienta de trabajo. Dibujando vamos
estableciendo los principios de orden
de la materia, transformando cada di-
bujo en un conjunto de instrucciones
para materializar el espacio arquitec-
tonico. El objetivo central del ejercicio
es intensificar el conocimiento sobre
la geometria para el proyecto a par-
tir de la experimentacion propia con
el dibujo y el modelo tridimensional.
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nivel 01
ejercicio 03

materias
encontradas

“... hay algo en la atencion a la ma-
teria que tiene que ver con la dosis
de realidad de la arquitectura. Sin
embargo, no se puede decir dogma-
ticamente que la arquitectura debe
nacer de la construccion. Este tipo
de afirmaciones no se sostienen. Hay
una dimension optica y una haptica
de la arquitectura, la dimension de
la vista y del tacto. Mas alla que un
asunto de sensaciones o de percep-
ciones, mas alla de un asunto de psi-
cologia de la percepcion que acaba
banalizando el asunto, siendo la vista
el mas fundamental de los sentidos,
hay un chequeo del tacto que es muy
fundamental.

Un saber construir da a las obras, no
necesariamente una belleza, pero si
una decencia, una especie de aplo-
mo. La materia y la construccion pue-
den ser entendidas como restriccio-
nes que generan unas ciertas reglas
que hacen a un juego posible. La
arquitectura tiende mas a parecerse
mas a un juego de reglas que a un
juego de improvisacion, ahi adquiere
una cierta intensidad y consistencia.”
Fernando Pérez Oyarzun

El objetivo central del gjercicio es in-
troducir el conocimiento sobre la ma-
teria, a partir de las disposiciones y
las condiciones halladas en una obra
de referencia. Durante el transcurso
del trabajo se evaluaran los siguien-

022

tes puntos: comprension de la mate-
ria en términos operativos; construc-
cion de un catalogo de posibilidades
de la materia; conocer y experimen-
tar un método analitico y material del
proyecto; experimentar el espacio tri-
dimensional sobre un modelo a partir
de decisiones proyectuales propias.
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pensar geomeétrico

Carlos Diaz de la Sota

1.Introduccioén

“Lo real de la experiencia sensible sélo es pensable porque el formalismo ma-
tematico, piensa en “forma anticipada”, las formas posibles de todo lo que es.”
Alain Badiou

Desplazamiento del agua, formaciones rocosas y tela de arafa.

Desde la perspectiva de la formacion en proyecto arquitectonico pensamos
la geometria como uno de los saberes indispensables para todo arquitecto,
considerando a la misma como un conocimiento especifico de nuestra disci-
plina. Sin embargo, a medida que fijamos nuestra mirada mas intensamente
en ella podemos ver que también la geometria es inherente a otras disciplinas,
tanto artisticas como cientificas o filosdéficas. Estas multiples visiones ejercidas
sobre un mismo objeto de estudio enriquecen y amplian nuestra propia mirada
de arquitecto.

Veremos entonces, que mas alla de un recurso técnico, la geometria es una
forma de explicar el mundo.

La geometria es un conjunto de leyes y postulados que regulan el espacio y
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la materia, sus movimientos y desplazamientos y sus patrones generativos.
Todo lo que nos rodea, sea perceptible 0 no por nuestros sentidos, posee una
estructura fisica mas o menos compleja y discernible que la constituye. Si no
la tuviera no habria méas que un caos completamente inestable en constante
desequilibrio.

Resulta entonces que la geometria esta presente en todas las escalas de la
naturaleza, desde las leyes que gobiernan el orden césmico y hasta en las
particulas subatémicas. Regula las ondas sonoras o luminicas que se propa-
gan en el espacio, la estructura de una tela de arafia, los patrones de compor-
tamiento de los animales, el desplazamiento del mar, etc. Podemos decir que
la geometria es la expresion plastica de una ley de formacion.

El descubrimiento de las formas geométricas en la naturaleza por el hombre
muchas veces se ha realizado de manera intuitiva y siempre ha estado limita-
do por la capacidad de observacion y el desarrollo de la técnica: la proporcion
aurea presente en los seres vivos, la serie Fibonacci que podemos encontrar
en los patrones de crecimiento en espiral de las plantas y las flores, entre
otros. Con el avance cientifico y tecnolégico fue posible detectar procesos
geométricos en los flujos de los liquidos, en pieles de animales, en ramifica-
ciones de plantas y en muchos procesos naturales no evidentes para el ser
humano pero que no escapan a las leyes de la geometria.

En el reino vegetal, por ejemplo, esta presente el principio de minima energia,
que enuncia que para cualquier sistema aislado y con condiciones externas
constantes la energla utilizada para cualquier cambio o desarrollo sera la mini-
ma posible. Es asi que “las formas naturales aparecen como el acuerdo entre
todas las acciones a que estan sometidas” segun sostiene Ramon Araujo Ar-
mero en su texto “Geometria, técnica y arquitectura”. Los crecimientos espira-
lados en plantas, permiten la mayor exposicion de hojas y pétalos a la luz y al
agua de lluvia con el menor recorrido entre unos y otros.

Geometria, leyes, naturaleza, procesos generativos, descubrir el mundo.

10

Matriz geométrica en la flor de girasol.
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2.Euclides

Euclides. A partir del siglo V ac., en la antigua Grecia se producen signifi-
cativos avances en las artes —escultura, literatura, teatro- , en las ciencias
—aritmética, astronomia, geometria- y también en la politica -democracia- y en
la filosofia. Este desarrollo es auto-generativo, ya que no es posible imaginar
estos avances por separado sino como un conjunto homogéneo. Platén, para
realizar su practica filoséfica manejaba todos los saberes de su tiempo. Esa
escuela intelectual griega se mantuvo vigente hasta el siglo Il dc. pasando de
Atenas a Mileto y luego a Alejandria y produciendo un desarrollo continuo en
el conocimiento del mundo en occidente.

Euclides, que vivid en Alejandria, compild y desarroll6 los principales concep-
tos de la geometria en su obra “Elementos”, que tuvo influencia hasta el siglo
XVIII. A través de los 5 postulados de Euclides es posible explicar gran parte
de la geometria de los cuerpos y de sus movimientos a partir de la definicion
del punto, la recta y el plano y sus relaciones. En el quinto postulado Euclides
restringe estas leyes geométricas a un sistema de referencia unico: el de un
espacio plano, infinito y homogéneo.

Esta concepcioén del espacio y del tiempo euclidiano, produjo piezas arquitec-
ténicas concebidas como objetos complejos en los que cada parte resultaba
identificable y en conjunto formaban un todo indivisible.

El Orden griego (sistema proporcional basado en la columna) actia como una
unidad esencial que organizay proporciona la obra arquitecténica. La simetria
bilateral y la modularidad funcionan como leyes complementarias que articu-
lan los diferentes elementos en construcciones jerarquicas garantizando asi,
su unidad e individualidad.

La simetria es una herramienta de la geometria también presente en la natu-
raleza y que fue utilizada para otorgar orden, equilibrio y por ende belleza a
las construcciones arquitectonicas. Vitruvio en la antigiedad romana la definia
como el “vinculo arménico de cada uno de los miembros del edificio respecto
a la figura global de la obra”. Técnicamente la simetria engloba como trans-
formaciones a todas las isometrias (traslaciones que mantienen el tamafio y la
forma de origen) operables sobre un plano o espacio homogéneo. Dos de las
principales simetrias utilizadas en la antigledad, eran las simetrias reflectivas
o bilaterales —en base a un eje coplanar con la figura- y las centrales o rotati-
vas — en base a un punto de revolucion o eje perpendicular a la figura-.
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Templo Partenén, Acrépolis de Atenas. Siglo V ac.

Brunelleschi. En el S XV en la peninsula italica aparece un nuevo concepto
que explicaria como ver y representar el espacio. El aporte significativo se
produce a partir de la incorporacion del sujeto como alguien ajeno a lo obser-
vado. La perspectiva selecciona un punto de vista al que queda sometido el
objeto y atrapa la vision de un instante de tiempo en un plano ubicado por de-
lante de los ojos del espectador. Actia como un corte de la piramide visual y
contiene toda la informacion de la imagen observada con una precision y mé-
todo de caracter cientifico. El espacio es aqui homogéneo, continuo, reglado,
isotopico e infinito, un infinito que tiene un correlato gréfico: el punto de fuga.
La perspectiva, y de ahi la llamada geometria proyectiva, cambian la forma
de ver y de medir el mundo. Su desarrollo aplicado a la navegacion a partir
del uso de la triangulacion de la posicion del observador y la posicion de las
estrellas, permitio los viajes interoceanicos y la concepcion integral del globo
terraqueo.

Proyeccioén perspectivica. Filippo Brunelleschi. Iglesia de Santo Spirito. Florencia. 1444. El espa-
cio es regulado desde la perspectiva humana.
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Newton. En 1687, Newton publica “Principios matematicos de la filosofia natu-
ral”. Con este texto se derriba la frontera que separaba las leyes fisicas de la
astronomia y las de la tierra, constituyendo una nueva teoria unificada.
Newton desarrollé estudios sobre el movimiento de particulas y de objetos en
un espacio euclidiano tridimensional que tiene la caracteristica de ser homo-
géneo e infinito. Esta teoria conlleva la idea de un tiempo que es unico y uni-
versal e independiente de cualquier fendmeno. Los movimientos se producen
por la presencia de fuerzas, como la de la gravedad, fuerzas que alteran el
estado del movimiento de los cuerpos, en un espacio caracterizado como un
vacio.

Toda la teorfa newtoniana estd compuesta por fendmenos experimentables
a través de los sentidos. Las leyes de Newton describen perfectamente los
fendmenos fisicos que se producen en los elementos que se mueven a muy
baja velocidad.

Encontramos que la correspondencia de estos conceptos newtonianos en
la arquitectura denominada clésica, se expresa en los diferentes elementos
organizados en totalidades coherentes por medio de sistemas geométricos
proporcionales aplicables no solamente a los elementos individuales, sino
también a las relaciones entre elementos.

Las partes forman conjuntos que a su vez forman totalidades mayores en es-
tructuras jerarquicas con estrictas reglas compositivas basadas en la axiali-
dad, la simetria, los ritmos y las secuencias espaciales. El sentido de unidad y
coherencia entre todas las partes era una de las premisas basicas de disefio,
como si se tratara de elementos reunidos en torno a un centro, a modo de un
sistema de fuerzas gravitatorias.

“entiendo que los edificios deben parecer un entero y bien definido cuerpo en
el gue un miembro convenga al otro y todos los miembros sean necesarios a
aquel que se quiere hacer’.

Andrea Palladio

Etienne Louis Boullée. Proyecto para el cenotafio de Isaac Newton. 1784. El punto central de
la composicion actia como una fuerza gravitatoria que atrae y mantiene unidos a todos los
elementos del proyecto.
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3.No-Euclides

Riemann. Hacia finales del siglo XIX se suceden una serie de avances cien-
tificos que una vez mas sustituirian los paradigmas precedentes. Maxwell y
Faraday descubren los campos electromagnéticos y Riemann, con el estu-
dio sobre las geometrias no-euclideanas, pone en duda aquel famoso quinto
postulado de Euclides, cuyo enunciado dice que por un punto exterior a una
recta, se puede trazar una Unica paralela a la recta dada.

Bernhard Riemann demostré que las geometrias euclidianas son solamente
una posibilidad dentro de un grupo mayor de geometrias, como la hiperbo-
licay la eliptica, donde por un punto externo a una recta se pueden trazar
multiples paralelas.

Asi las geometrias euclidianas serian la variante de grado cero — es decir
sobre un plano- dentro de un universo de espacios de diferentes curvaturas.
Esto abre un nuevo gran abanico de formas con leyes y l6gicas que no tienen
precedentes.

Geometrias euclidiana, hiperbdlica y eliptica

Einstein. En 1905 Albert Einstein publica la Teoria de la relatividad especial
(ampliada en 1915 con la publicacion de la Teoria de la relatividad general) y
cambia otra vez la concepcion del mundo.

Basado en el descubrimiento de las geometrias no-euclideanas, Einstein con-
jetura que el universo deja de ser euclideano ya que la presencia de campos
electromagnéticos influyen sobre la relaciéon espacio tiempo.

El espacio y el tiempo pueden variar a partir de factores como la velocidad o
la distancia al centro de la tierra. Einstein demuestra que el tiempo transcurre
mas rapidamente en lo alto de una montafia que a nivel del mar y que a mayor
velocidad de desplazamiento el tiempo transcurre méas lentamente, provocan-
do la muerte del concepto de tiempo absoluto estable, Unico y eterno, propio
de las ideas Newtonianas.

El tiempo ahora es relativo y establece la relacién entre acontecimientos cuya
duracion puede ser afectada por una serie de factores. El concepto de simul-
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taneidad reemplaza a la idea del punto de vista Unico.

Dice Carlo Rovelli “la ilusion de un espacio y tiempo continuos es la vision des-
enfocada de una superabundancia de procesos elementales que no somos
capaces de observar.”

Aqui Einstein también revierte la idea de espacio homogéneo ya que éste en
realidad dice, puede curvarse ante la presencia de materia.

Las vanguardias artisticas del S. XX y también la arquitectura, rapidamente
responden a esta nueva concepcion del universo. El cubismo, por ejemplo,
retratara una escena a partir de la superposicion de diferentes puntos de vista
y trasgrediendo la linealidad del tiempo newtoniano. A partir de aqui los siste-
mas las compositivos en arte rompen con las leyes de la simetria y la idea del
objeto perfectamente definido para lograr composiciones libres, muchas de
ellas inspiradas en las teorias estéticas de Friedrich Schiller.

Nuevas técnicas compositivas se basan en el juego dialéctico entre lo sen-
sible, lo corporal y de caracter local por un lado y lo inteligible, lo racional y
universal por el otro, en busca de un equilibrio armonioso, especifico y uni-
co dentro de infinitas posibilidades. La contraposiciéon de fuerzas de sentido
opuesto se anulan en composiciones dindmicas y expresivas. El resultado
son obras mas inestables, con limites difusos, pérdida de la centralidad y de
caracter expansivo.

Willem Dudok. Ayuntamiento de Hilversum, Paises bajos. 1928-31. Juego equilibrado de fuerzas
verticales y horizontales a partir de la contraposicion de volumenes y planos.

Los arquitectos recurrimos a la geometria para definir y proporcionar el espa-
cio a través de la distribucion de materia .La materia a su vez también dispone
de una légica geométrica intrinseca.

Muchos de esos materiales utilizados para construir (por ejemplo el ladrillo)
tienen una forma que antecede a su montaje o combinacién con otros elemen-
tos de la misma familia (o no).

En su forma primitiva estan latentes las combinatorias a las que puede ser
sometido, que en el caso de algunos de ellos, puede alcanzar un amplisimo
abanico de posibilidades a partir de la expansion de los modelos geométri-
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cos disponibles. Entonces esa materia viene de un proyecto previo que es un
proyecto abierto y que permite multiples opciones a partir de operaciones vy
transformaciones de la materia de base y de la puesta en relaciéon con otras
familias de materiales. Materiales como el hormigén armado por ejemplo, ad-
quieren su forma final en la obra a través del colado en encofrados o moldes
entonces el cambio de estado de liquido a sdélido permite una gran expresion
plastica y una gran versatilidad formal.

Cada decision debe estar concebida dentro de un marco geométrico y espa-
cial de conjunto.

Desde su estado primigenio y la puesta efectiva de la materia en el espacio,
es necesario pensar y desarrollar una serie de operaciones que deben tener
en cuenta la informaciéon subyacente en el material y las capacidades de estos
para combinarse y desplegarse en el espacio.

Félix Candela. Restaurante los manantiales, ciudad de México, 1958 y la Iglesia de la medalla de
la Virgen Milagrosa, Vértiz Narvarte, ciudad de México. 1955. Las superficies curvas no-euclidea-
nas a partir del uso plastico del hormigon armado.
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Eladio Dieste. Iglesia del Cristo Obrero, Atlantida, Uruguay. 1952. Las posibilidades de combina-
toria del ladrillo.
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Subatémico. La fisica cuantica es el estudio de los comportamientos de los
atomos y de las particulas que lo componen. Particulas que son a la vez ma-
teria y onda cuya forma mas apropiada de representacion es el de los aconte-
cimientos (y no el de la representacion de objetos).

Los sistemas relacionales seran entonces preponderantes por sobre los obje-
tos en si. El vacio newtoniano es reemplazado por un espacio que esta plaga-
do de micro particulas que ondulan y forman campos electromagnéticos que
son los responsables de nuestra interaccion con todo lo que nos rodea.

La idea del espacio como una caja contenedora donde estan esparcidos los
cuerpos (Newton) es reemplazada por una abigarrada red de elementos inter-
conectados. El espacio ya no esta méas vacio sino que esta repleto de energia
y sistemas que no vemos.

En este espacio superpoblado de relaciones entre particulas que se mueven
en todas direcciones, |0 que prima es la condicion de campo, es decir, prima-
ré 1o que es comun a todos por sobre lo individual.

Un campo es una matriz formal o espacial con la capacidad de relacionar y
unificar elementos a partir de las conexiones particulares entre cada uno de
esos elementos. Esto genera un esquema de conectividad multiple que ga-
rantiza su fortaleza en la repetitividad de sus cualidades particulares. Asi la
forma pasa a un segundo plano y lo destacable es lo que esté entre las cosas.
Su forma final es abierta e indeterminada mientras que el sistema de relacio-
nes de partes esta fuertemente determinado. Esto posibilita el crecimiento o
expansion sin afectar las capacidades del organismo.

hic s, i .l e e B ) el
Frei Otto. Estadio olimpico de Munich, 1972. Laminas tensadas conformadas por una reticula orto-
gonal pero con nudos giratorios que permiten la deformacion. Se estabiliza por medio de familias

de cables tensados en diagonal.
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Para la fisica cuantica no existe un solo tiempo conformado por una sucesion
lineal de instantes, sino que en cambio propone que cada proceso es inde-
pendiente del resto y tiene su propio tiempo.

Algunas de estas constataciones podemos pensarlas por ejemplo en arte y
en arquitectura, donde la abstraccién a comienzos del siglo XX, se hace cada
vez mas radical ante la constatacion de la existencia de una realidad mas alla
de los limites de su apariencia fisica.

También la observacion cada vez mas profunda de la naturaleza ampli¢ el
concepto de simetria, incorporando nuevas formas derivadas de los procesos
bioldgicos, sobre todo en el @mbito de estructuras tridimensionales.

Asi se incorporan la simetria traslacional -por repeticion sistémica-, la anti-
traslacional — que combina la reflectiva y la traslativa-, la esférica —a partir
de rotaciones tridimensionales-, la rotoreflexiva —la suma de la rotacion y la
reflexion- y la helicoidal —combinatoria de rotacion y traslacion.

Simetrias esférica y rotoreflexiva

Mandelbrot. El término fractal acufiado por Benoit Mendelbrot en la década
del 70 del siglo pasado, designa a una estructura geométrica caracterizada
por una iteracion infinita de un proceso simple.

Una figura fractal se genera segun un proceso auto semejante, de forma tal
que en cada estado de desarrollo y en cada escala se mantiene su estructura.
En la geometria fractal, las partes tienen la misma estructura formal que el todo
y se describen formas complejas e irregulares de la naturaleza a partir de un

sistema de relaciones relativamente simple y procesos algoritmicos regulares.
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Aldo van Eyck. Orfanato de Amsterdam. 1955-60. Edificio que aplica el concepto de campo y
comparable a la figura fractal de la curva de dragon.

Turing. Alan Turing comprobd que una maquina puede resolver cualquier
ecuacion matematica por medio de un algoritmo comenzando asi con “la era
digital”. Un algoritmo es una lista de instrucciones para resolver un problema.
Se caracteriza primero por un avance secuencial en un proceso (paso a paso)
de estados variables posibles, a partir de la introduccion de cada dato. En
segundo lugar por su condicion de proceso abstracto independiente de su
aplicacion y tercero por sus limites precisos y determinados.

En 1952 publica “Fundamentos quimicos de la morfogénesis”, donde estu-
diara los procesos biolégicos que determinan las formas de los seres vivos.
Describi6 a partir de modelos matematicos y ecuaciones de reaccion-difusion,
los patrones espaciales y temporales de crecimiento y transformacion en dis-
tintos procesos biolégicos, como la pigmentacion de la piel, el desarrollo de
extremidades, las ramificaciones en los sistemas respiratorios y circulatorios,
etc. También comprobd la presencia de la serie Fibonacci en estructuras ve-
getales.

Esto dio como resultado la explicacion de nuevos modelos geométricos hete-
rogéneos, cambiantes y en constante transformacion.

En la morfogénesis podemos decir que hay forma porque hay un proceso.
Dicho proceso responde a un set de propiedades y también se caracteriza
por una determinada capacidad. En el caso de los seres vivos, la principal
capacidad es la de regenerarse.

La importancia de estos trabajos de Turing es el establecimiento de un para-
lelismo entre los procesos naturales y los digitales.

Turing demuestra que los procesos digitales nos acercan a los procesos natu-
rales. El disefio paramétrico que nos propone el uso de software como Grass-
hopper replican procesos naturales. También permite la fabricacion de piezas
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por medio del control numérico computarizado (CNC), obteniendo infinidad
de formas diferentes en procesos industrializados, liberando la materia a un
nuevo campo geomeétrico.

El disefio digital libera a la arquitectura de los objetos singulares y la proyecta
al amplio campo de los objetos de rango. Es decir, objetos creados sistemati-
camente pero con un rango de variabilidad dentro de limites preestablecidos.
Las definiciones dejan de ser absolutas y pasan a ser definiciones de ran-
go. Los elementos conforman conjuntos en base a parametros no exactos en
funcién primero de sus propiedades (como intensidad, temperatura, presion,
velocidad, etc.), que fijan las condiciones variables; y luego de sus capacida-
des, es decir de aquello que no se puede actualizar o cambiar vy fija la forma
de relacionarse con otros elementos.

Peter Cook. 0 a la arquitec-

tura.

Centro de arte de Graz. 2003. El concepto de morfogénesis aplicad
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4.Conclusiones

En el frontispicio que coronaba el acceso de la Academia en Atenas, la escue-
la de filosofia fundada por Platon, podia leerse la siguiente inscripcion: “que
nadie entre aqui si no es gedémetra”.

Tener conocimientos de geometria es conocer las légicas que estructuran los
procesos naturales, conocer sus comportamientos y sus patrones. Sin ese
conocimiento no es posible practicar la filosofia; tampoco la arquitectura. El
espacio que nos rodea con toda la actividad que le es inherente y la materia
que disponemos para poder delimitarlo y caracterizarlo, ambos responden a
conceptos formales y procesuales de caracter geométrico. Ser consciente de
su complejidad nos acerca a entender nuestro presente para poder operar en
él, aprendiendo sus métodos y sus estrategias, pudiendo asf elaborar narrati-
vas con un gran compromiso con la realidad con la que interactuamos.

La historia de los cambios y evoluciones cientificas de la humanidad es la
historia de la capacidad del hombre de ver las cosas de otro modo, de ejercer
una mirada distinta a la anterior y de actuar en consecuencia a ella.

Aunque una nueva mirada pudiera demostrar que las anteriores eran erré-
neas, éstas no dejarian de ser validas porque constituyeron sistemas cohe-
rentes de ver, representar y accionar sobre el mundo. Las teorias “superadas”
forman parte constitutiva de las nuevas, éstas no podrian existir sin aquellas.

Los avances en la fisica nos demuestran que estamos llenos de prejuicios y
que nuestra mirada actual es totalmente miope.

“El mundo no deja de cambiar ante nuestros ojos a medida que lo vemos me-
jor” dice el fisico y escritor Carlo Rovelli.

Aquello que sabemos del mundo es producto de nuestra ignorancia, ya que
interactuamos con una limitada cantidad de propiedades de la materia. Pero
ese limite estd en constante desplazamiento y nos permite cada vez tener
experiencias mas abarcativas.

Hemos considerado a la tierra como un objeto plano e inmaovil en el centro del
universo, al hombre hecho a imagen y semejanza de Dios, al universo como
un gran vacio donde los objetos se desplazan en un tiempo y un espacio ho-
mogéneos y absolutos.

También hemos demostrado que todas esas teorias son erréneas. Nuestro
saber refleja el mundo que habitamos y condiciona nuestro accionar asi como
la forma en que pensamos y construimos arquitectura.

Sin embargo serfa una equivocacion pensar que esas arquitecturas son erro-
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neas. Resulta vital valorar su sistema de relaciones tanto con su contexto de
origen como entre los elementos que la componen, constituyendo un archivo
invalorable para nuestra préctica arquitecténica. Asi las cosas, todo hace in-
dicar, segun la ciencia, que el universo que habitamos parece ser “relacion”
antes gue un conjunto de objetos.

Debemos aprender a cambiar nuestra estructura conceptual y adaptarla a
eso que aprendemos. Y qué es aprender? Aprender es investigar, relacionar,
poner en valor y descartar, poder establecer una mirada cada vez mas pro-
funda del mundo que nos rodea y del cual formamos parte, tomando plena
conciencia de nuestra propia complejidad y nuestra entidad.
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geometrias arqueolodgicas

aproximaciones a la geometria y a la
materia como técnicas de proyecto

Remedios Casas

proyecto

La articulacion de la actividad proyectual con los @mbitos de ensefianza re-
quiere de una revision permanente. Su propia condicion de generador de co-
nocimiento nos obliga a revisar los caminos de ensefanza habituales basados
en la transferencia de conocimientos o habilidades. El proyecto siempre ha
implicado la proposicion de algo nuevo. Es la organizacion en el tiempo de
acciones coordinadas entre si, a través de las cuales se legitima a si mismo
mediante un sistema de selecciones. Proyectar es elegir, es la definicion de
certezas mediante la prefiguracion, el dominio del devenir y de lo imprevisto.
La arquitectura al igual que otras disciplinas proyectuales se actualiza a si
misma en el mismo acto proyectual. Esta capacidad intrinseca y autbnoma es-
tablece su avance en su propia produccion dependiendo del mismo, y depen-
diendo de si misma para garantizar su propia permanencia disciplinar. Esta
dimension critica del proyecto y su proceso difiere de una idea estandarizada
de la practica, de la enseflanza y de la investigacion, evadiendo las logicas de
imitacion como mecanismo de aprendizaje.

Esta capacidad autébnoma de actualizacion no significa que la actividad pro-
yectual esté alienada del mundo y sus sistemas de informacion y significacion.
Si se pensara a la disciplina de este modo, el acto de proyectar quedaria re-
ducido a protocolos genéricos, a formulas de produccion arquitecténica que
podrian repetirse unay otra vez. Por el contrario, al igual que otras disciplinas
proyectuales la arquitectura se reconoce en esos sistemas informacion exége-
na estableciendo relaciones transversales con el medio, relaciones reciprocas
de formacion/informacion.

Estas relaciones en las que el proyecto se transforma y transforma al campo
de informacion no son factibles de definirse a priori. Presuponer relaciones
binarias entre proyecto e informacién puede limitar sus posibilidades. Reco-
nocer esta imposibilidad de preestablecer dominios de una sobre la otra es
crucial para abordar el problema del proyecto en toda su complejidad. Regis-
trar este hecho y desarrollarse con y no contra ello precipita o nuevo, estable-
ciendo un nuevo limite en el campo disciplinar.
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En este sentido, y reconociendo el agotamiento que evidencia parte de la
produccién arquitectoénica, es posible asumir que el proyectar no implica la
aplicacion de una técnica Unica o un modo de produccion estandar que es-
pacializalice programas funcionales dados. La propia disciplina debe asumir
la posibilidad latente de definicion proceso de generacion del proyecto en el
propio acto de proyectar. Ya que de este modo, su capacidad critica evade la
reproduccion y, permite la produccion de lo nuevo no en tanto resultado sino
COMO Proceso.

A pesar de esta condicion compleja, en el sistema de informacion con el que
opera la arquitectura pueden identificarse algunas constantes a partir de las
cuales se organizan los temas que convergen de modo permanente en el
proyecto. Estas intensidades, que suelen estar relacionadas con la geometria,
procesos de proyecto y argumentaciones; son a la vez cada una de ellas
posibilidades de abordaje y de exploracion, asi como temas especificos de
trabajo a desarrollar en un proyecto. Entenderlo en todos sus niveles de com-
plejidad implica reconocerlo como un sistema sin jerarquias de intensidades
emergentes.

Sin embargo, este hecho no implica arbitrariedad o imprecision tanto en los
procesos como en los resultados en el proyecto. Por el contrario, reconocer
la potencialidad experimental latente que cada proyecto posee y que se ma-
nifiesta mediante una actitud critica, exige un proceso consciente, preciso y
pausado que posibilite una actitud reflexiva; ya que el proyecto no es un pro-
ceso ludico y no se genera desde la incertidumbre.

Asimismo es posible entender al proyecto como un ambito de experimenta-
cion que propicie la generacion de conocimientos desde y para el proyecto.
Sin embargo, no se trata de una exploracion cerrada que trata de reproducir
leyes que luego deben ser verificadas o corroboradas, sino producir caminos
o posibilidades de accion. Una experimentacion que tiene a la innovacion
como premisa y que la entiende como pequefios avances dentro de los mis-
mos procesos de proyecto.

aproximacion al campo disciplinar

El proyecto opera a través de intensidades, en él subyacen una serie de te-
mas que coexisten y se desarrollan, emergen y se intensifican a través del
proyecto como regulador de un sistema complejo. Mas alla de lo especifico
de cada caso u obra de arquitectura en cada uno de ellos se encuentra todo
ese cumulo de informacién que se encuentra agrupada en temas, organizada
en intensidades, y en categorias mas o menos estables.

La intensificacion de algun aspecto no deberia anular en el proceso de pro-
yecto al desarrollo de otras tematicas. Sino que implica la profundizacion de
algun aspecto en particular ya sea un método de proyecto, un tema en parti-
cular o alguna condicion del contexto. Pero nunca es excluyente, la geome-
tria puede ser un tema de trabajo, incluso un mismo sistema de regulacion y
produccion del espacio a partir de légicas geométricas auto impuestas. Sin
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embargo este hecho no excluye al problema del proyecto de otras teméaticas,
en su condicion multiple y compleja.

En un nivel inicial donde aun no se posee formacion especifica disciplinar
suele resultar dificultoso aproximarse a problemas espaciales. Los habituales
caminos de la ensefianza del proyecto, basados en la transmision de solucio-
nes proyectuales prefiguradas evaden el objetivo de la formacion en proyecto
e impiden la profundizaciéon sobre temas fundamentales de la disciplina. El
estudio de temas como la geometria y la materia, permiten un acercamiento
a la idea esencial del espacio arquitectonico como materia distribuida y a la
geometria como sus sistema de regulacion.

La geometria es la base de regulacion de todos los espacios arquitectonicos,
independientemente a la técnica de proyecto o problema especifico que se
explore, la geometria determina relaciones, proporciones y tipos de espacios.
En este sentido, la geometria es un dispositivo de dominacion del espacio
que permite regular el modo de ocupacion y establecer relaciones a priori
definidas en el campo del proyecto. De este modo, la geometria regula posi-
cionamiento, dimension, proporcion, y escala, determinando un orden y una
condicion especifica.

Asumir a la geometria como generadora de espacio desde esta doble condi-
cion materia regulada / regulacion material torna ineludible la reflexion especi-
fica sobre la geometria y sobre la materia como soporte de la transformacion
del espacio. Al superponer a ellas de modo simultaneo, problemas funcionales
o constructivos se ocluyen las posibilidades de exploracion y de conocimiento
especifico de problemas espaciales en cuanto a forma y a la exploracion de
otras geometrias que puedan trascender a la dimension euclideana.

En este sentido, el dibujo se introduce no como un sistema de representacion
sino como un dispositivo de generacion. A través del mismo se materializa la
trayectoria geométrica del espacio proyectado permitiendo la revision perma-
nente y la conciencia especifica del problema geométrico en primera instan-
cia e incluso de su realidad material. A modo de maquina abstracta, el dibujo
visibiliza a las transformaciones sobre los elementos geométricos producidos
mediante operaciones basicas y la manipulacion de sus variables; exigiendo,
dada su complejidad, un paso, y un grado de modificacion a la vez.

Esta operatividad que propone esta idea, lejos de poseer una realidad Iudica
0 mecanica, introduce al problema del espacio desde la construccion de una
conciencia especifica de su dimension geométrica y permite la dominacion
absoluta de sus caracteres porque ha construido sus propias leyes de gene-
racion en la manipulacion de variables y exploracion de alternativas. Quien
lo dibuja lo conoce porque conoce sus leyes y condiciones de generacion
desde el inicio evadiendo la apelacion de elementos geométricos ya dados
como un repertorio formal.

Estos procesos dependen naturalmente del soporte grafico y de sus diversas
dimensiones. Este proceso en su realidad consiente y precisa requiere el uso
de diversos sistemas graficos y de registro que implican no sélo la adquisicion

044 taller de arquitectura 7 fau unlp



de una habilidad técnica si no que nos exigen la exploracion de otras miradas
y otras aproximaciones. En este sentido introducir al proceso de proyecto al
problema del registro permite consolidar al proceso de aprendizaje y visibili-
zar l0s procesos realizados.

De este modo, mediante el dibujo apareceran las otras condiciones de la
arquitectura no desarrolladas anteriormente. Se incorporaran aspectos ma-
teriales, escalas, proporciones, e incluso aspectos constructivos y técnicos,
asi como posibilidades de uso e intensidades propias. Reforzando la idea
del aprendizaje como un recorrido progresivo de formacion e informacion del
espacio, mediante la indagacion y revision sobre sus propios procesos de
generacion.

materia pensada. materia dibujada

La materia forma parte de este complejo sistema de informacion con la que el
proyecto opera, como cualquier otra constante, posee en si misma la capa-
cidad latente de motorizar procesos proyectuales y de intensificarse en cual-
quier proceso para desarrollarse de modo especifico. El problema material o
corporeo se encuentra siempre presente en dichos procesos ya que todas las
disciplinas proyectuales se desenvuelven en el territorio de su construccion
material. Proyectar es en este sentido transformar la materia de un estado a
otro.

De este modo, la materia es inextricable respecto de la arquitectura y de la
practica proyectual. Implique una instancia construida o no el proyecto opera
sobre ella. Cuando se proyecta el espacio arquitecténico, la materia también
es pensada, es dibujada y es regulada por cualquier sistema geométrico ya
que, proyectar el espacio arquitecténico es a la vez proyectar un modo de
distribucion de materia en el espacio.

La materia como parte del cuerpo de informaciéon con el que el proyecto opera
posee un vinculo con el mismo que resulta controversial y a menudo confuso.
Si bien se reconoce la dimensién técnica que la materia implica, debido a la
capacidad que el proyecto posee de transformarla, a menudo la materia se in-
troduce en el mismo de modo excluyente como materiales que poseen impli-
cancias y significaciones previas. Este hecho, que probablemente se vincula
con la dimension real o constructiva que dentro de la disciplina posee, tiende
a reducir ala materia a un problema constructivo.

En el campo disciplinar materiay material se disputan campos de accion den-
tro del proyecto. Cuando se proyecta con materiales se introduce a la materia
con una serie de significados previos. Posee una identidad que le es propia,
posibilidades técnicas, l6gicas de manipulacion, caracteristicas y variaciones.
De modo que aun cuando se asume una actitud experimental o de explora-
cion, el punto de partida posee condicionantes previos. En la arquitectura se
tiende a introducirla de este modo, y la razén es probable que se deba a la
necesidad de aproximacion al plano de lo real hacia el que tiende el proyecto
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y la doble condicion que la materia/material posee en si misma esta hipdtesis
se apoya en que construimos con materiales y por ende deberiamos proyectar
con materiales.

Es por ello que el desconocimiento o falta de dominio sobre los materiales
constructivos no representa un obstaculo en el aprendizaje sino una opor-
tunidad especifica de aproximarse al problema escindido de los prejuicios
habituales instalados en la disciplina y dados por el uso y las técnicas desa-
rrolladas en el campo profesional. Lejos de plantear una dificultad en el pro-
ceso permite una aproximacion con una actitud nueva, liberada de prejuicios
y evadiendo a las destrezas técnicas y constructivas.

materia/material

Como cualquier disciplina proyectual en la arquitectura existen instancias, el
tiempo del proyecto, el de la definicion de argumentaciones, el de la genera-
cion de pequenas teorias, la instancia en la que se despliegan intensidades y
se desarrollan técnicas proyectuales. Ulteriormente se suceden otros niveles
de aproximacion con niveles mas especificos de definicion. Y si bien como se
ha afirmado, no existen pasos o instancias de proyecto rigidamente predeter-
minadas, pueden acordarse momentos y campos de dominio de unos u otros
temas. La diferencia entre materia y material quizéa radique en que pertenecen
a dominios o tiempos del proyecto diferentes.

Es por ello que el dominio material aun en el campo tedrico es siempre vehi-
culo. La materia se objetualiza cuando deviene en material y se vuelve opera-
tiva cuando tiende a la materialidad, quedando exenta del campo proyectual.
La materia en forma de materiales es empujada estirada, operada como una
masa inerte sometida. Arquitectura y proyecto es todo lo que sucede sobre
ella pero nunca a través de ella, agotando sus posibilidades y maximizando-
las; a la vez que no es explorada la posibilidad de ser el soporte de transfor-
macion del espacio.

En su estado mas abstracto de significacion, tendiente a 0, posee la capa-
cidad de introducirse al proyecto en una instancia diferente, abstracta y no
concreta. Introducirla desde su condicion mas conceptual, desde sus propie-
dades y no desde sus aptitudes técnicas, permite la introduccion en una di-
mension proyectual diferente donde despliega su potencialidad operativa en
términos de proyecto y no constructiva en cuanto a material. Entenderla como
generadora de espacio y no como vehiculo, trabajar desde sus propiedades
y no desde los tipos de materiales.

materia. modo critico
Un cambio de posicionamiento de la materia y la regulaciéon geométrica den-
tro del campo proyectual constituye un cambio posible en la perspectiva so-

046 taller de arquitectura 7 fau unlp



bre el problema de la corporalidad en la arquitectura evadiendo caminos que
poco tienen que ver con su realidad intrinseca. Si el espacio arquitecténico es
también materia distribuida en el espacio y el proyecto la posibilidad latente
de definir el modo en el que ello sucede, deben desarrollarse otros modos de
aproximacion que eludan el camino de lo técnico e indaguen en el proyectual.

Cuando se trata de otros temas como la geometria, e incluso la dimension
espacial, se las abordan desde perspectivas mas abstractas que evaden la
recurrencia a soluciones o resultados mas o menos conocidos. Poder operar
con ellas a estos niveles las vuelve operativas, las introduce en el campo del
proyecto como parte de la dimensién generadora, y no ya como un insumo
sino productor. Evadiendo esa realidad de materia que se manipula y se
transforma para ser al mismo tiempo posibilidad de transformacion.

Permitir pensar la materia en base a alguna de sus propiedades puede posi-
bilitar la expansion de sus capacidades generadoras de espacio escindidas
de su identidad como un material especifico. Tomar alguna caracteristica o
propiedad emergente y operar a través de ella. Sin involucrar todavia en esa
instancia problemas especificos vinculados a su identidad, si no enfocados
en sus propiedades operativas y capacidad generadora junto a los modos
implicitos en ella de distribucion o disposicion del espacio.

Si es posible pensar en parametros geométricos abstractos, en propiedades
formales espaciales e incluso geométricas, o pensar en afectos y operacio-
nes; se puede pensar a la materia desde este punto de vista, antes de ser un
material, un paso atras de si misma. Partir de materiales conocidos como por
ejemplo el hormigdn o el ladrillo y pensarlos por fuera de ellos, como materias
moldeables o aditivos. Sin introducir otra variable por fuera de esa propiedad
para desarrollarlas en su condicion como generadores de espacio a partir de
operaciones especificas relacionadas a la propiedad asignada.

El objetivo es aproximarse a la nocion mas basica de espacio arquitecténico,
explorar modos de distribuir una cantidad de materia especifica en el espacio.
Explorar nociones esenciales como problemas de porosidad y esbeltez pu-
diendo hacer hincapié en problemas esenciales de lo corpéreo. Cada materia
trae implicita posibilidades formales y espaciales dadas por sus propiedades
y caracteristicas fisicas; y cada forma de usar la geometria produce un espa-
cio diferente. Si entendemos al espacio, geometria y materia como entidades
co- dependientes, es posible desarrollar un espacio cuya realizacion formal
emerja de esta relacion; incorporando a la materia en el proyecto a partir de
sus propiedades y potencialidades de modo critico, revisando los procesos
de legitimacion habituales.
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La ensefianza del proyecto nos exige repensar los modos habituales de ense-
flanza. Las disciplinas proyectuales, en tanto actividades creativas ponen en
crisis el modelo tradicional de transmision de conocimiento. Pensar la forma-
cién en proyecto como una ensefianza de competencias en lugar de saberes
puede ser una alternativa para evadir los caminos burocraticos en los que
puede caer la arquitectura si no es revisada desde una actitud critica.

Estas nociones extendidas sobre la materia afectan los modos de aproxima-
cién a la misma. Su identidad material ha confinado su desarrollo a sus capa-
cidades constructivas o expresivas. A lo largo de la historia de la disciplina
las exploraciones en torno al material se han movido fundamentalmente en el
campo de sus capacidades técnicas y su capacidad expresiva acompafado
al avance disciplinar.

En una primera instancia el descubrimiento de nuevos materiales y nuevas
técnicas introdujeron avances significativos en el modo de construir los espa-
cios habitables y las ciudades. El uso del ladrillo, luego del hierro y posterior-
mente el hormigdn armado, fueron, por citar algunos ejemplos, decisivos en el
desarrollo y definiciéon de las arquitecturas de diferentes épocas. La extension
del uso de estos materiales ha impulsado en distintos momentos a la emergen-
cia de posiciones criticas y de exploraciones.

Actualmente en Latinoamérica y en nuestro pais se reconoce una practica
extendida de esta actitud frente a la disciplina y el material. Existen un gran
ndmero de experiencias y desarrollos locales donde se destacan importantes
avances en materia de exploracion. Existen multiples experiencias en materia
de ensayos en el desarrollo de nuevos usos y de nuevas posibilidades para
materiales que pertenecen a la tradicion constructiva y cultural.

Esta actitud critica ha posibilitado el despliegue de nuevas técnicas y de nue-
vOS Usos. Han expandido la capacidad expresiva y su incidencia en la defi-
nicion del espacio. Ha multiplicado la potencialidad que materiales conven-
cionales, cuyo uso se encuentra masificado en nuestra disciplina, poseen.
Sin embargo esta actitud, ha afectado sélo a una parte del problema, ya que
estas experiencias no transgreden el campo de la exploracion material y sus
posibilidades técnicas. Si bien es cierto que no puede negarse la relacion
intrinseca entre ello y la calidad espacial de una obra de arquitectura no se
transgrede nunca la definicion de un sistema estructural o constructivo.

El interrogante que surge ante estas experiencias es a qué dominio de la dis-
ciplina pertenecen. Si bien es innegable el aporte disciplinar e incluso proyec-
tual, estas exploraciones nunca superan las limitaciones de su propio campo
de acciéon que es el de la técnica y la construccion que, si bien forman parte
del problema de la disciplina en su totalidad, no forman parte especificamen-
te del problema proyectual. Asimismo, al restringir el discurso sobre la materia
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y el proyecto sélo a los modos de manipulacion, puede reducir al proyecto y
Su proceso a un problema de alcance constructivo, anulando sus potencia-
lidades e incidencia en el proyecto mas alla de sus posibilidades técnicas.

Repensar algunas categorias basicas de nuestra disciplina, o convenciones
establecidas no significa romper con lo dado. Sin embargo debemos revisar
de modo permanente nuestro discurso y nuestro quehacer a fin de no caer en
practicas reductivas. Ya sea desde el punto de vista de la ensefianza como
desde la investigacion, debe aprovecharse la posibilidad de producir aportes
que nutran a la disciplina.
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LY 4

geometria_precision_
exploracion.

Raul W. Arteca

Se inicia el primer afio con una practica basada en un aprendizaje intenso
que tendréa su base en el registro, el cual debera realizarse de forma precisa
y estudiada bajo el mayor detalle posible sobre un documento extractado de
una obra de arquitectura de autor. Se deberé interpretar, redibujar y descubrir
mediante este proceso, los componentes, trazados, jerarquias, generaciones
geométricas y principios ordenadores de aquella planimetria determinada, o
a partir de ella.

El ensayo progresivo y sistematico desde otro proyecto, el cual es ajeno -en
principio- y de autor, lleva al alumno a una introduccion rapida sobre los com-
ponentes del mismo, haciendo propio un proceso proyectual que no nece-
sariamente coincidird con el que el autor ha desarrollado para concebir el
mismo. Asi se convierte al alumno en un nuevo autor desde la interpretacion
y posterior manipulacion del documento dado. El objeto de trabajo es primero
investigado, comprendiendo que la arquitectura se estudia no solo desde los
textos especificamente destinados a la teoria, sino llegando a ella desde la
investigacion, la practica y la critica proyectual especifica.

La exploracion insta entonces a un aprendizaje, en principio, referido exclu-
sivamente al dibujo como intensidad especifica desplazada especialmente
al reconocimiento y completamiento de los trazados geométricos explicitos o
subyacentes -a veces incompletos y poco reconocibles-, a las superestructu-
ras de orden compositivo, a los elementos que se puedan extraer como prin-
cipales, a los que actian como jerarquicos, a los repetitivos, a los repetitivos
que se alteran, escalan o mutan, y otros componentes gréaficos del proyecto,
sino que tiene, a su vez, como objetivo construir un nuevo documento -mas
personal- entendido ya como herramienta proyectual, y también, en esta pri-
mera instancia, como introduccion al dibujo como disciplina especifica aso-
ciada a la mas certera y exacta forma de estudio de la generacion geométrica
de un proyecto de arquitectura.

Se comienza dandoles a todos -en la practica referida al curso 2016- la planta

050 taller de arquitectura 7 fau unlp



de accesos del proyecto para un Hotel en Agadir de Rem Koolhaas-OMA que
se supone de una mediana a alta complejidad de lectura, siendo éste el Unico
y suficiente documento, por lo tanto informacién entendida como suficiente,
que sera proporcionado para el desarrollo de la practica.

Se aprovecha entonces para introducir al estudiante en el estudio de la cultura
arquitectonica. Indagar sobre una obra ajena les hace, por un lado, sacarles
presion sobre la generacion de un proyecto arquitectonico propio y los vuelca,
desde el inicio y mediante el redibujo, a desglosar la generacion arquitecto-
nica desde la grafica de un proyecto mediante el desarme o su supuesta de-
construccion -diseccion-; se podria decir, entonces, que se pone en practica
la reversa del supuesto proceso arquitecténico desde ese documento dado.
Paralelamente y durante la practica directa, el estudiante deberé intensificar
los siguientes puntos, los cuales se desarrollaran apropiandose del proyecto
para poder manipularlo:

1_precision en la representacion. El aprendizaje del dibujo mientras se estudia
e interviene el documento.

2_desglose de elementos y su respectiva forma de graficarlos, segun espeso-
res o codigos de linea, generacion geométrica, formas de organizacion pre-
vias basadas en sistemas de orden, identificacion de figuras reconocibles,
estructuras jerarquicas, trazados auxiliares, etc. Lo que cada proyecto y cada
estudiante interprete y justifique haciéndose del dibujo como un proyecto pro-
pio.

3_los documentos deben contener las apostillas 0 anotaciones necesarias
para su reconstruccion. El documento es preciso y completo, expresando
la totalidad de las anotaciones, angulos utilizados, proyecciones virtuales,
reales, figuras geométricas reconocibles y puras, compuestas o irregulares.
El documento gréafico debera ser legible, completo y personal, ya que cada
alumno podra realizarlo bajo una interpretacion que no necesariamente sea
acorde a la supuesta original, creando un nuevo plano de conocimiento desde
ese nuevo documento.

4_re interpretar el proyecto para poder manipularlo posteriormente, segun
una estructura de capas que es demandada previa explicacion tedrica. Cada
estudiante interpretara, segun consignas dadas, y separara, las capas que
supuestamente componen el nuevo documento creado, que siempre esté re-
lacionado a una instalacion de uso publico de cierta complejidad en cuanto
a su lectura grafica, y con un programa bastante indefinido o impreciso. Este
proceso paulatino de observacion, presuncion, diseccion y completamiento
por capas, tiene como objetivo apropiarse del proyecto de una forma perso-
nal. Asi, el documento ajeno se convierte en propio, generando capas -posible
material nuevo-, y por lo tanto, apropiandoselas para posteriormente poder
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generar operaciones espaciales bajo protocolos precisos y documentados.
En un acto consciente de indagacion espacial.

5_una vez generadas multiples capas, se les asigna un tipo de operacion a
cada alumno que se aplicara como un protocolo a seguir de forma ordenada
y secuencial sobre una de las capas cuya eleccion surgira de la interaccion
con el docente, discutiendo sobre su potencial de acuerdo a las caracteris-
ticas que presente, las cuales deberan contener una potencialidad espacial
reconocible. El paso de las dos a las tres dimensiones es una de las conse-
cuencias de la ejecucion de estas consignas operativas sobre la capa dada,
evitando asi la mera extrusion de un dibujo planar.

Durante la experiencia recogida en los primeros afios de practica referida
especificamente a esta primera etapa sobre la intensidad asignada, pode-
mos decir que los estudiantes comprenden rapidamente la actitud paciente,
medida, precisa y conscientemente operativa que se basa en la ejecucion
consciente y argumentada de los pasos metodoldgicos. En poco tiempo, se
encuentran manipulando los componentes de un proyecto nuevo y personal,
bajo una nueva interpretacion y desglose de los extractos expresados en tér-
minos compositivos, gréaficos y estructurantes, que lo convierten en propio.
La transformacion posterior de alguno de sus componentes bajo ciertas con-
signas operativas, inducidas bajo la construccion de capas, han encontrado
a los alumnos dentro de un proceso creativo apoyado en o ludico (el Juego
siempre tiene reglas precisas, protocolos a cumplir), incierto por la suspension
de toda connotacién asociada a un programa determinado, y estimulante du-
rante el alternativo fluctuar entre el dibujo y el modelo a escala. En muy poco
tiempo, se encuentran desarrollando modelos espaciales que nunca creian
poder imaginar, especialmente por la cantidad de variables y complejidades,
lo que conlleva a posibles variantes proyectuales sobre las cuales operar con
una mayor diversidad en su adecuacion espacial, para cuando se le deman-
de el programa arquitectonico-funcional bajo un contexto especifico. Cuestion
que luego se le inyecta para poder adecuar el modelo tridimensional, con sus
componentes, a las demandas programaticas y al contexto dado.

El registro se incorpora no ya como etapa anterior o posterior al hecho arqui-
tecténico definitivo, sino como parte de la accion de desarme y ensamblaje de
las variantes del proceso proyectual, ya gue en el sinnumero de operaciones,
modelos y variantes argumentadas, reside el llamado proyecto arquitectonico.
El proceso como proyecto. El proceso consciente como proyecto. El proyecto
definitivo como momento dentro una estructura de investigacion espacial y
operativa que es por definicion, y vale el juego de palabras, indefinida.

Asi se llega pues a descomponer y reconocer las partes del proyecto arqui-
tectonico ya prescindiendo del documento original, el cual quedé como etapa
investigativa necesaria para la comprension y desarrollo del nuevo, del propio,
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adecuando sus componentes estructurales y materiales, con sus caracteristi-
cas espaciales particulares, al desarrollo de la mejor respuesta arquitecténica
para el programa demandado en un contexto determinado.

Los alumnos terminan realizando un proyecto complejo, con componentes
integrados y con variantes espaciales de acuerdo a las actividades deman-
dadas, teniendo que representarlo finalmente, con la misma precision y acu-
mulacion de informacion con que empezaron investigando aqguel documento.
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nivel
02

intensidad
acontecimiento y
creatividad

cuerpo docente

Marina Rodriguez das Neves
Osvaldo Almendra (ayud. alumno)
Felipe Vallina (ayud. alumno)

(semestre 01)

Emiliano Da Conceicao (semestre 02)

estudiantes

Damiani, Matias Sebastian; Langer
Enriquez, Cristian Dario; Montalvo,
Regina; Amaro, Florencia Daiang;
Moscoloni, Felipe Alberto; Costanzo,
Mariano; Romero Garcia, Taing; Pai-
llacar, Fernanda Agustina, Karoll Var-
gas Cachaya, Lautaro Daniel Morales
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nivel 02
ejercicio 01

multiplicidades
funcionales

El trabajo busca profundizar en la ge-
neracion de espacio arquitectonico a
través del estudio minucioso de las
funciones de los elementos, el uso
que hacemos de ellos y las activida-
des que podriamos desarrollar en los
espacios conformados.

La disciplina necesita progresar
constantemente a través de la innova-
ciény la creatividad, con informacion
nueva o re-actualizada, con la mira-
da puesta en activarse, actuando por
fuera de los discursos establecidos o
canonizados. No se trata de un traba-
jo sobre el funcionalismo, sino sobre
las posibilidades que poseen las fun-
ciones.

Tomaremos los ingresos a la Catedral
de La Plata como tema de trabajo,
considerando que debemos redise-
Aar la escalinata y los accesos al mu-
seo. La metodologia de trabajo estara
basada en la deteccion y clasificacion
de elementos y sus funciones especi-
ficas, usos y actividades actuales que
se manifiestan en el lugar, capacida-
des del sector, funciones potenciales,
determinaciones y relaciones entre
funcion, forma y espacio.
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cristian langer enriquez, regina montalvo
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nivel 02
ejercicio 02

ficcidn, no funcion

El ejercicio apunta a la reflexion sobre
las distintas posibilidades y relacio-
nes del espacio vinculadas con una
funcion entendida como un evento o
una performance especifica de una
condicion espacial. No existe espacio
que no posea otras multiples funcio-
nes mas alla de su funcion original, ni
existe espacio que solo permita una
Unica funcion. Buscaremos ficciones
del espacio, narrativas espaciales.
Las funciones manifiestas son aque-
llas para lo que fue creado, aquello
que le da un nombre al espacio. La
funcion latente es todo aquello que
ademas sucede. Es donde esta la ar-
quitectura. Se comienza estudiando
las condiciones espaciales de la Casa
N de Sou Fujimoto para transformarla
en otra casa, completamente distinta,
con nuevas condiciones pero con-
servando ciertas caracteristicas de la
original. Cada estudiante transforma
la casa a partir de operaciones sobre
la materia para lograr caracteristicas
espaciales como: velocidad - diago-
nalidad horizontal; detenimiento- dia-
gonalidad vertical; opresion - vision
global; liviandad — continuidad, etc.
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nivel 02
ejercicio 03

espacio
bidimensional
dr. jeckill - mr. hyde

Para estudiar la relacion mas directa
entre el sujeto y el espacio la arquitec-
tura toma conceptos de la fenomeno-
logia, de Husserl, Merleau-Ponty y G.
Bachelard, entre otros.Para unos la
relacion central sera entre el cuerpo
en estado actual, presente, y la mate-
ria con una alta carga de percepcion
del instante, mientras que para otros
estara dada también por sus viven-
cias anteriores donde la informacion
que el sujeto trae consigo se activa al
experimentar el espacio. El ejercicio
consiste en desarrollar las capacida-
des de disefio del espacio en torno a
cualidades y caracteristicas especifi-
cas del mismo. Para indagar mas aun
en la capacidad de variabilidad del
espacio, es que se piensa desarro-
llar la casa para un hombre con dos
personalidades. La casa son dos ca-
sas y son una, un mismo elemento de
continua fusion, pero encontrando los
espacios para los dos estados. Tra-
bajamos con el doble personaje de
L. Stevenson en la novela “El extrafio
caso del Dr. Jeckyll y Mr. Hide”.

El trabajo comienza con la lectura
de la novela para luego realizar es-
quemas y perspectivas de posibles
espacios que sugiera el texto, y pos-
teriormente desarrollar el proyecto fu-

68

sionado.

El trabajo posee objetivos relacio-
nados con las posibilidades operati-
vas del proyecto: transformar temas
no-arquitecténicos en problemas
de proyecto; registrar espacios ar-
quitecténicos a partir de una mirada
realizada por otra disciplina; construir
un nuevo objeto a partir una mirada
propia y creativa sobre el texto y sus
personajes, etc.

mariano costanzo
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nivel 02
ejercicio 04

espacio
multidimensional
dr. jeckill - mr. hyde
multiplicados

Con este trabajo buscamos los me-
dios para mejorar el habitat a partir
de observaciones sobre los indivi-
duos y sus relaciones vinculares que
condicionaran las unidades habitati-
vas a construir. En esta perspectiva
el trabajo requiere un proyecto ex-
perimental de vivienda que tenga en
cuenta los intereses que lo competen
en esa particular escena urbana: uso
del suelo integrado, densidad 6ptima,
compatibilidad con infraestructura
existente, el impacto medioambiental,
planes de desarrollo, la adecuacion
contextual, preservacion de las pre-
existencias de valor, y anteriormen-
te a todos, la necesidad social. Se
pide de los estudiantes proponer un
desarrollo urbano integrando vivien-
da de media densidad dentro de una
infraestructura urbana existente.

Se debera multiplicar la vivienda
realizada para Jeckyll y Hide hasta
producir un conjunto de 9 viviendas
entrelazadas que conformen un nue-
vO conjunto compacto. Una de ellas
debera ser como la vivienda original
producida y las otras 8 seran varia-
ciones y alteraciones de la misma,
gue en conjunto conformaran un nue-
VO proyecto.
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funcioén per form ativa

Marina Rodriguez Das Neves
Osvaldo Almendra

“Cada elemento de una construccion o de una ciudad, bien se trate de una pintura o de una es-
cultura, de la instalacion interior o del equipamiento técnico, es concebido, no como la expresion
exclusiva de una unica funcion, sino como un nucleo de posibilidades que la coordinacion con
los otros elementos desarrollara. Esta correlacion puede apoyarse, o bien sobre las condiciones
fisicas o bien sobre las condiciones del medio social, o bien incluso sobre la esencia propia del
elemento mismo”

Kiesler, F. (1949) “Menifeste du Corréalisme”

El objeto de este escrito es el de reflexionar acerca del problema de la fun-
cion en el proceso de aprendizaje proyectual arquitectonico, atento que en la
actualidad no se observa una profundizaciéon en su condicion especifica. El
desarrollo proyectual de los estudiantes resulta debilitado y las energias dis-
persas al tratar el tema segun aspectos Unicamente programaticos. El trabajo
basado en el programa en términos de cuantificacion no permite profundizar
acerca de los aspectos espaciales y psicolégicos anulando las posibilida-
des que un estudio mas creativo acerca de la funcién podria potenciar. En
la mayoria de los casos la funciéon termina cumpliendo un efecto explicativo
acerca de las decisiones tomadas en el proyecto en términos de utilidad sin
indagar en como se generan los elementos arquitectonicos y cuéles son sus
posibilidades en el futuro. Los elementos suelen ser entendidos como hechos
individuales sin ser estudiados en su potencial continuidad, arrojando como
resultado un sistema de composicion que sélo se ocupa de resolver proble-
mas de articulacion méas que un disefio que abarque y resuelva la totalidad de
los problemas que se presentan.

En la mayoria de las oportunidades, la funcién es incorporada al proyecto
como un hecho individual segun ciertos argumentos dogmaticos y preconce-
bidos. Estos argumentos petrificados en el tiempo, operan a manera de reglas
fijas y limitan la posibilidad de ser replanteados. La funcion (o programa) es
pensada en términos binarios contrapuesta a la idea de forma (o tipo). Sin
embargo lo interesante no es el caracter excluyente de dicha contraposicion
sino la potencialidad que pueda proponer una discusion desde el proyecto de
arquitectura en su especificidad.
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Sin embargo, desde un enfoque mas abierto forma y funciéon no son oposi-
ciones irreconciliables. En la contemporaneidad resulta necesaria una prac-
tica que considere todas las formas de ecologia juntas, ya sean ambientales,
mentales o sociales. Se requiere un proceso de disefio transversal que evite el
enfoque tradicional de arriba hacia abajo o de abajo hacia arriba para reflexio-
nar acerca de la implicancia del concepto de funcién teniendo en cuenta que
los valores sean cognoscibles en relacion a otros. Las funciones y la forma
establecen vinculos mas complejos que los lineales de causa y efecto, des-
mentidos por la realidad. En la arquitectura hacemos espacios, disponemos
materia, creamos limites con sentido funcional. Debemos revisar qué entende-
mos por la idea de funcion.

En sus origenes el concepto de funcion fue definido bajo los principios de
adecuacion, utilidad o la idea de cumplir un fin o poseer una finalidad, fue pen-
sada a partir de la idea de economizar recursos para llegar a un resultado de-
terminado. En la actualidad, el concepto de funcién en arquitectura no puede
ser tomado linealmente siendo necesaria su conceptualizacion para hacerlo
operativo. Lo funcional como cualidad esencial es inherente a la arquitectura
y existe desde los origenes de la misma pero como esta idea adquiere una
condicion formal fue planteada en la modernidad como un punto importante
de necesaria definicion en la arquitectura. Desde sus origenes cada espacio
arquitectonico era pensado en un sentido general para responder a un uso en
términos generales: un templo, una casa, una tumba. En estos casos el deber
primario era el de cumplir un fin Unico. Sin embargo la idea de funcién en la
actualidad se vuelve mas compleja, no se plantea como algo simple, pudien-
do incorporar tanto aspectos objetivos como subjetivos.

Edward De Zurko establece que el “funcionalismo” se encuentra en la arqui-
tectura desde sus inicios planteando el problema que puede traer su argu-
mentacion a partir de analogias o metaforas. Para esto define tres categorias
segun estas analogias, dentro de las cuales ciertos arquitectos fueron eng-
lobados: Mecanica, organica y moral o ética (La teoria del Funcionalismo en
arquitectura, 1958). Estas categorias analégicas demuestran una idealizacion
de las necesidades en lugar de una profundizacion acerca de las funciones
de los elementos. A su vez, el planteo de lo funcional como un estilo restringe
la potencialidad del/los espacios puestos en juego y sus posibilidades. Las
analogfas bioldgicas, mecéanicas y morales no alcanzan en una actualidad
que exige plantear lo multifuncional para pensar en nuevas alternativas segun
sus capacidades potenciales. Lo potencial como distincion central del mundo
contemporaneo, debe ser dilucidada y proyectada en el tiempo.

En la arquitectura de los afios 50, en el contexto de si la forma debia o no ade-
cuarse a la definicion del programa, se plantea que dicho programa funcional
debia ser el punto de apoyo de la forma del edificio. El aumento de la com-
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plejidad de los programas condujeron a la utilizacién idealizada de la formula
“la forma sigue a la funcion” (Sullivan, Louis H. “The Tall Building Artistically
Considered”, 1896). Estas teorfas trajeron aparejada una despreocupacion
por las condiciones formales, una subordinacion a la utilidad en la arquitectura
avalada por cierto positivismo ético y neutralidad estética.

Afines de los ‘607, en la segunda posguerra las tesis desarrolladas por el Fun-
cionalismo Revisionista Inglés de Reyner Banham, Cedric Price y Archigram
siguieron sustentandose en las polémicas teorfas del temprano Movimiento
Moderno. De acuerdo con lo que plantea Peter Eisenman (Post-Functionalism.
Oppositions 6. 1976), las distintas teorias de la arquitectura que pueden ser
denominadas como “humanistas” se sustentan en una oposicion dialéctica
entre la preocupacion por la distribucion interna (el programa y su materializa-
cion) y por la articulacion de temas ideales en una forma (como la configura-
cion significativa de una planta).

En la actualidad no se habla de “funcionalismo” o de “neo-funcionalismo” de-
bido a la condicién normativa y dogmatica a las que estas formas de de-
nominar ciertas arquitecturas condujeron. Ambas fueron entendidas como
procedimientos comunicacionales segun los cuales el edificio debia actuar
como un mecanismo expositivo en donde funcion y tecnologia debian ser co-
municables. Las mismas se mantuvieron en su pretension idealista de crear
una arquitectura que fuera una perspectiva ética de “dar forma”. La continua
sustitucion de criterios morales por preocupaciones formales condujo a una
aparente y mal definida postura “funcionalista”. A su vez se tendié a pensar
que la forma arquitecténica resultante del estudio de la funciéon es una meta-
morfosis de figuras-formas-solidos preexistentes (platonicos), ideados para
aludir a una geometria mas sencilla bajo ciertos criterios de composicion,
reconocible y primogénita. Estas légicas no permitieron reconocer la funcion
de cada forma a partir un proceso transversal en el que su produccion y eje-
cucion se combinen para proponer la produccion de formas no prefiguradas.

En estos términos resultan mas interesantes las propuestas no tan explora-
das en la arquitectura como las de Frederick Kiesler. En sus proyectos no
era diferenciada la condicion formal de la funcional. Sus teorias acerca del
concepto de “psycho fuction”, de “Corréalisme” propusieron un espacio en
el que los sentidos y los estudios cientificos puedan establecer relaciones
transversales entre si. En su “Manifieste du Corréalisme”, Kiesler define que
las estructuras primarias sean capaces de responder a una gran diversidad
de funciones. Segun sus teorfas, el espacio debe ser considerado a favor de
un desarrollo abierto del movimiento. Para Kiesler, el espacio deber ser pro-
yectado segun la suma de todos los posibles movimientos que sus habitantes
pueden realizar habilitando a una condicion “polydimensional” (Kiesler, F.
Pseudo-Fuctionalism in Modern Architecture) del mismo. Kiesler propone un
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Continuum o unidad (One Space Unit) que transgrede la division cuadripartita
de columna, cubierta, suelo y muro. Esta separacion queda eliminada en una
cascara monolitica que convierte la compresion en una traccion continua y
rompe radicalmente con la tradicion constructiva arquitectonica europea. En
los textos que acomparian a la Space-house configurd una actitud comple-
tamente opuesta al funcionalismo de los afios veinte y treinta que continuaba
atada al sistema constructivo tradicional basado en formas rectangulares. El
concepto de “tiempo-espacio-arquitectura” que desarrollé durante los afios
treinta trabajo a partir de la capacidad de modificacion del tamafio y forma de
los espacios de acuerdo a la funcion que se asignaba a éstos. Desde el Uni-
versal Theater, pasando por la Space-House (Kiesler, F. Notes on architecture.
The Space-House, Annotations at Random) hasta las primera maqueta de la
Endless House disefiada en 1950, Kiesler experimentd mutaciones espaciales
para posibilitar criterios de adaptacion a lo multifuncional segun un estudio ar-
tistico y cientifico a partir del disefio de mecanismos que pudieran modificarse
segun la necesidad del habitante.

Bajo estos parametros es posible entender que no existe espacio que no po-
sea multiples funciones mas alla de su funcion original o proto-funcion, ni exis-
te espacio que solo permita una Unica funcién. Las posibilidades del espacio
son infinitas, esta en la mirada del proyectista poder capturarlas y visibilizarlas
para proyectar un espacio conceptualmente abierto que posible de utilizarse
para diferentes actividades en distintos tiempos. De esta manera como la fun-
cién no es Unica, no define univocamente las cualidades del espacio, ni de la
forma, ni de la materia. La funcién en su condicion multiple realiza un pasaje
desde estereotipo fijo y conocido a un escenario variable, entendiendo a la
misma ya no como una accion sino como un evento o una performance espe-
cifica de una condicién espacial.

En la contemporaneidad es desestimada la idea de funciéon en términos cla-
sicos, es decir, como un principio rector y un patron posible para medir la
arquitectura. Se interpreta asi el caracter de funcién en un sentido mas com-
plejo y adaptable a los usos multiples que su constante transformacion en un
desplazamiento temporal plantea.

“En matematicas, biologia o informatica, la funcién es vista como un proce-
so transversal tnico, realizado por un medio especifico de esa disciplina (por
ejemplo, una ecuacion diferencial, un 6rgano, un navegador). Mdltiples insumos
0 materiales (numeros, células, contenido) se combinan de una manera espe-
cifica para lograr una sola salida - una forma singular (una curva especifica, un
organismo, un cuerpo de informacion). Es el unico resultante de la forma lo que
incorpora con una funcion especifica...” Moussavi, Farshid.”The Funtion of
The Form”, Harvard University Graduate School of Design.
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Al mismo tiempo que se plantean funciones a partir de necesidades practicas
0 materiales de los ocupantes de un edificio, la expresion funcional de la cons-
truccion y la funcion simbolica-monumental de la arquitectura se deben incluir
las necesidades psicoldgicas de sus ocupantes para producir una interpre-
tacion transversal compleja de todas las variantes posibles. Las situaciones
variadas, diversas, multiples deben ser comprendidas de manera simultanea
segun criterios de adaptacion funcional en donde todas las partes reaccionen
o se activen de forma coordinada determinadas por condiciones exactas y
creativas. Como planteo6 Kiesler, “el elemento temporal se convierte en espa-
cial si uno considera el uso de cierta zona segun la exacta cantidad de tiem-
po de tiempo requerida por esa funcion. Toda la esfera del espacio se podria
dividir o abrir en segmentos, no habitaciones, mas pequefios 0 mas grandes.
Los segmentos son indicativos en cuanto parte de una entidad, mientras que
habitaciéon en si misma una unidad final.” (F. Kiesler, Notes on Architecture:
The Space House, 1934).

Més alla de que en algun punto un espacio posee una proto-funcién o un esta-
do previo a lo funcional que depende de la selecciéon natural que se produce,
es en su complejidad que el espacio contempla lo que esta manifiesto y lo
que esta latente. La funcion manifiesta es un material actualizable de proyecto
en dénde radica para lo que fue creado o aquello que pudo darle un nombre.
Este material de proyecto se complementa con la funcién que existe en modo
latente que aunque no esté visible, tiene en cuenta todo aquello que ademas
sucede. De esta manera, las capacidades se van transformando en funciones
y las funciones que estaban pasan a ser capacidades. Estos procesos reci-
procos alimentan un sistema complejo mediante la acumulacion de materiales,
temas y variaciones. Como sistema complejo, el mismo puede reaccionar se-
gun el medio o puede ser operado mediante procesos iterativos de variacion
continua. Entonces es posible encontrar en la funcién latente todo aquello
que entendemos por arquitectura y que la separa de la construccion simple.
Se define entonces a la funcién multiple o multifuncién que ya no puede ser
entendida desde una Unica accion sino que es comprendida como un evento
o performance especifica de una condicion espacial. En la condicion de mul-
tiplicidad puede estudiarse la correlacion entre la naturaleza, los cuerpos y el
entorno construido, entre organismos, sistemas naturales y manufacturados.
Estas distinciones acerca del problema de la funcién en arquitectura, nos es-
timula a pensar en ella como un in-put mas de informacion que ingresa al
proceso proyectual, o una “capa” de un mapa complejo, o simplemente como
una regla mas de un juego. Considerar a esta informacion como parte de un
sistema complejo de relaciones permite trabajar con la funcion no soélo de
manera aislada sino con otras informaciones del proyecto (material, espacial,
social, econdmico, etc) estableciendo distintos niveles de relaciones e intensi-
dades entre si, como un elemento continuo actualizable y no un estudio acer-
ca de las articulaciones de materiales singulares.
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La construccion del proyecto nos demanda una posicion critica hacia los mo-
dos tradicionales de ensefianza en la arquitectura. En este contexto, referirse
al “funcionalismo” o “post-funcionalismo” sélo determina una lectura dogma-
tica acerca del problema de la funcién. La funcion en su condicion multiple
debe ser interpretada y operada de forma activa en términos proyectuales
siendo comprendida como una intensidad posible entre varias. Proyectar a
partir de la funcién no refiere un abandono de otros temas, si no poner el foco
— de manera especifica, consiente y consistente — sobre un tema o camino
posible en el cual desenvolverse, repensar y reformular, de manera creativa y
material a partir de micro-aportes al quehacer de la arquitectura.

bibliografia.

Adorno, T. “Funktionalismus Heute”. Simposio Academia de las Artes. Berlin. 1965.

De Zurko, Edward R. La teoria del Funcionalismo en arquitectura, Nuevo Vision, Buenos Aires,
1958 (version castellana).

Colomina, B. “Doble Exposicion. Arquitectura a través del arte.” Akal. 2006.

Eisenman, P. “Post-Functionalism”. Oppositions 6. 1976.

De Sola-Morales, |. “Diferencias. Topografia de la Arquitectura Contemporanea”. GG. 1995.
Moussavi, F., “The Funtion of The Form”. Harvard University Graduate School of Design. Actar.
2009.

Kiesler, F. “notes on Architecture: The Space house”. Annotations at Random. 1934.

taller de arquitectura 7 fau unlp 85



secuencia de
diferenciaciones

Pablo Remes Lenicov

La ensefanza actual de la arquitectura se encuentra establecida a través de
una relacion directa entre el docente y el alumno con pocas posibilidades de
intercambio. La enseflanza masiva hace que la relacion docente alumno no
sea la mas favorable, disminuyendo progresivamente la calidad del aprendi-
zaje y como consecuencia la calidad de nuestra disciplina. La ensefianza hoy
se encuentra ante un cambio de paradigma, en donde el docente tendra que
tener un lugar distinto y el alumno con su saber debera comenzar a tomar un
rol méas activo y ocupar otro protagonismo en la ensefanza.

La ensefanza en la Universidad pasa a ser un soporte virtual de conexiones
de personas y conceptos en donde el alumno, junto con los docentes, debe
poder moverse con libertad esquivando dogmas establecidos. El aprendizaje
no se puede brindar a partir de lineas directas de ensefianza, de una mirada
limitante sino que se debe hallar en los entres, en los espacios de aprendizaje
que se forman entre esas lineas y no sobre las mismas.

Hoy la transmision de la disciplina se produce a través de temas canonizados
ya establecidos sin posibilidad de discusion ni de revision constante como
metodologia de trabajo repitiendo mecanicamente formulas ya conocidas en
donde lo que aparece ausente es la innovacion. La disciplina de esta forma no
avanza, queda estancada en saberes ya establecidos y se limita la reflexion
a una repeticion de referentes que anclan a la arquitectura al presente sin
considerar el futuro.

Por otro lado, ante la dispersiéon y disparidad de las formas de comprension
de la realidad, si el debate se transforma en subjetivo, se hace inocuo, deja
de tener sentido. No se puede discutir sobre subjetividades. De esa forma si
el docente no permite una mirada mas amplia que sobrevuele la cuestion, la
ensefianza, como dice Quatremere de Quincy, se reduce a la comparacion de
elementos comunes sin poder ir a las fuentes de donde emanan los origenes.
La ensefanza de la disciplina se transforma asf en una cuestion instrumental
y de pareceres parciales, con pocas posibilidades de crecimiento ni de res-
puesta a l0s nuevos tiempos.

En ese sentido, la ensefianza sobre los procesos de proyecto se hace funda-
mental para establecer un plano de inmanencia comun, no limitante, en donde
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uno de los objetivos centrales es hacer consciente las operaciones de pro-
yecto dejando a un costado subjetividades que llevan a la disciplina hacia un
camino con un final corto y ya conocido. No es posible considerar el proyecto
Sin conocer sus procesos, sus operaciones ni sus posibilidades de desarrollo,
para eso es necesaria una busqueda hacia el interior mismo de la disciplina
indagando sobre aquellos temas que le son propios y particulares.

Sabemos que la disciplina necesita progresar y para eso e€s necesaria la inno-
vacion, pero la innovacion no aparece de la nada sino a partir de determina-
dos procesos no lineales que son necesarios conocer para poder evolucionar.
Los caminos de la creatividad son parte del domino del devenir a partir su
estudio profundo, nada surgira como inspiracion divina si no se acompafia del
conocimiento de sus técnicas especificas y de la accion consciente de sus
procedimientos. El proyecto es elegir y descartar, y para ello es necesaria la
reflexion consciente de sus practicas, acompafiada de una teoria activa.

1_compulsion a la repeticion

La arquitectura que se produce en la ciudad sufre los pliegues y los des-
pliegues de la academia. El crecimiento y los cambios constantes que se
producen en el mundo y por légica en nuestra disciplina, cualquier intento
de congelar un sistema de proyecto esta destinado al fracaso. El proyecto
arquitectonico en nuestro pais aun no ha encontrado una actitud sélida para
incorporar los nuevos procesos de transformacion que son necesarios para
mantener viva las diversas condiciones y afrontar al mismo tiempo los enor-
mes cambios y demandas que implica un desarrollo mas amplio. Ya no se
puede tener una sola mirada totalizadora, en donde el proyecto gire en torno a
un unico tema o a una gran idea; el proyecto hoy pide multiples.

Junto con esta mirada simplificada del proyecto, gran parte de la ensefianza
actual de la disciplina esta gobernada por una falsa idea de realidad que lo
Unico que hace es competir con el mercado inmobiliario, perdiendo sistema-
ticamente. Al momento del proyecto no se puede seguir pensando solo en
las posibilidades del cédigo o en el falso populismo ya que eso transforma a
nuestra disciplina en una técnica que en algunos meses se aprende a la per-
feccion. La arquitectura, el proyecto, es mucho mas que una resolucion fun-
cional o una imagen, la arquitectura es un hecho cultural que requiere profun-
didad, espesor y compromiso. El proyecto es un campo de reflexion, donde
a través de la operatividad actuamos en consecuencia. Lo que no podemos
hacer es quedarnos quietos esperando que las convenciones impuestas por
el medio nos obstruyan los caminos y solo podamos repetir. La conformidad
con las convenciones y con las instituciones se adelantan, se precipitan y nos
inmovilizan, obligando al proyectista a hacer lo conocido, lo ya probado o
aceptado repitiendo experiencias del pasado sin recordar ni conocer el origen
pero creyendo que lo conoce perfectamente.

Para Freud esto se llama compulsion a la repeticion donde observan algunos

taller de arquitectura 7 fau unlp 87



comportamientos manifiestamente repetitivos donde aparecen, mas o menos
disfrazados, ciertos conflictos del pasado. De un modo general, aquello repri-
mido intenta retornar del pasado lo que ha permanecido incomprendido y no
descansa hasta encontrar solucion y liberacion.

Es una repeticion del instinto o bien en términos freudianos, pulsion de muerte
que, opuestas a las pulsiones de vida, buscan reducir todas las tensiones
llevando al ser vivo a un estado inorganico, tendiendo a la autodestruccion. Es
una pulsion regresiva, que en la repeticion y la falta de motivacion propia lleva
a la desaparicion de la vida.

El proyecto no puede simplemente repetir formulas probadas imaginando que
si tuvo éxito lo tendra nuevamente, necesita vitalidad y tensiones propias que
le permitan activarse cada vez y generar sus propias condiciones. El intento
de la repeticion del idéntico lleva a un camino con poco interés para nuestra
disciplina, reduciendo todo a un problema de instrumentacion. En las Ultimas
décadas, quizas desde el Simposio de Portsmouth hasta nuestros dias, surgio
un pronunciado interés sobre los métodos de trabajo pasando a un segundo
plano las cualidades estéticas y subjetivas del objeto arquitecténico. Asi se
someten a exhaustivos estudios las rutinas de proyecto convirtiendo al mismo
€en una accion consciente, repleta de racionalidad, construyendo un conjunto
de operaciones posibles de finalizar en un objeto.

De esta forma el proyecto de arquitectura deja de ser una sucesion de intuicio-
nes que deben congeniar para ser un proceso activado conscientemente con
objetivos especificos. Este es un tema fundamental, ya que tener claros los
objetivos para el proyecto, mas que promover “un buen proyecto”, cambian la
forma de entender el disefio y naturalmente la forma de ensefiar arquitectura.
Esto implica un importante cambio de paradigma ya que estamos pasando
del modelo a imitar, a la creacion de sistemas de trabajo que seran propios
de cada proyectista, donde la relacion del docente con el alumno también
cambiara ya que se tratara de una creacion propia e individual donde el do-
cente tendra que acompanar desde un nuevo lugar, liberado de prejuicios
adquiridos. La ensefianza del proyecto pasa asi de la construccion de ideas a
la construccion de un sistema de pensamiento.

Es claro que en la ensefianza del proyecto no puedan abarcarse todas las
variables que intervienen ya que no tendria fin o bien seria inconcluso porque
como sabemos, cada proyecto posee sus propias y variadas condicionantes.
No se puede tratar de la simulacion de un encargo profesional determinado
en busca de imagenes digitales casi reales. Si pensamos que la ensefianza
del proyecto solo es el ejercicio sobre algunas variables, comenzaremos a
profundizar ciertas tematicas comprendiendo sus logicas, sus sistemas sus
procedimientos. Nos cansamos de escuchar en las aulas frases que se re-
piten en cada ejercicio como si fueran la obviedad de lo que se debe hacer,
limitando rapidamente la creatividad del alumno. Creatividad y capacidad de
reflexion sobre la practica deben ser los temas centrales para la ensefianza
del proyecto. Debemos ensefar a pensar en arquitectura.
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2_secuencias indeterminadas

En este sentido, pensar sobre los procesos de proyecto se hace fundamental
para establecer un plano de inmanencia comun, no limitante, en que uno de
los objetivos centrales es hacer consciente las operaciones de proyecto de-
jando a un costado subijetividades que llevan a la disciplina hacia un camino
con un final corto y ya conocido.

Establecer un proyecto desde sus procesos posibilita cambios continuos, ex-
perimentaciones amplias, sabiendo que no existird una formulaciéon del tema
que sea definitiva, unica e inamovible sino que permite la multiplicidad. No
puede existir un Unico camino que permita la solucién al proyecto, como si el
proyectista debiera conocer el final antes de tiempo. El proyecto de arquitec-
tura no es un sistema de fases con pasos enumerados sobre los que todos
debieran pasar, el proyecto de arquitectura es pautado pero posee una es-
tructura rizomatica donde a veces se toma un camino y otras veces no.
Trabajar sobre los procesos no posee un Unico final producto de una cadena
de pasos sino que puede aparecer en cualquier momento producto de un
sistema abierto. No es un problema de verdadero-falso ni un criterio que po-
sibilite una solucion exitosa sino que una vez alcanzado un final abre otra ola
de posibilidades a lo largo del tiempo que permite lecturas diversas y abre
nuevos caminos. No posee un set finito de posibilidades, ni un criterio estable-
cido a priori que busque la imagen final, sino que cada proyecto es unico en
su procedimiento, con distintas temporalidades vy finales. Cada proceso de
proyecto puede ser parte de otro que utilice algun camino pero que en deter-
minado momento cambid de rumbo y se establecié de distinta forma.

Parte importante del proceso son las herramientas que usamos para proceder,
para hacerlo correr. Este punto es central ya que dependeré de esta eleccion
el camino que se produzca, lapiz, cartén, diagramas, conceptos, geometrias,
materias estableceran sus principios generando opciones diversas.

No es un proyecto de un solo paso, de una gran idea totalizadora y reductiva
como si se tratara de un descubrimiento. El proyecto es un invento, no un
descubrimiento, y eso requiere un proceso pautado, ordenado, metddico que
permita muchos finales, algunos mas efectivos que otros.

Es importante comprender que el trabajo sobre el proceso de proyecto, al ni-
vel de complejidad que requiere la arquitectura contemporanea no puede ser
predecible ni establecido como una secuencia de pasos lineales que comien-
za con ideas globales de forma, para luego pasar a las ideas supuestamente
subsidiarias o decantadas de la misma. No es un arbol de jerarquias como
imaginaba Ch. Alexander en sus origenes donde se imaginaba que se podrian
establecer series de procesos unidireccionales nivel por nivel.

Logicamente este objeto es absolutamente indeterminado y deja librado su
control a las fuerzas que sobre él actien, en el cual la yuxtaposicion de sis-
temas espaciales hace que ninguno prevalezca sobre otro, generando esa
multiplicidad necesaria para el desenvolvimiento a través del tiempo. La bus-
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queda de la esencia del proyecto debe ser permanente, para encontrarla y
cambiarla de inmediato. Cualquier proceso evoluciona desde un orden simple
hasta una situacion progresivamente compleja, en el proyecto cualquier inten-
to de orden lleva a una complejidad todavia mayor, ya que cualquier elemento
nuevo aumenta siempre la complejidad total.

3_secuencias de diferenciaciones

Buscamos trabajar sobre el proyecto como una secuencia de diferenciacio-
nes, produciendo diferencias cada vez, minimas pero diferentes, donde cada
paso de esa secuencia es un paso hacia adelante, construyendo una propia
secuencia logica de proyecto. Es un proceso de alguna manera mecanico
pero que permite grandes alteraciones, es una “maquina abstracta” que no
tiene funciones asignadas ni operaciones precisas que se construye cada vez
desde cero, evitando el inconsciente.

Serd un proceso sistematico, consciente, consistente que producira diferen-
cias de grado y las acumulara para permitir un proceso creativo mas amplio.
Diferencias de grado que en su acumulacion podran ser diferencias de clase
u otro campo. Nos interesa la posibilidad de cambio que contiene de manera
latente. La tarea del proyecto sera, a partir de preguntas, identificar ese latir
y hacerlo manifiesto para continuar con el proceso de diferenciacion. Este
proceso podra contener modificaciones, deformaciones, variaciones, desvia-
ciones, cambios rotundos, donde el proyecto se transformara en auto-gene-
racion, en un proyecto auto-poiético. No sera un proceso de evolucion lineal
continuo sino un proceso creativo que contiene la evolucion implicita. No ne-
cesariamente cada instante sera mejor que el anterior, pero en su conjunto se
comprendera como un estado evolutivo constante.

La iteracion es la base de la ensefianza del proyecto donde se repiten proce-
sos con el sentido de cumplir con alguno de los objetivos planteados, cada
repeticion seré utilizada como punto de partida para la siguiente. Un trabajo
metddico, paciente y riguroso que colabora con la elaboracion de un proyecto
arquitectonico. Esta iteracion debe ser parte también de un proyecto colabo-
rativo, con la posibilidad de progreso o evolucién conjunta donde lo realizado
en un afio sea utilizado para el afio siguiente y de esta forma trabajar en una
red de estudios evolutivos sobre temas de interés. Es una manera de llevar
adelante una investigacion colectiva, dentro del ambito del taller o bien dentro
del espacio de la facultad, en busca de estudios mas profundos. En el siste-
ma que domina hoy la ensefianza parece que va en contra de lo que decia
Mies van der Rohe, “no podemos inventar una nueva arquitectura cada lunes”,
donde se repiten los ejercicios afio a aflo comenzando practicamente desde
cero cada vez.

De esta manera podremos establecer una construccion tedrica del hacer, so-
bre una base material y no solamente discursiva, elaborando una concepciéon
argumental durante todo el proceso y no solo para la entrega final. El docen-
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te se posiciona asi colaborando en construir un saber hacer del estudiante,
construyendo un pensamiento propio siempre a partir de la experiencia mate-
rial. Este tipo de experiencia activa del docente la venimos llevando adelante
en los talleres de proyecto y de teoria desde hace tres aflos con muy buenos
resultados.

4 actualizaciones

La elaboracion o la ensefianza de un proyecto arquitecténico requiere estudio
y profundidad, no es solo una gran idea ni un trazo ni un gesto. Un proyecto
es tedrico siempre. Se necesitan argumentos, convicciones, opiniones que
nos permitan avanzar haciendo, volviendo al pasado para actualizarlo, mirar
hacia adelante buscando preguntas, registrando problematicas, conociendo
la materia y su geometria. Los grandes maestros de la arquitectura sabian
explicar lo que proyectaban dentro de un amplio marco cultural. El proyecto
de arquitectura debe ser un hecho cultural, sino se transforma en un problema
de mercado.

En los Ultimos anos estamos en una transicion del objeto al sistema donde
el cambio emana no desde los objetos sino desde como fueron realizados.
Ya no importan los objetos sino lo que esos objetos son capaces de hacer.
Profundizar sobre procesos y mecanismos permite comprender al proyecto
transformando al mismo en un campo de actualizaciéon constante que permite
una concepcion innovadora y necesaria para nuestra disciplina.
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nivel
03

intensidad
procesos de archivo

cuerpo docente

Florencia Pérez Alvarez (semestre 01)
Marina Rodriguez das Neves (semes-
tre 02)

Eugenia Durante (semestres 01y 02)

Joaquin Bosisio (ayud. alumno) (semestres 01
y 02)

estudiantes

Campos, Fedra De Los Milagros; Mugnai,
Sergio Ezequiel, Pavez De Benito, Analia
Raquel; Nievas Graciani, Rocio Celeste;
Arias Velazquez, Sergio Roberto; Rova-
rino, Agustin; Caldera, Mateo Nahuel;
Barrera Trivino, Tamara Ayelen; Aguirre,
Nicolés Augusto; Bob, Maria Aldana; Sou-
to, Martin Guillermo; Centurion, Micaela;
Catalini, Federico Hernan; Gomez Gonza-
lez, Marfa Florencia; Poletti, Catalina Ma-
ria; Manrique Garcia, Sofia Carolina; Dall
‘Alba, Micaela; Palavecino Medina, Nahuel
Matias; Nicoliello, Melisa Aylen; Lombar-
dozzo, Florencia Renata; Garcia, Veronica
Analia; Ramirez Barrientos, Cinthya Na-
tasha Jennifer; Horna, Matias Camilo; Do-
minguez, Cristian Nicolas; Cercato, Pablo
Daniel; Burghi, Leonardo Ezequiel; Unga-
ro Komn, Maria Eunice; Gentil, Elin Maribel,
Fernandez, Camila; Blanco, Daniela;Jua-
rez, Lucas; Pinto Gomez, Alejo;Auzmendi,
Maite
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nivel 03
ejercicio 01

operaciones
referenciales

Sobre los modos de proyecto, tra-
bajamos sobre la definicion de Peter
Eisenman que confronta a la arqui-
tectura clésica y no clésica, y sobre
la de Greg Lynn enfrentando la ar-
quitectura experimental a la basada
en una reflexion critica del pasado
disciplinar.

El modo critico esta representado tan-
to por desarrollos tipolégicos como
por operaciones sobre referentes
arquitecténicos representacionales.
El trabajo sobre referentes enfoca en
objetos determinados como referente
inicial motivador, como objeto capaz
de ser sometido a operaciones de
transformacion.

Es un trabajo sobre las cualidades de
un objeto para ser usadas como po-
tenciales desarrollos. El trabajo pro-
pone comprender el método critico
de proyecto, indagar sobre los ele-
mentos y componentes potenciales
de una obra dada y en la capacidad
para operar aspectos de una obra
para producir una nueva.

Si viéramos al referente como Fou-
cault, su finalidad no es ser repetido,
Sino que es ser reactualizado.

94

El trabajo parte de una obra de refe-
rencia, para realizar operaciones sim-
ples que generen un objeto de mayor
complejidad. Los objetos de traba-
jo son dos obras de Rem Koolhaas:
Casa en Burdeos, y Hotel y Centro de
Convenciones en Agadir.
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renata lombardozzo; camila fernandez
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nivel 03
ejercicio 02

multiplicacién
vertical

La tarea de proyecto de este ejerci-
cio intenta trabajar sobre la repeticion
vertical de un proyecto dado, com-
prendiendo las l6gicas del mismo vy
construyendo nuevas problematicas
para el nuevo proyecto. El trabajo
propuesto consiste en trabajar a partir
de una casa de referencia (de Meier
y Eisenman), repetirla verticalmente
no menos de tres veces y construir
un proyecto de viviendas colectivas
apiladas. Los objetivos estan rela-
cionados con comprender el método
critico de proyecto, en indagar sobre
las distintas posibilidades y compleji-
dades del método referencial y la ca-
pacidad de instrumentacion
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ahuel palavecino; fig. 4: Poletti, Gentil, Dominguez; fig.5: Ungaro
) Korn, Maria Eunice y Gémez Gonzalez, Marfa Florencia.
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Sasa IV Peter Elreaman

Sara IV Petes Eireaman

Cavsa IV Peter Eirenman
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final

Ingresos
Princiaples
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apilamieato de vnidades

Yirtas desde el enterior de las vaidad, J,

Union de las piezar
terpelands los ejes
iniciales del proceso

fiveles de accero
a las yaidades

“cajosT y su desmatedializacion.,

Eleccion vigas vierendeel para

resulver estrucotura que estan acultas

en los murors o se muestran en los petimetros
de las uniaddes

Ingteso

taller

jando en evidencia la varincion de las
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nivel 03
ejercicio 03

operaciones
tipolégicas 02
manimal esencial

El trabajo consiste en el desarrollo de
un proyecto bajo el modo tipoldgico,
comenzando por la organizacion de
una serie, a partir de una base de
ejemplos dados y determinados en
categorias, a fin de establecer una se-
rie coherente que defina el tipo, sobre
el cual luego proyectar. El estudiante
crea su propio constructo a partir de
las obras dadas, no como copia de
partes sino como progresion esencial
de las propiedades de la serie.

Una vez consolidada la serie, se de-
ben explicitar las condiciones esen-
ciales que definen al tipo.

Ya definidos los criterios tipolégicos,
se encara el proceso de proyecto
trabajando en primera instancia en
forma abstraida de un terreno en par-
ticular, para luego establecer las con-
diciones de modificacion necesarias
para ubicarlo en un sitio determinado.
Se plantean 5 grupos de obras para
tomar de base al construir la serie,
los cuales estan relacionados con
problemas de organizacion espacial,
con generaciones morfoldgicas y con
relacion a envolventes reguladoras.
El trabajo de construccion de la serie
y del proyecto deberan seguir estos
criterios que identifican los grupos de
obras.

106

Los objetivos de trabajo estan relacio-
nados con la comprension del mé-
todo critico de proyecto, con com-
prender los conceptos de tipo, serie
y salto tipoldgico, con la indagacion
sobre los elementos y componentes
potenciales de una serie de obras u
objetos y con desarrollar un proyecto
basado en el camino tipoldgico gene-
rando un nuevo objeto.

seried
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Variaciones del grupo tipolégico. Caracteristicas escenciales de nuevos subgrupos.
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Contacto parcial, la envolvente logra el caracter elastico al
rosar parte de las envolventes contenidas.

Forma de plataforma generada por el movimiento de a
envolvente.

Diferencia entre envolventes. La enolvente exterior es
traslsida, liviana y eldstica, une y genera los espacios
intenos. Por el contrario, la envolvente contenida, es parte
de un volumen prismatico, de materialidad opaca.

Recorrido de movimiento simple que pasa por el contorno de
cada nivel, donde exciste un 4rea de dispercion.

envolvente exterior cuenta
con estructuras de metal y

DO s erires, dehomigen
D oo con algunas portantes.

oo Escala en area académica
O Multiplicacién en érea habitaciones.

D D O Estructuras diferentes: La
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fig.1: Manrique, Lombardozzo, Nicoliello; fig.2: Agwrre, Bob, Garcia; fig.3 y 5: Cercato, Horna; fig.4: Dall’Alba,
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las operaciones de
proyecto a partir de referentes

Pablo E.M. Szelagowski

En la didactica del proyecto nos parece necesario indagar constantemente en
los diferentes modos proyectuales, en su relacion (como técnicas) con el co-
nocimiento adquirido, con las formas de proyecto establecidas y con las po-
sibilidades de experimentacion especulativa, puesto que de modo contrario
la ensefanza del proyecto se torna burocratica, modelistica, sin la capacidad
de producir intenciones de avance constante, condicion ineludible de la ar-
quitectura. Por otro lado, la mirada rapida de los modos proyectuales, mirada
superficial sin profundizacion, tiende a encasillar situaciones con intenciones
facilistas y descansadas sin interés en la indagacion constante de la principal
actividad del arquitecto, el proyectar.

El modo proyectual basado en el trabajo sobre referentes provee a la cons-
truccion de lo nuevo infinidad de posibilidades de desarrollo y gran riqueza en
cuanto a diversidad y multiplicidad de opciones de trabajo.

Estos modos argumentales y analiticos son de gran efectividad cuando se
trasladan al Taller de Proyecto y se constituyen en experimentaciones que
aportan directa y efectivamente a una practica realizada de manera conscien-
te, rigurosa y profunda de temas de disefio que en general hoy se consideran
ligeramente.

Las practicas desarrolladas en el taller de Proyecto sobre estos tipos de ope-
raciones, tienden a hacer consciente la pertenencia a una disciplina que pre-
senta una anterioridad, un archivo a partir del cual puede desarrollarse la tarea
de la construccion de lo nuevo. No siempre sucede de este modo y muchas
veces se Uutilizan referencias arquitecténicas mas en términos modelisticos o
como proveedor de una impronta formal-organizativa casi sin cualidades. Por
ello conviene indagar en qué consiste trabajar proyectualmente con un refe-
rente.

El referente es parte del a priori histérico del proyectista. La seleccion de di-
cho referente se puede producir a partir del reconocimiento de sus cualidades
y de las capacidades operativas que presenta, de modo de poder ser utiliza-
das como punto de partida para desarrollos proyectuales futuros.

El referente puede ser el motor de despliegues operativos a partir de sus cua-
lidades esenciales, como dato, en tanto punto de partida de una transfor-
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macion basada en operaciones simples y reconocibles, o como referencia
analdgica sobre la que construir un objeto completamente nuevo.

La finalidad de estas practicas no es tomar un objeto como modélico y gene-
rar su reproduccion automatica, sino la reflexion critica y la actualizacion de
sus leyes y componentes.

Por otro lado, el trabajo sobre referentes no se plantea sélo sobre la produc-
cién externa, sino también es posible desarrollar este camino de reflexion criti-
ca sobre la propia obra. Los casos de estudio de las producciones en el taller
de proyectos mediante el uso de referentes definen puntos de partida del
proyecto alternativos a la tradicional forma de tratar al referente como punto
unico de partida.

Procesos de archivo

En funcién de una realidad con un conocimiento que se expande ilimitada-
mente, es preciso suplantar el esquema jerarquico que el concepto de “biblio-
teca” encierra.

La biblioteca como estructura cerrada, con un unico sentido y saberes conso-
lidados, representa una organizacion del conocimiento que es “dado”, conte-
nido y organizado en cada uno de los volumenes clasificados en su catalogo.
Representa una organizacion piramidal con contornos perfectamente delinea-
dos dentro de la cual cada pieza de conocimiento se presenta confinada bajo
un indice preciso y riguroso establecido por la figura dominante del autor.

A este saber confinado es necesario desarticularlo, y a su finitud oponerle el
concepto de archivo como sistema inagotable que se despliega segun regio-
nes, fragmentos y niveles en que ningun discurso prevalece sobre otro.

Entre la biblioteca y el archivo existen diferencias sustanciales: la biblioteca
implica un unico sentido en el conocimiento, una ilusion de lo absoluto, un
reaseguro de lo que debe ser recordado y guardado en la memoria de los
tiempos. Proviene de la universalidad llustrada, la ilusiéon del compendio de
todo lo conocido ordenado sistematicamente. El archivo no representa una
Unica direccion sino multiples, todas las que surjan de la accion de los discur-
sos. El archivo nos ubica en el lugar de los datos cuando surge la necesidad
de recurrir a ellos. Entre biblioteca y archivo se oponen dos sentidos: interio-
ridad y exterioridad. Mientras la biblioteca nos sumerge en un conocimiento
confinado y finito, el archivo es una instancia especifica de accién alejada de
marcos regulatorios externos, el cual posee la capacidad de analizar, frag-
mentar, especificar, combinar y operar sin limites los discursos y ampliar asi
ilimitadamente sus propios horizontes.

Sin embargo, deberiamos interrogarnos acerca de la constitucion del archivo.
Todo lo que puede ser dicho, construido, producido en un momento deter-
minado se define dentro de un campo en el que se despliegan identidades
formales, continuidades tematicas, traslaciones de conceptos. Todas estas
condiciones de positividad, de lo efectivamente dicho, construido, producido,
constituyen el a-priori histérico, dentro del cual lo producido, lo dicho, lo cons-
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truido no tienen una verdad o un sentido que los conecta con el exterior, sino
una historia interna que les es propia.

Estos enunciados (dichos, construidos, producidos) se regulan y vinculan
dentro del a-priori histérico a través de leyes comprometidas sélo con aquello
que regulan.

Este a-priori histérico no es en ningun caso un sistema cerrado, sino que es
un conjunto transformable, ampliable en la medida que los enunciados son
ellos mismos un volumen transformable dentro del cual pueden desplegarse
practicas que no se superponen. Dentro de las préacticas de articulacion de
los enunciados éstos se presentan como acontecimientos, con sus condicio-
nes de aparicion y dominio y con sus posibilidades y alcances de uso. Todos
estos enunciados, tanto los que se configuran como acontecimientos como
los que emergen como cosas, se orientan dentro del concepto de archivo.

El archivo permite el agrupamiento de los enunciados segun relaciones mul-
tiples que pueden mantenerse o desaparecer segun regularidades especifi-
cas, que no necesitan seguir reglas establecidas.

El archivo actda directamente sobre el sistema general del a-priori histérico
interrogandolo sobre las posibilidades e imposibilidades del funcionamiento
de las cosas y de la visibilidad de los acontecimientos, establece la ley de lo
que puede ser enunciado.

El archivo se constituye en el sistema general por el cual se forman y trans-
forman los enunciados y por lo tanto en sus distintas dimensiones (sea para
una sociedad o para nosotros mismos) es incontorneable en tanto estamos
inmersos en él y desde su interior determina su existencia, dinamica y exten-
sion. Se hace mas definible en la medida que podamos exteriorizarlo méas. El
limite de un archivo es aquello que queda fuera de la practica, aquello que no
queda enunciado.

En términos de nuestra propia definicion como individuos, el archivo nos de-
fine, es el lugar desde el cual nos expresamos y actuamos (proyectamos),
nos provee reglas, modos de aparicion y produccion, formas de existencia y
formas de acumulacion temporal y de desaparicion.

El archivo es nuestro, lo construimos a través de los enunciados y sus ca-
pacidades operativas (proyectuales), nos pertenece pero no es nuestra ac-
tualidad, nos rodea, nos alimenta, pero es en definitiva el que nos segrega e
identifica como individuos.

Asi podemos pensar en el archivo como un campo expandido cuyos limites
aparecen cada dia mas amplios y que en el campo de la cultura permite la
emergencia de multiples discursos para ser analizados, fragmentados, espe-
cificados y combinados sin ser determinados jerarquicamente.

Los modos proyectuales y el pasado disciplinar

Desde los inicios de la actividad arquitectonica, el arquitecto, inevitablemente
tuvo que encontrarse con el pasado de su disciplina aprendiendo de ella las
técnicas, los métodos, su ciencia, para naturalmente sobreponerse a ellas y
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encarar la produccion de lo nuevo, encomienda natural de la arquitectura sin
la cual no tendria razén de ser la disciplina.

La inevitable condicion de presencia de la arquitectura, como parte esen-
cial del pasado de una disciplina hace que el arquitecto, en su rol de actor
proyectual en la misma, tenga contacto con ese pasado sin intermediario de
relacion. Cada arquitecto puede, como se hizo hasta la aparicion de la figura
del erudito (no proyectista), entrar en contacto directo con su tradicién, su
pasado disciplinar y aprender la leccion de la historia para continuar su labor
en la disciplina. La construccion del archivo es entonces una accion individual
de afinidad proyectual relacionada con los enunciados del pasado con sus
capacidades potenciales de ser trabajados desde la contemporaneidad.
Como se sefialé anteriormente, tomamos la idea de archivo como aquel sis-
tema de condiciones histéricas de posibilidad de los enunciados, es decir un
sistema que se organiza alrededor de aquellas practicas que estan destina-
das a permanecer en la memoria de las personas y son conservados para ser
reutilizados y actualizados al presente. Acciones o acontecimientos que han
quedado en suspenso pero contindian funcionando y a través del tiempo se
consolidan como recursos que pueden aparecer para ser trasformados o re
considerados como parte de otro acontecimiento. Los procedimientos de ac-
cion seran tomados de la arqueologia como ciencia que construye supuestos
a partir de la recoleccion de fragmentos que unidos de alguna forma deter-
minada crean una verdad provisoria. Esa provisionalidad sera necesaria para
sostener la duda y continuar con la elaboracion de conjeturas que construyan
innovacion.

En nuestra disciplina esta serie de acciones se lleva adelante a partir de los
conocimientos previos o disponibilidades que cada proyectista posee, a partir
de las cuales crea un mecanismo referencial, consciente o no, sobre el cual
ira llevando adelante su proyecto. Esta construcciéon mental de objetos ya co-
nocidos hace que se cree una idea de especies que de a poco van constru-
yendo el proyecto a partir del pasado particular como mecanismo activador
de posibilidades. La operatividad en la practica dependera de los grados de
diferenciacion y repeticion que tendra cada especie y del sujeto como lec-
tor de la misma en donde intervendran todos los mecanismos de la memoria
como operacion recurrente.

No se debe comprender a esta busqueda como un retorno pasivo al pasado
sino como una actualizacion de temas y conceptos que son parte de nuestro
cuerpo disciplinar y ayudan a ser elaborados nuevamente en condiciones dis-
tintas a partir de una nueva realidad sin caer en modelos o Revivals de ciertas
modernidades.

Los diferentes modos de ingreso al proceso proyecto o lineas proyectuales
que gufan el desarrollo operativo de la arquitectura, son posibles de clasificar
a partir de patrones de comportamientos relevados de las experiencias dentro
del pasado de la arquitectura y que han sido considerablemente ampliadas en
los Ultimas décadas.

taller de arquitectura 7 fau unlp 115



Estas lineas proyectuales podemos clasificarlas en grandes grupos segun sus
modos operacionales y herramientas particulares a pesar de poseer un mismo
substrato ideolégico.

En primer lugar podemos establecer una clasificacion, que a pesar de ser
mas restrictiva, esta en estrecha relacion con lo que Peter Eisenman sefala al
confrontar la arquitectura clasica y no clasica, pero que también posee una
directa vinculacion a la oposicion que Greg Lynn expone entre una arquitec-
tura Experimental y aquella que se ha basado en una reflexion Critica de los
hechos del pasado de la disciplina.

Dentro de este campo podemos entender a cada modo operativo de proyecto
como Critico, oponiéndolo a lo Experimental, o sino de otro modo, podriamos
hablas de que estos mecanismos proyectuales son parte de Procesos de Ar-
chivo en contraposicion a Procesos de Diagrama.

El modo Critico o los Procesos de Archivo estarian representados por actitu-
des proyectuales basadas tanto en desarrollos tipolégicos como en la opera-
cion sobre referentes arquitectonicos representacionales. Mientras la tipologia
apunta a las caracteristicas esenciales de una serie de objetos, el trabajo so-
bre referentes enfoca en objetos determinados como referente inicial motiva-
dor, como objeto capaz de ser sometido a operaciones de transformacion o
por ultimo en forma de analogias tanto como la mecanica, bioldgica, arquitec-
ténica, etc.

El referente arquitecténico como un caso de procesos de Archivo, es un com-
ponente de lo que Peter Eisenman llama la “anterioridad” en la arquitectura.
Eisenman sefala que “En la interioridad de la arquitectura hay ademas una
historia a priori: el conocimiento acumulado de toda la arquitectura previa.
Esta historia puede ser llamada anterioridad. Esto es la acumulacion de temas
y retéricas usadas en diferentes periodos de tiempo para dar significado al
discurso arquitecténico. Hoy, por ejemplo, un programa de computadora no
tiene conocimiento de esta historia: él sélo puede producir ilustraciones de
condiciones que parecen arquitecténicas. Sin embargo si estas condiciones
anteriores de la arquitectura no son parte de ningun proceso de disefio, no
pueden ser criticas, ya que no puede ser relatado sobre la retérica existente”.
Existen varias modalidades de trabajo sobre un referente dada la naturaleza
de su origen y del modo operacional que se le imponga al objeto. Es en defini-
tiva un trabajo sobre las cualidades de un objeto en el sentido de ser usadas
como potenciales desarrollos futuros.

Este trabajo puede realizarse en varios sentidos: El objeto como motor de un
desarrollo proyectual a partir de la proyeccion de sus cualidades esenciales /
El objeto como dato elegido por sus propiedades de transformacion y someti-
do a operaciones simples determinadas / El objeto como referencia analégica
sobre el cual construir un nuevo objeto.

Si vieramos al referente como Foucault, entonces el proceso proyectual seria
comparable a una proposicion. No seria enunciado puesto que su finalidad no
es ser repetido, sino que es ser reactualizado.
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El proyecto referencial

Lo nuevo no siempre implica todo de nuevo. Un objeto nuevo puede partir
de elementos, técnicas, condiciones operacionales, relaciones técnicas, etc.,
sin la necesidad de retomar la vida concreta del referente, sino entender ese
producto del pasado de la disciplina como una parte mas de ese arsenal de
operaciones, elementos y dispositivos que el devenir disciplinar nos da y que
en nuestra mente son materia de reactualizacion, re significacion para el de-
sarrollo de nuevas estructuras.

Este proceso no es mas que el trabajo sobre el pasado de la disciplina como
recurso de proyecto.

Es cierto que en la tradicion de la didactica del proyecto la referencialidad
siempre ha estado presente y que infinidad de ejercitaciones de taller han
comenzado con estudio de obras desde las cuales se intenta inducir al estu-
diante a ciertas cuestiones operativas, materiales o formales. Desde el tradi-
cional andlisis de obra como inicio del proyecto o el re-dibujo de obras (sobre
todo en los primeros cursos) se ha tomado contacto con otras obras como
motor de arranque del proceso de disefio. Este tipo de trabajos habitualmen-
te se realizan para intencionar una direccion de trabajo o en algunos casos
como algo que hay que hacer, que no se sabe aprovechar, y que el trabajo
proyectual posterior descarta. Esa referencialidad puede estar mas cerca de
una modelistica o de la busqueda del estilo que de un proceso critico como
aqui presentamos.

Lo que entendemos por referente trabaja de otro modo en el proyecto y esta
en relacion con un estudio minucioso de cualidades proyectivas de uno o
varios objetos que pueden promover métodos de trabajo que no han sido to-
talmente explorados y que hacen consciente y provechosos el estudio previo
de un archivo proveniente de los objetos del pasado.

Quizés resulte obvio preocuparse por la referencialidad, pero volviendo a la
didéactica del proyecto en general, en los talleres de proyecto el trabajo con
referentes se realiza de una manera muy superficial, apostando a las capa-
cidades del referente como estructura de referencia global para el desarro-
llo del proyecto a partir de incorporar programa no incluido en el referente y
mediante ellos ir alejandose del criterio de copia o de modelo. Esta forma de
entender el referente restringe las multiples capacidades exploratorias y cri-
ticas del estudiante, considerandose la obra de referencia como un artefacto
determinante en cuestiones de organizacién que dirige el disefio hacia un
estilo. Es por esto que tantos proyectos de taller se parecen entre si y denotan
una dependencia expresa a una obra en particular.

El trabajo profundo sobre referentes aporta al proyecto muchas mas libertades
permitiendo pluralidad de temas o estrategias proyectuales que a veces hace
dificil descubrir el referente utilizado, a partir de juicios formales o estéticos.
La referencialidad en este sentido, como proceso proyectual exploratorio di-
verso y multiple puede estar basado en el trabajo sobre aspectos conceptua-
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les o también aspectos operativos (transformaciones, repeticiones, escalado,
seccionamiento, etc.) de caracter general o a partir de particularidades del
ejemplo trabajado.

El trabajo sobre referentes en un proyecto puede tomarse en términos genera-
les cuando se consideran en el mismo plano todos los temas componentes de
la obra de referencia, entrando en juego cada uno de ellos en el modo que el
proyecto lo reclame, pero también pueden ser trabajados temas parciales de
diversa jerarquia, desplazando del interés proyectual otros temas del ejemplo.
Es decir, dentro del estudio del referente, se vuelve a construir un archivo no
de objetos sino de enunciados que conformaran el universo de trabajo en el
cual esas partes componentes tomaran consistencia en un nuevo proyecto.
Tampoco se trata que exclusivamente la referencialidad provenga de un solo
objeto (y aqui toma fuerza nuevamente el concepto de archivo) sino que varios
objetos totales o fragmentos de ellos comiencen a operar en la construccion
de uno nuevo, de un proyecto. Los proyectos de Stirling o Le Corbusier de-
muestran trabajo en este sentido de multiplicidad y de superposicion de inten-
sidades referenciales de diverso origen.

En la Neuestaatsgalerie de Stuttgart podemos descubrir referencialidades, im-
posibles de numerar por completo, de distintas magnitudes, criterios, sentidos
y valor que nos pueden remitir a la propia obra de Stirling, a Schinkel, a Le
Corbusier, a la Roma Imperial, a Tatlin, a Krier y a mucho mas en la medida
en que sepamos estudiarlo como una superposicion de referencialidades y no
como una “idea de proyecto”. Es posible trabajar sobre referencias tacitas, di-
ficiles de visualizar pero no de estudiar y otras operaciones referenciales que
denuncian su procedencia, su dependencia con algun objeto o enunciado del
archivo.

El estudio del referente por parte del proyectista puede ser selectivo en los
términos de algunos de los sistemas o elementos que componen la obra, des-
cartando otro tipo de temas, elementos o relaciones operativas provenientes
de él.

A veces el referente puede disparar un tema de disefio que no implica la
construccion de un proyecto determinado sino que establece un procedimien-
to, un camino conceptual-operativo para ser utilizado posteriormente como
proyecto, para ser sucesivamente trabajado, procesado en distintas oportuni-
dades. Este es por ejemplo el caso de la Acropolis de Atenas que contribuye
fuertemente a la construccion del concepto de Promenade Architectural en Le
Corbusier. Desde ese criterio se puede ir a varios proyectos del mismo autor
pero que no comparten condiciones formales u otro tipo de evidencia visual
de contacto.

Un concepto muy relacionado con el trabajo de referentes es el de variacion,
el cual también es parte fundamental del trabajo proyectual tipolégico, que
habla de procesamiento de datos sucesivos desde un origen cierto hacia una
solucion u operatividad diferente a la del inicio.

El proceso referencial no es exclusivo de la arquitectura puesto que pode-
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mos descubrirlo en todas las actividades de las disciplinas que consideramos
proyectuales como la literatura, el cine, la pintura, todos los tipos de disefio,
la musica, entre otras. Gabriel Garcia Marquez trabaja en una seccion de
Cien Afos de Soledad sobre los procedimientos narrativos utilizados por Julio
Cortazar en Las Lineas de la Mano, duplicando el criterio de Cortazar, con-
textualizandolo con otros temas de la novela, en un proceso de manipulacion
operativa habitual en el proceso proyectual referencial.

En la pintura podemos descubrir como Peter Blake retoma el cuadro El Reen-
cuentro de Courbet, incluyendo la misma cantidad de personajes y sus actitu-
des, actualizando y recontextualizando la escena a la california veraniega de
sus encuentros con David Hockney.

(=1 — - . L i

Courbet El reencuentro (1854) y P.Blake'The Meeting’ o ‘Have a Nice Day, Mr Hockney’ (1981-83)

Pablo Picasso en sus trabajos sobre Las Meninas de Velazquez realiza accio-
nes referenciales en términos generales y también en temas aislados trescien-
tos afios después. En la serie de la infanta, llega a realizar mas de 50 variacio-
nes sobre el tema de origen, seleccionado de una compleja estructura mayor.
En el Guernica, Picasso realiza un trabajo autoreferencial multiple, en el que
el drama de la ciudad bombardeada sélo esta insinuado por una multiplicidad
de variaciones de sus estudios sobre el toro, el minotauro, los caballos, el dra-
ma de las mujeres, etc., sin incluir ruinas ni bombas ni disparos.
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Diego Velazquez, Las Meninas (1656) y Pablo Picasso estudios sobre Las Meninas (1957)

En la musica popular contemporanea la referencialidad esta también presente
cuando Vinicius de Moraes construye el tema Como Dizia O Poeta sobre la
base armoénica de un Adagio de Albinoni, alterando la base ritmica e incluyen-
do la propia de la musica de Brasil. También Litto Nebbia compone La Balsa
trabajando sobre un sustrato armoénico de la Garota de Ipanema de Jobim in-
cluyendo acordes de paso en la estructura de referencia; referencia inducida
por su cultura musical y también por una razdn operativa al momento de las
pruebas compositivas.

Federico Soriano en su proyecto para un museo en Taipei realiza un procedi-
miento referencial multiple al extremo trabajando con una cantidad de museos
(referentes) que luego, por un proceso de seleccion de partes y de estructu-
ras espaciales significativas, entraran a trabajarse en un nuevo proyecto, que
mas alla de un simple collage, se transforma en un procedimiento de fusion
que construye un nuevo organismo dentro de un campo de trabajo regulado.
El museo resultante no refiere explicitamente a ningun otro pero a la vez no
puede desprenderse de los componentes de otras obras que forjan su ADN
proyectual.

Norman Foster, consciente o inconscientemente trabajé sobre el edificio de
oficinas de Amancio Williams en el proyecto del banco de Shanghai en Hong
Kong como lo hizo también con las bdvedas cascara en su serie de proyectos
para la petrolera Total.
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Federico Soriano Museo, Taipei

Muchas veces el referente es anénimo, proveniente de la arquitectura popular
o0 doméstica, y puede suceder que al avezado lector de proyectos de arqui-
tectura le pase desapercibidos. Uno de estos casos puede ser el proyecto de
Alvaro Siza para una Escuela en Setubal y la serie de referencias extraidas del
santuario de cabo Espichel en Portugal. Estas referencias incorporadas por
Siza son trabajadas en forma totalmente operativa. Ningun elemento ingresa
al proyecto como referencia explicita o simbdlica, sino con un procesamiento
previo que refuerza su condicion de referente esencial operativo.

Referencialidad al Santuario de Cabo Espichel en el proyecto de una escuela en Setubal de
Alvaro Siza
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Los maestros del Movimiento Moderno siempre hablaron de otros edificios o
ciudades en cada uno de sus proyectos. Alvar Aalto, en términos de disefio,
retoma en el Ayuntamiento de Saynatsalo temas topograficos de sus dibujos
de viaje de la localidad de Calascibetta en ltalia.
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Alvar Aalto: dibujo de la ciudad de Calascibetta y Ayuntamiento en Saynatsalo

Quizas el proyecto referencial mas conocido sea el Inmueble Villa de Le Cor-
busier y sus multiples relaciones con la Certosa dell Galuzzo en Ema, cerca
de Florencia. El criterio de celda con patio, la organizacion por repeticion en
una estructura mayor, los criterios de pieza singular y sistema son algunos
de los temas tan publicitados por su autor. Pero este referente de Ema, no
qgueda solo alli y sigue trabajando sin parar en la mente de le Corbusier hasta
llegar incluso al Convento de La Tourette en el que entrara en juego con otros
referentes complementarios como lo son los monasterios del monte Athos, el
convento de Le Thoronet, y Santa Maria en Cosmedin entre los principales
actores referenciales del proyecto.
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Referencialidad en los proyectos de Le Corbusier. Cartuja del Galuzzo en Ema, Inmueble Villa y
La Tourette
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El proyecto de arquitectura mediante el método referencial se transforma aqui
en una maquina figurativa (no abstracta), de uso consciente, operativo y a la
vez reverencial, de un proyectista que venera el pasado de una disciplina que
no debe ser entendido como perimido, congelado o simplemente repetible
sino como material para ser trabajado, operado desde la contemporaneidad.

Conclusion referenciada

Los procesos de archivo y la consideracion de los métodos criticos de pro-
yecto constituyen el punto de mayor intensidad en la relacion entre la Historia
y el Proyecto.

Estos modos argumentales y analiticos son de gran efectividad cuando se
trasladan al Taller de proyecto y se constituyen en experimentaciones de mo-
dos proyectuales, que aporten directa y efectivamente a la integracion curri-
cular tan deseada en los planes de estudio de las escuelas, a la vez que insis-
ten en un practica consciente, rigurosa y profunda sobre temas proyectuales
qgue en general se consideran superficial y ligeramente.

Las practicas desarrolladas en el taller de proyecto sobre estos tipos de ope-
raciones, tienden a hacer consciente la pertenencia a una disciplina que pre-
senta una anterioridad a partir de la cual puede desarrollarse la tarea contem-
poranea de proyecto.

Las operaciones con referentes ubican la accion directamente sobre un objeto
de la anterioridad. El referente es parte del a priori histérico. La seleccion de
dicho referente se produce a partir del reconocimiento de sus cualidades y
de las capacidades operativas que ellas presentan, de modo de poder ser
utilizadas como punto de partida para desarrollos futuros; el referente puede
ser el motor de desarrollos operativos a partir de sus cualidades esenciales,
como dato en tanto punto de partida de una transformaciéon basada en ope-
raciones simples.

Esta claro que la finalidad de estas practicas no es tomar un objeto como
modélico y producir su reproduccion automatica, sino la reflexion critica de la
esencia de la arquitectura y su continua reactualizacion.

Las operaciones de autorreflexion planteadas en los trabajos de actualizacion
genealdgica permiten el ordenamiento del caudal proyectado del estudiante,
es decir el establecimiento de su propia anterioridad. Esta operacion reflexiva
se plantea como intervalo, como el espacio necesario entre proyectos, de ma-
nera de poder establecer los materiales sobre los cuales comenzar la proxima
tarea proyectual. Es decir, una reflexion critica y propositiva acerca de las
falencias, los vacios, las ausencias, lo que resta por plantear e investigar.
El objeto de esta tarea es justamente la construccion y valoracion de este
espacio de interrogacion como motor para la proyeccion y la conciencia del
espacio del propio archivo, del espacio constituido por la propia memoria de
proyecto en la que se identifican patrones, principios, técnicas, operaciones,
haciéndolos conscientes de tal modo que se afiance la accién y la identidad
proyectual de cada individuo.
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procesos de archivo /
el uso de referentes

Raul W. Arteca

Recuerdo un articulo salido en L Architecture d’Aujourd hui n® 235 de octubre
1984, denominada Projets, sobre el proyecto del Museo de Stuttgart de James
Stirling, que se llamaba Les Travaux d’Hercule (Los trabajos de Hércules). Alli
se rescataba el tipo de tarea, en parte reconstructiva, sobre todos los espa-
cios y objetos referenciales que el mismo Stirling habfa aprehendido como
arquitecto, colocandolos y relacionandolos en ese embleméatico proyecto y
situandolos casi a escala natural. El trabajo, complejo de por si, fue denomina-
do como herculeo por el critico, y tenia sobradas razones para que asi fuese
considerado. Stirling, intuitivamente y no tanto, comenzaba a consolidar en
su carrera un tipo de trabajo complejo e intrincado, basado en la articulacion
de una serie de elementos que ya habia atesorado, que los conocia tanto o
mas que a sus habitos, haciendo ludico el papel del coleccionista que juega
con sus hallazgos, y pudiendo lidiar siendo creativo hasta el cansancio con
sus propias reivindicaciones histérico - espaciales al servicio de las nuevas
demandas programaticas.

Este proceso proyectual, al que consideramos la parte activa del proceso de
archivo, esta basado en el estudio profundo, en la eleccion ordenada bajo
argumentos certeros, en la sintesis de los componentes que identifican el sen-
tido del espacio y en la creacion de otros nuevos para que terminen de formar
parte de la misma coleccion. Si se lo trabaja de una manera metodoldgica,
consciente, deberia ser considerado cercano a un trabajo cientifico, ya que
parte de sus preceptos son compatibles: referenciar sobre logros probados,
sintetizar componentes estructurantes, clasificarlos, ordenarlos, e indagar
nuevas respuestas sobre ellos, relocalizandolos.

Stirling es inapelable sobre el uso preferencial de elementos arquitectonicos
que conllevan situaciones espaciales adheridas tanto a la memoria erudita
como a la popular: domos, bibliotecas, iglesias, estoas, scalas, promenades,
baldaquinos, porticos, plataformas, baptisterios, cupulas, agoras, invernacu-
los, folies, etc., forman parte de la recreacion constante que hizo, hasta su
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muerte en 1992, de todos los espacios munidos de su conformacion y esca-
la que siempre ha comprendido como inequivocos, como herramientas de
proyecto y que los ha dotado de una desinhibida adaptacion a encuentros
y circunstancias proyectuales, contextuales, dotadas de singular precision y
articulacion. Su arquitectura las funde en propuestas innovadoras y superado-
ras de los programas arquitecténicos que recrea.

Era un archivista que sabia muy bien clasificar, haciéndolo segun su parecer y
de acuerdo al conocimiento profundo sobre las posibilidades y el sentido es-
pacial que aportaba cada eleccion. Y donde cada componente pasaba a ser
una herramienta proyectual dentro de una maquina de articular referencias. Y
ponia manos a la obra, tratando que se vean esas elecciones, pero fundién-
dolas en una voluntad contemporénea que no convertia a cada proyecto en
una construccion nostalgica.

Digo, lo opuesto a la arquitectura victoriana de Quinlan Terry o la exaspera-
cion afrancesada del Ultimo Ricardo Bofill. El trabajo de archivo es un trabajo
de esfuerzo intelectual despojado de la imagen temporal, de estudio para
poder primero elegir con argumentos, luego asociar, luego entender cémo se
comportarian y materializarian hoy, y luego adaptarlos, manipularlos, transgre-
dirlos en funcion de la necesidad que requieran los nuevos programas y las
nuevas formas de concebir los espacios.

Todos en algin momento nos servimos del almacenamiento interno, o al que
se nos presenta fuera, llamando a esto mismo la biblioteca. Incluso los que
niegan trabajar bajo esas formas, tratan como archivo a los proyectos actuales
que representan cierta idea de lo que denominan contemporaneidad.

El orden de una biblioteca es diferente segun cada persona, no solamente
de acuerdo a la cantidad y tipo de volumenes que cada uno disponga, sino
especialmente porque lo mas creativo parece estar en el tipo de orden o de
contigliidades que pueden llegar a darse segun como hemos fabricado nues-
tra Optica en sucesivos afos. No necesariamente por editorial o por orden al-
fabético (I6gica que utilizan las librerias), sino por temas, enfoques, problemas
o densidades que nos hace facil volver a buscar ciertos temas con rapidez y
casi al tacto, practicamente sin necesidad de ver.

El proceso de archivo, quiero decir con esta introduccion, es personal, no
necesariamente lineal y deberia justamente constituirse bajo un nivel cons-
ciente de abstraccion que lo haga Util, por su capacidad estructural para ser
manipulado. El proceso de archivo que deviene en el uso de referentes en si
mismo, es una herramienta apoyada en todo lo que se ha dicho y hecho en la
disciplina, que nos pertenece desde hace tiempo y que este proceso intenta
sistematizar y sintetizar para poder re localizarlo y modificarlo.

Es primero eleccion con argumentos.

Segun Giorgio Grassi (1), “lainvencion (...) no es una dotacion necesaria para
ser arquitecto, sf la imaginacion que se apoya en cosas que, antes que nada,
debemos primero poseer con seguridad.”

Se refiere con esto al adecuado uso de los referentes. Digo uso, pues el re-
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ferente pasa a ser una herramienta de trabajo insustituible, como el serrucho
para el carpintero: primero conocerla en su propia constitucion, luego enten-
der con qué otras se asocia habitualmente, luego ver sobre qué superficie se
aplica, qué cosas se han hecho y de qué manera, para después liberarse de
ese aprendizaje y aplicarla a otras formas asociadas en nuevas intervencio-
nes.

Aprender la técnica y luego innovar.

También el referente puede tener una intencion reconstructiva sobre lo que se
hace. Para esto, el referente se asocia al tipo como una entidad totalizadora
que contiene un sentido espacial dado por el exacto ensamble de sus compo-
nentes. Referido al tipo en si, podria decirse que no existe en su estado puro,
ya gue es una intelectualizacion abstracta y forma parte de una serie que solo
es interrumpida por la aparicion del proyecto arquitectoénico.

Tipologia es eleccion, no catalogacion indiscriminada.

Quatremere de Quincy nos ha dicho que el tipo se constituye en el momento
mismo en que el arte del pasado cesa de proponerse como modelo condicio-
nante del artista creador.

Con esto quiere decirse que el trabajo sobre el tipo es continuo, transforma-
dor, evolutivo, y por lo tanto, vivo. El modelo congela pues se convierte en algo
a imitar o emular: no posee contenidos transformadores.

Por todo lo antes descripto es que se propone para este afio en particular de
la carrera, comenzar con un intenso aprendizaje sobre el uso de referentes,
trabajando con pausa pero con una gran densidad sobre lo estudiado, has-
ta llegar al punto de entender sus componentes estructurantes, clasificarlos,
observar su capacidad de variacion y evolucion, para llegar en un momento a
manipularlo a favor de un hecho arquitecténico nuevo.

bibliografia
La arquitectura como oficio, y otros escritos, Giorgio Grassi. GG

AA 235_projets
Proyectar un edificio: 8 lecciones de arquitectura_Ludovico Quaroni. Ed. Xarait
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nivel
04

intensidad
contexto y concepto

cuerpo docente

Gustavo Casero (semestre 01)
Florencia Pérez Alvarez (semestre 02)
Agustin Prieto (semestres 01y 02)
Felipe Vallina (ayud. alumno) (semestre 02)

estudiantes

Quatela, Javier Ezequiel, Cosser Al-
varez, Enrique Matias; Tocho, Gas-
ton Alejandro; Tesei, Sabrina Milena;
Baez, Erika Belen; Robbiano, Maria
Emilia; Antezana, Karina Delia; Ro-
mero, Anabel; Sanhueza, Kevin Alex;
Montalvo, Almendra; Seara, Ariel
Gustavo; Larrigaudiere, Miguel Ig-
nacio; Miret Herrera, Carla; Taccari,
Elina; Chavez Llumiquinga, Ricardo
David; Winschu Jaschek, Maria Eu-
genia; Berro, Malena; Walsh, Mauricio
Julian; Gorriti Thorp, Nicolas; Bidart,
Mercedes Soledad; Stefanich, Be-
len; Maggio, Antonella; Roldan, Sofia;
Arancibia, Micaela Belen; Wang, Mo-
rena Rocio; Ventura Guerrero, Danie-
la Alejandra; Lovari, Maria Agustina;
Doucet, David; Berro, Malena; Bus-
tos, Natan
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nivel 04
ejercicio 01

contextos activos

El trabajo indaga en las condiciones
contextuales de la arquitectura. Se in-
tenta ingresar en un campo concep-
tual del contexto por fuera de las tra-
dicionales adaptaciones contextuales
de un objeto en funciéon de problema-
ticas de forma y escala. Diferentes
capas de problematicas de contex-
tualidad definen lineas de accion,
desarrollos operativos particulares,
con diversas técnicas y herramien-
tas. Se ejercitaran diversos métodos
de analisis del sistema contextual,
tendientes a agotar las posibilidades
de comprensiéon del fenémeno desde
diversos puntos de vista, criterios y
técnicas especificas.

dado y estudiado, un proto-objeto, se
territorrializa en el contexto mediante
operaciones de contextualizacion y
extrafiamiento sucesivas.

El trabajo tiene también por objeto
introducirse en distintas técnicas de
registros urbanos, como inicio de una
actividad proyectual en donde el te-
rritorio puede ser el punto de partida.
Para el analisis del contexto se inda-
garan los siguientes métodos:

|. El tipo-catalogador. La necesidad
de construir un catalogo contextual
de situaciones espaciales y morfolo-
gicas que definan cualidades esen-
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ciales del proyecto. Il. El Espectador
Moderno (flaneur), la experiencia
propia como lectura del territorio y el
registro a partir del texto descriptivo.
[ll. ElI Explorador Contemporaneo, el
espacio multiple, simultaneo y mul-
ticapa; el andlisis segun planos de
capas, con una representacion preci-
sa. IV. El Cartografo Funambulo_ la
fotografia como registro. A partir de la
técnica fotografica y de la construc-
cion de la imagen desde la sumatoria
de fragmentos del espacio.

V. ElI Arquedlogo_ se busca un re-
gistro del sector a partir del paso del
tiempo. Sus distintas configuracio-
nes, diversos eventos que sucedie-
ron, rastros existentes de historias
minimas. Se busca un relato especi-
fico del sector que colabore con un
proyecto de arquitectura.
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En este caso son fachadas limpias,
sin elementos adicionales. Pueden
ser de doble altura.

Elementos SUPERPUESTOS, uno
mas liviano que otroy
DESFASADOS entre si.

Sobresalen elementos del bloque
principal (e}, rampas) y otros
elementos se introducen en el
mismo.

Elementos independientes que no \
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Carla Miret Herrera, Elina Taccari, M. Emilia Robbiano
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nivel 04
ejercicio 02

procesos
conceptuales

En la busqueda de crear caminos que
en la ensefianza del proyecto aporten
a la creacion de argumentos, la filo-
soffa nos da la posibilidad de pensar
sobre asuntos que son esenciales al
hombre en el mundo, que podemos
transponer hacia el hombre arquitec-
ténico.

Vemos a los conceptos como una
herramienta tedrica en primer lugar y
operativa en un segundo sentido.

El trabajo de proyecto bajo concep-
tos es un método de construccion de
teorias, pequefas teorias, que no in-
tentan tener validez ni permanente ni
universal, pero que den sentido a un
proyecto realizado en un lugar, en un
contexto y para un problema determi-
nado con una solucién adecuada me-
diante un proceso de trabajo critico.
El trabajo consiste en desarrollar un
proyecto bajo una base argumentati-
va especifica y rigurosa proveniente
de la construccion de un concepto en
los términos que estan definidos por
Gilles Deleuze y Michel Foucault.

Si la Filosofia es el arte de crear con-
ceptos, la arquitectura es el arte de
desarrollar conceptos.
Absolutamente todas las operaciones
de diseno de totalidad, de cada parte
y en todas las escalas, estaran dirigi-
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das por el concepto creado con an-
terioridad. Las acciones proyectuales
iran desde el despliegue del concep-
to hasta el proyecto final dirigido por
esa base argumental mediante ar-
quitecturizaciones posibles de esas
resonancias significantes que el con-
cepto provee.

El concepto promueve criterios ope-
rativos y formas de determinacion de
la totalidad y de las partes del objeto
arquitecténico en cuanto a criterios
de implantacion, organizacion espa-
cial, condiciones de cualidad espa-
cial, materialidad, lenguaje y disefio
de partes.
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nivel
05

intensidad
procesos de
diagrama

cuerpo docente

Emiliano Da Conceicé&o (semestre 01)
Sebastian Gril (semestre 02)

Daniela Di Bernardo (semestres 01 y
02)

estudiantes

Lara Villagran, Francisco; Agratti, An-
drés; Velazquez, Vanesa Soledad;
Deforge, Marine
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nivel 05
ejercicio 01

amalgamas
espacio temporales

Buscaremos que el territorio tal cual
lo conocemos deje de influirnos, ya
que la historia como referencia abso-
luta comienza a ceder ante una geo-
grafia de datos operativos. La idea de
representacion deja lugar a la idea de
mapa: diagramas en los que el lugar
se potencia como un cruce de fuer-
zas, movimientos y relaciones, y en
donde la forma surge de sistemas
mas que de composiciones.

El artefacto-ciudad se aparece como
una amalgama, un material hasta
ahora desconocido, un conglomera-
do de elementos naturales, artificiales
e inmateriales o flujos, al mismo tiem-
po poroso Y fibroso, con areas den-
sas y estables, cargadas de memo-
ria, y vastas extensiones desleidas,
sin cualidades, casi liquidas; cons-
tituida por elementos antitéticos que
han roto con la precision de los limites
tradicionales entre natural y artificial.

Documentar un lugar que no se co-
noce es un ejercicio de gran alcance
proyectual. Imaginarlo o inventarlo a
través de la memoria y la informacion
disponible, mapas, imagenes, datos,
localizacion geogréfica, dimension,
accidentes, organizacion topografi-
ca, orografia, orientacion solar, clima,
vegetacion, cultivos, vientos, mareas,

144

movimientos sismicos y tantos otros
elementos aceptados pasivamente
como datos del proyecto pasaran a
ser elementos proyectuales primor-
diales.

el trabajo posee diversos objetivos
relacionados con identificar los ele-
mentos que componen el espacio
urbano  arquitecténico incorporar
una posicion critica frente al espa-
cio urbano existente y proponer una
concepcion espacial urbana propia,
identificar y producir procedimientos
mecanicos-diagramaticos de proyec-
to, producir un espacio urbano que
posea un sentido critico frente a las
pre existencias.
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PALLGAMA ESPACIO TEMPORALES| 1 si6nco cada Secordenrodo a Nueva Figura
Eapaco Pubico fParque Naco Urbano .

. natural Predominante y Natural sobre construido , para activar el dalo del
relieve en las mismas,

cada sector

2% %

rque Vacio Urbano

Una vez desarrollada cada linea, las
vuelvo a desplegar sobre el terreno (el
tablero de juego). Marco las relaciones
entre a "cota 0 y las SPLINES tanto en
HORIZONTAL como en VERTICAL,
marcando una nueva SPLINE en la
directiz contraia utiizando la misma
grila propuesta anteriomente.

Por uliimo desarrollo la combinacion de  Desarrollo y Abstraccion final del
2 ambas nuevas SPLINES tomando os  Proceso

puntos obtenidos debajo y sobre a “cota

AMALGAMA ESPACIO TEMPORALES|
protesb ca dagrama: De
Espacio Pabiico /Parque NVacio Urbano

rocesos de diagramas
Zspacio Publico /Parque /Vacio Urbano

Llenosy
, Y/
Vacios ‘
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nivel 05
gjercicio 02

esponjamientos
provocados

La ciudad de La Plata carece de es-
pacio publico. Este trabajo corto in-
tenta una produccion reflexiva sobre
el espacio publico, operando sobre
un sector del centro comercial platen-
se, extrayendo masa existente para
provocar nuevos espacios en lugares
aparentemente imposibles.
Proponemos identificar los elementos
que componen el espacio publico
urbano actual, proyectar nuevas for-
mas de espacio publico, producir un
NUEvo espacio urbano que posea un
sentido critico frente a las pre existen-
cias.

:'UI ||__[ C i
faninim

Lara Villagran, Francisco; Agratti, Andrés; Veldzquez, Vanesa Soledad; Deforge, Marine
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nivel 05
ejercicio 02

complejidad y
diversidad

El proyecto es un instrumento de con-
figuracion disciplinar que se utiliza
para generar conocimientos significa-
tivos que aporten a la innovacion en
la arquitectura, siendo transmisibles
para otras investigaciones o ense-
nanzas.

El proyecto debe tener a la innovacion
como base de su desarrollo, no para
la generacion de una nueva arquitec-
tura sino de pequefos sistemas que
generan otras arquitecturas y que se
produzca un avance disciplinar en al-
guno de sus ambitos. Trata de produ-
cir caminos, posibilidades de accion
dentro de la disciplina que colaboren
con las necesidades de la sociedad.
En ese sentido no hablamos de mé-
todos a ser replicados sino de proce-
S0S que se auto generan y producen
caminos no lineales que permitan di-
versas posibilidades para salir de los
reflejos condicionados con los cuales
carga la disciplina para cuestionarlos
y producir nuevos conceptos que co-
laboren con el proyecto.

Este trabajo tiene por objetivos: in-
dependencia y control por parte del
estudiante de todas las etapas del
proceso de proyecto; exposicion de
ideas propias tanto en el proceso de
analisis del contexto cultural como
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de la produccion del espacio; utili-
zacion de elementos tedricos en el
disefio; utilizacion y puesta en valor
de técnicas y metodologias precisas
de proyecto arquitecténico; correcta
utilizaciéon tanto de la estructura de
soporte como de la técnica construc-
tiva; representacion y comunicacion
de las ideas.

Los pasos del proyecto seran: elec-
cion del espacio donde se desa-
rrollara el ejercicio a partir de las
relaciones con el espacio publico;
generacion de diagramas dentro del
espacio elegido, a partir de la actuali-
zacion de diagramas; generacion de
primeras hipodtesis de trabajo cons-
truccion de una agenda posible de te-
mas de trabajo para ser contrastados
con pequefios esquemas y maquetas
profundizando aqui sobre sus propios
intereses, posibles de ser desarrolla-
dos en un proyecto arquitecténico.

i Y

Velazquez, Vanesa Soledad; Deforge, Marine
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Sistema movimiento + Programa Modelo

Lara Villagran, Francisco
taller de arquitectura 7 fau unlp




LLLLLLLL

T e

. E ||

imi i A

Lara Villagran, Francisco
taller de arquitectura 7 fau unlp 155



diagramas
procesos de emergencia consciente

Emiliano Da Conceicao

El trabajo sobre procesos de proyecto tiene como uno de sus objetivos cen-
trales la concientizacion sobre las operaciones proyectuales. El estado conti-
nuo de experimentacion e innovacion inmanente a los procesos de diagrama,
implica una reflexion constante que posibilite intensificar la consciencia sobre
los mismos asf como su operatividad. El interés de este articulo no reside en
establecer una definicion sobre el diagrama sino en plantear inquietudes sur-
gidas en el espacio del taller en conversaciones con estudiantes y docentes.
El texto se propone entonces, como una actualizacion de caracter provisorio
y abierto.

geografia de datos operativos

El diagrama integra, organiza y coordina informacion. Esta informacion es
conformada por datos de naturaleza multiple, tangibles e intangibles. Para
evidenciarlos es necesario establecer un registro multidimensional, constru-
yendo las herramientas necesarias y apropiadas para su implementacion.
Tomar conciencia de la diversidad de informacion presente en un contexto
dado a partir de un registro intensivo supone una reflexiéon profunda sobre el
entorno, a partir de la construcciéon constante de instrumentos de registroy de
la puesta en relacion de informacion. Este proceso difiere de un relevamien-
to tradicional e incrementa enormemente la cantidad de material contextual.
Ante tal proliferacion de informacion surge el problema de la relevancia de los
distintos datos, ;,como decidir que dato incorporar a continuacion?. Los datos
en si mismos son inertes, no es posible prever con antelacion las distintas
afectaciones que pueden provocar al entrar en relacion con otros datos a
través del diagrama. Al adquirir consistencia se producen cambios de estado,
diferenciaciones que generan fuerzas con grados de intensidad variable pro-
vocando la emergencia de flujos entre las distintas dimensiones del diagrama.
La informacion deja de ser un componente pasivo, su activacion permite esta-
blecer un reconocimiento contextual en sentido amplio y profundo. No refiere
solamente a un sitio en el cual deba implantarse un edificio o definir un frag-
mento urbano. Este registro y puesta en relacion de informacion de distinta
naturaleza produce un agenciamiento generador de eventos a través de los
cuales las diferencias son encarnadas o ensambladas. El tipo de informacion
involucrada puede ser en una primera instancia elementos tangibles pero ra-
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pidamente emergen del diagrama relaciones imprevistas, que se suman a las
anteriores enriqueciendo el plano de inmanencia en el cual opera el diagrama.

desequilibrio, incomodidad

El estado de experimentacion e innovacion inmanente a los procesos de dia-
grama implica el trabajo sobre material desconocido o nuevas maneras de
manipular material conocido, o que genera una condicion de incomodidad en
el desarrollo del proyecto. Se evidencia esta incomodidad de forma positiva,
ya que plantea un estado de reflexion continuo necesario en todo proceso
creativo, en el cual una situacion de comodidad (confort) supone conocer con
antelacion el resultado del proceso en desarrollo impidiendo la emergencia
de algo novedoso. Los procesos de diagrama eluden la determinacion a priori
de una secuencia proyectual ya que se construye y despliega a cada momen-
to. Se toman decisiones que determinan y quedan embebidas en la historia
del proyecto. Este proceso debe complementarse con una atencion profunda
sobre el diagrama que permita reconocer las intensidades con capacidad de
despliegue, para lo cual es crucial formar parte del flujo de informacion con
la que opera el diagrama. El proyectista se convierte en un componente acti-
vo en el ensamblaje de la maquina abstracta. Esta inmersiéon en el diagrama
permite afectar y ser afectado por las interacciones emergentes, adquiriendo
una especializacion operativa. Esta especializacion provoca la emergencia de
estados de equilibrio en el diagrama que deben ser constantemente deses-
tabilizados para que no se produzca la cristalizacion prematura del diagrama
que elimina la capacidad activa de la informacién y por lo tanto su capacidad
productiva. Es importante mantener los flujos constantemente en movimiento
e ir identificado las lineas de fuga a través de las cuales se despliega el dia-
grama.

diagrama y representacion

Los procesos de diagrama forman parte del modelo de generacion formal
establecido por el eje Virtual-Actual en el cual lo virtual es real aunque no
este actualizado. La relacion entre lo virtual y lo actual esta dada por una
transformacion a través de la integracion, organizacion y coordinacion en el
tiempo de una diferenciacion. Esta transformacion plantea el problema de la
actualizacion fisica del diagrama y su relacion con el estado virtual, ;debe re-
conocerse el diagrama en el objeto?, en caso afirmativo ¢no se caeria en una
condicion representativa en donde el diagrama actuaria como una esencia?
¢la semejanza entre el gréfico que permite integrar, organizar y coordinar la
informacion y la actualizacion fisica implica que el diagrama sea idealizado?.
Entendemos que la maquina abstracta consiste en el modo de operar con la
informacion y canalizar los distintos flujos emergentes, en donde la instancia
grafica estarfa ubicada entre lo virtual y lo actual, es una diferenciacién mas
en el proceso que opera como un campo de pensamiento bi-dimensional,
una imagen-pensamiento. Entendido de esta manera, la semejanza entre el
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diagrama y el objeto no determina una representacion, aunque dependera
del espesor del plano de inmanencia en el cual se opere, teniendo la precau-
cién de no convertir al diagrama en una entidad ideal, cayendo en la trampa
de establecer una validacion del objeto en funcion de una condicién de se-
mejanza. La incomodidad planteada anteriormente, funciona como un sensor
de representatividad en el cual una disminucion de incomodidad sefalaria la
presencia de una mayor representatividad.

iconclusion?

¢ Porqué utilizar procesos de diagrama si puedo definir un objeto arquitectoni-
co de una manera mucho mas rapida? El trabajo sobre procesos de diagrama
opera en el tiempo, lo que Bergson llama ‘duracién’, no persigue la rapida
obtencién de un objeto arquitecténico acabado, lo que se producen son dife-
renciaciones dentro de un proceso de emergencia no lineal. La capacidad de
manejar multiples variables coordinandolas a través de un proceso de actuali-
zacion (diferenciaciones en el tiempo) nos permite lidiar con un elevado grado
de complejidad, en donde la importancia se encuentra en como manejar dicha
multiplicidad y no en la consecucion de un objeto acabado (la imagen de un
edificio o su documentaciéon, no es un proyecto) este objeto expresa en todo
caso, un estado avanzado de actualizacion. Entonces ¢ cuéles es el aporte de
los procesos de diagrama en relacion a otros modos de proyecto?. Entendien-
do al proyecto como un dispositivo o estrategia pedagdgica, se desprende
que el aporte de los procesos de diagrama reside en la imposibilidad de su
realizacion de modo inconsciente, el mismo requiere que pueda precisarse
claramente la materia que compone el diagrama, como entran en relacion los
distintos componentes del mismo, el modo en el que se producen las distintas
actualizaciones, etc. Si bien no es exclusiva del diagrama, esta consciencia
constituye una condicion sin la cual este no puede ser formado. Esta cualidad
resulta un antidoto eficaz ante el panico de la hoja en blanco, que como nos
recuerda Deleuze es una hoja que esta completamente atestada de clichés,
repeticiones sin diferenciacion.

bibliografia

Bijlsma L. Garrizmann U., Deen W. en OASE nro.48. Amsterdam: SUN publishers (1998:2)
Deleuze G. Pintura, el concepto de diagrama. Buenos Aires: Cactus. 2007

Kwinter S. The hammer and the song en OASE architectural journal n°48 (1998: 31/43)
Szelagowski P., Remes Lenicov P., Diaz de la Sota C. Propuesta Pedagdgica taller de Arquitec-
tura N°7. La Plata. Facultad de Arquitectura y Urbanismo. UNLP. 2014

158 taller de arquitectura 7 fau unlp



taller de arquitectura 7 fau unlp 159



nivel
06

intensidad
actualizacién y
campos de
consistencia

cuerpo docente
Sebastian Gril

Emiliano Da Conceicao

estudiantes

Gonzélez Daglio, Daiana; Giovenali,
Matias; Maier, Lautaro; Camasta, Ca-
rolina Belen; Mondinalli, Juliana; Gilit-
chensky, Carla Gala

160

taller de arquitectura 7 fau unlp



lautaro maier

taller de arquitectura 7 fau unlp 161



nivel 06
actualizacion
genealdgica

El objetivo general del este nivel es la
preparacion del proyecto final de ca-
rrera (PFC).

Esta ejercitacion pretende la autoex-
posicion de los trabajos de cada estu-
diante entendiendo que al comienzo
del nivel 6 ya se tiene una trayectoria
proyectual, un caudal, sobre el cual
cada estudiante debera realizar un
ejercicio critico de autorreflexion pro-
yectual determinando y ordenando
ese caudal. Es un momento de inter-
valo entre proyectos. Posee un saber
proyectar ya incorporado, no solo ad-
quirido en la facultad sino también de
otras actividades que lo han formado.
Es un momento de reflexion como to-
dos los momentos entre proyecto y
proyecto necesarios para poder inte-
rrogarnos acerca del éxito o del fraca-
so del proyecto anterior, pensamiento
que sirve para la préoxima vez que se
enfrente con un proyecto similar. La
reflexion nos sefala qué tenemos fir-
me y hacia donde se puede explorar.
Es una autoevaluaciéon constructiva,
formativa.

Se trata de descubrir su formacion
construida para afianzar su autono-
mia. El objeto de este trabajo es el de
construir la propia memoria de pro-
yecto.

162

Se pretende que cada estudiante, de
manera reflexiva, recopile, reconstru-
ya, reconfigure sus proyectos de la
carrera catalogando, ordenando, cla-
sificando, indexando, construyendo
familias de temas, problemas, argu-
mentos y operaciones.

Se buscaran ademas temas de inte-
rés a futuro; como les gustaria que los
definan otros proyectualmente. Cua-
les cuestiones les quedaron por fuera
de sus proyectos y qué les gustaria
proyectar. Al final del trabajo se pre-
sentara un portfolio como coleccion
re-imaginada de trabajos que con-
fluyen en una mirada personal de la
arquitectura.

En una segunda fase se requerira de
planteos y experimentaciones ten-
dientes a la construccion de un plan
de trabajo (para el PFC) para realizar
en el segundo cuatrimestre en térmi-
nos de anteproyecto y proyecto.
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genealogias proyectuales
clasificar_argumentar_proyectar

Raul W. Arteca

Como ejercicio inicial del ultimo curso, el trabajo propone desarrollar de la
forma mas exhaustiva posible la base conceptual y proyectual desde la cual
se apoyara el desarrollo posterior del proyecto de fin de carrera.

Se trata de tipo de ejercicio que serfa de interés hacerlo con cierta frecuen-
cia para todos, alumnos o profesionales formados. Tanto metédica como cri-
ticamente, el practico del sexto curso propone un trabajo de investigacion
introspectiva sobre la actividad que ha desarrollado el alumno durante toda
su carrera. Desde sus modos o frecuencias operativas que hasta el momen-
to no habian salido a superficie, pero por sobre todas las cosas, sobre el
descubrimiento o re descubrimiento de los temas y argumentos proyectuales
que pudieron caracterizar dicha historia proyectual, o la afirmacion sobre sus
intereses actuales. Intereses que muchas veces quedan ocultos tras los pro-
yectos, o simplemente descritos en argumentos pero no plasmados de forma
certera en los proyectos desarrollados.

Para esto se deberé, en primera instancia, recopilar toda la informaciéon que se
considere como legible y de valor potencial o explicito, tratando en principio
de no tamizar, sino de incluir documentos, escritos, croquis, presentaciones,
concursos estudiantiles, objetos, inclinaciones artisticas, y todo lo que se con-
sidera como parte de la extension del interés intelectual plasmado en mani-
festaciones creativas y/o proyectuales.

De la interaccion con el cuerpo docente se estableceran las bases para el
tamiz de la documentacion y la posterior re elaboraciéon de documentos, cla-
sificacion y elaboracion de argumentos y conceptos que puedan sentar las
bases de las intenciones o temas que guien el interés descubierto a través del
transcurrir por la carrera.

Lo inconcluso y lo aun inexplorado también formara parte del trabajo de sin-
tesis argumental. De lo que ha quedado como deuda pendiente, de las as-
piraciones para poder reforzar contenidos, de las tipologias recurrentes o los
tipos de espacios referenciados, o de las investigaciones espaciales signadas
por busquedas o constructos espaciales que se reiteran, el alumno debera
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reflexionar para indagar, clasificar, argumentar y proponer un camino a seguir.
El trabajo, denominado Genealogias Proyectuales, propone entonces revisar
la totalidad de los proyectos del alumno -individualmente-, donde se incluyan
inclusive los que ha considerado sin valor relevante.

Este trabajo, individual y personal, debera llegar a una sintesis plasmada en
argumentaciones que puedan devengar en intereses proyectuales, los cuales
podrian incluir o adelantar inquietudes metodoldgicas u operativas para poder
desarrollar estos temas.

Los argumentos deberian principalmente justificar conceptualmente un des-
plazamiento hacia inquietudes de posicionamiento sobre cuestiones de pro-
yecto, sean espaciales y metodologicas, ambientales, o sobre la justificacion
del uso de modos, geometrias, articulaciones espaciales o procedimientos
que puedan incluir una forma de entender los temas arquitecténicos que ro-
dean el hasta ahora incipiente camino del proyecto.

Se tratard, de esta manera, de evitar todo procedimiento que no esté basado
en una concepcion argumental sobre el mismo, de modo de evitar el hecho de
abordar la concepcidon de un proyecto sin una posicion sobre los temas que
inquietan a la arquitectura desde una ¢6ptica personal.

Los procedimientos 0 modos operativos deberian, por lo tanto, erigirse como
los adecuados para la forma de abordar un problema determinado en arqui-
tectura, y no solo por el mero hecho de serles habituales o que ello ocurra bajo
el manto seguro de un uso reiterado y familiar, cémodo.

Un ejemplo podria ser el procedimiento de desarticulacion maquinico que re-
presenta al Raumplan, para poder imbricar un espacio como intermedio entre
otros, rompiendo la estratificacion y compartimentacion que ofrecia un modo
standard de operar el espacio en la arquitectura. Sea ésta, clasica o moderna.
Fijemos otro ejemplo: cuando observamos los proyectos de Vicente Guallart
en su libro-manifiesto, llamado Geologics, vemos que los mismos estan basa-
dos y clasificados dentro del vasto espectro que otorga una geometria espa-
cial compleja y variable, adaptable, que se reconoce en la génesis mineral, y
previamente propone un discurso sobre la tirania de la forma arquitecténica
establecida desde el mundo de los objetos, la cual aun hoy persiste y es vi-
sualizada por ciertas constantes o modos operativos clasificados y no revisa-
dos - como un extracto convertido en dogma -, del Movimiento Moderno. Sin
ser una apelacion a la no-composicion, a la no-forma (y mas en consonancia
con el libro de Federico Soriano, Sin-Tesis), se establece un posicionamiento
en donde arquitectura y naturaleza, ciudad vy territorio, se presentan es esca-
las comparables, por lo tanto, el estudio de una geometria nacida desde el
territorio y no desde la tradicion compositiva de las escuelas de arquitectura
-abriéndose a otras ciencias-, es una tesis que puede convivir claramente con
la tradicion dentro de la cual, sin pensarlo, estamos haciendo las ciudades
y su arquitectura desde hace siglos. También esta posicion discute desde
la arquitectura, la reelaboracion del lenguaje y la representacion, mas no la
forma, que surge como una consecuencia del procedimiento de desarticula-
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cion asentado en la propia base de la combinatoria geométrica-espacial. El
territorio como arquitectura, termina siendo la esperanza de la continuidad de
la densificacion urbana bajo otras formas de colonizacion, mas asociada, del
espacio natural. El territorio se configura entonces como parte del futuro de
la ciudad con la naturaleza y viceversa, ya que esta vision deberia incluir su
prosecucion bajo otras maneras, en este caso geomorficas, ahora entendién-
dolas como imbricadas. Asi, la ciudad deberia acordar con la naturaleza y no
seguir conquistandola, destruyéndola. Desde alli se puede incluir lo euclidiano
y lo fractal, en donde Mandelbrot seria tan influyente como la tradicion com-
positiva, quizas entendiendo, en este caso, a ambas en sus desarrollos mas
cercanos a las estructuras abiertas, fértiles, inciertas e indeterminadas. Los
edificios-manta no estarian tan alejados de las estructuras aleatorias y varia-
bles de un rizoma, por su caracteristica inconclusa y diversificada, adaptable.
Lo rizomatico y lo aleatorio bajo reglas abiertas y con alteraciones controladas
por su potencialidad espacial, son aqui parte de un sistema de convicciones
y argumentos que devengaran en lo operativo. No en la creencia operativa
per sé vacia de todo posicionamiento previo. La indagacion y recopilacion de
temas de interés capital, quizas sin un hilo conductor que los abrace como
posicion inequivoca (salvo un editorial a modo de posicionamiento comun y
advertencia), o sea, su trabajo de genealogia, estuvo dada previamente en la
coautoria del libro Metapolis, compartido junto con otros autores en una vision
de enfrentamiento de plano sobre la tradicion de la ensefianza de dogmas en
las escuelas de arquitectura, y bajo la inteligente imagen de un diccionario,
eficiente formato para definiciones aisladas y cerradas en si mismas. Una es-
pecie de contenedor de todas las expulsiones contra lo establecido. Alli se
repartieron los temas y sus argumentos, de acuerdo a los intereses particula-
res, para formar ese colectivo tedrico-declarativo. A partir de esa puesta al dia
de temas, el tiempo y la sucesion de proyectos y escritos ayudaron a Guallart
a depurar los intereses medulares de los menos significativos, para quedarse
con algunos argumentos y procedimientos que podian establecer una con-
gruencia a través de las intervenciones proyectuales. Y guiar las siguientes
actuaciones, profundizando ahora si, una coincidencia entre argumentos, in-
tereses puntuales y modos o metodologias de proyecto. Geologics es una
consecuencia de proyectos, procedimientos y pensamientos, reunidos bajo
un argumento comun.

Genealogia, reflexion, sintesis y tesis.

Para poder hacer esto en un tiempo corto previo a la elaboracion de un ar-
gumento-guia para un proyecto final de carrera, que es lo que propone el
ejercicio practico de la genealogia, deberian acelerarse los procesos para lle-
gar a determinadas conclusiones, ensayando mas una metodologia de apro-
ximacion y relectura de los proyectos o sus partes, que un estudio detallado y
seguramente, mas aproximado a los argumentos apropiados para explicar un
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concepto y un modo proyectual. Digamos que el alumno deberé re semantizar
y sintetizar el lenguaje temporal de los proyectos o sus partes (las que ex-
pliguen argumentos), para poder establecer un piso claramente identificable
desde el uso de los elementos que constituyen la construccion del espacio,
los procedimientos para poder indagarlo, y la congruencia con los temas o
argumentos buscados para poder alcanzar determinado interés proyectual.
Una presuncion explicitada en detalle.

Esta etapa no ha estado exenta de una complejidad y dificultad basada en
que es un ejercicio que pocas veces un alumno ha desarrollado: el de en-
tenderse, clasificar proyectos o partes de los mismos, racionalizar sus refe-
rencias recurrentes, explicarlas, redibujar lo importante y desprenderse de 1o
aleatorio, disociar el programa de la construccion del proyecto vy, finalmente,
reconocer el interés sobre una serie de argumentos para poder potenciarlos
en pos de proseguir una busqueda que hasta ese momento, solo estaba en

la superficie.
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-Hi story!

Sebastian Gril

Existen dos palabras en el idioma inglés que traducidas al castellano se re-
ducen y simplifican a una. La palabra historia es la traduccién a su vez de los
términos history y story. En este movimiento de una lengua a otra podemos
encontrar una perdida ya que los términos en ingles implican diferencias sus-
tanciales.

Mientras que el término History se asocia al pasado, a la antigliedad, a la se-
cuencia de sucesos reconocidos universalmente. El término Story tiene como
sinbnimos cuento, anécdota, leyenda, drama, fantasia, narracion, crénica,
saga, memoria, aventura, ficcion, novela, articulo, fabula, mentira, mundano,
cotidiano.

La History es una, universal, establecida por las instituciones de poder que
al escribirla la constituyen como verdadera. Mientras las stories son infinitas,
se escriben constantemente por personas comunes cada dia en la cotidianei-
dad, escapan a la necesidad de constituirse como verdades. Nada parece
que podamos hacer frente a la History que avanza sin detenerse sin pedir per-
miso. Pero es en las Stories donde tenemos un lugar para construir, libertad
para establecer que sucesos destacar y que orden temporal darles, escapar
de la necesidad de fechas exactas y evidencias verificadoras. Una Story es un
territorio de creacion, donde podemos tener completo control.

tiempo de la historia

Michel Foucault en su texto “Nietzche, la genealogia y la historia” opone al
concepto tradicional de historia el de genealogia o historia efectiva.

La forma de historia tradicional tiene por funcion recoger, en una totalidad bien
cerrada sobre si misma, la diversidad al fin reducida del tiempo; dar a todos
los desplazamientos pasados la forma de la reconciliacion; procurar un punto
de apoyo fuera del tiempo, para juzgarlo todo segun una objetividad que su-
pone una verdad eterna; disolver el suceso singular en una continuidad ideal
al encadenamiento natural; conocer todo sin jerarquia de importancia. Frente
a este concepto de historia de los historiadores, Foucault opone el concepto
de historia efectiva. Afirma que todo aquello que permite retrasar la historia
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como un paciente movimiento constante debe ser destrozado sistematica-
mente. La historia sera efectiva en medida que introduzca lo discontinuo.(1)
El objeto de la genealogia no es establecer las lineas de continuidad, justificar
la permanencia a ciertos marcos regulatorios, sino determinar las fugas, las
diferencias, las rupturas que determinan la identidad del individuo. No es la
busqueda de un origen luminoso que nos contenga a todos, es la busqueda
de los sintomas de emergencia de ese individuo particular. Lo que se en-
cuentra en el comienzo de las cosas no es su origen sino su discordancia
con las otras cosas. La genealogia, la busqueda de la procedencia, remueve
siempre aquello que estaba inmovil, fragmenta lo que se veia unido, revela la
heterogeneidad de lo que se crefa homogéneo porque el objeto de estudio
de la genealogia es el individuo, una disrupcion, una alteracion, un sintoma.
Hacer resurgir al objeto en lo que tiene de cortante y singular, por lo que hay
que reparar en las relaciones que invierte, las fuerzas que colisionan, los con-
fiscamientos, los vocabularios retomados, las dominaciones que se revierten
y debilitan La historia efectiva, la que nos permite operar, entonces, se apoya
en la provisionalidad, donde nada es constante. Nada en nosotros mismos se
presenta lo suficientemente fijo y seguro como para poder proyectarse en el
conocimiento de los otros.(2)

En el plano del proyecto esta concepcion de la historia que plantea Foucault,
nos permite entender el pasado de la disciplina no como un encadenamiento
de sucesos consecuentes, de periodos que se van ordenando cronolégica-
mente, donde desde el exterior y en una actitud pasiva todo parece queda
justificado, sino como un territorio donde sumergirnos y establecer un con-
tacto directo con el material histérico para trazar trayectorias transversales a
partir de problemas especificos. Tomar una posiciéon orientada a la busqueda
de una utilidad del pasado, para proyectar de esta manera no buscando jus-
tificaciones sino construyendo argumentos.

Pasar de una historia universal a multiples historias locales, personales. Supe-
rar l0s sistemas de validacion externos y construir pequefias verdades provi-
sionales donde el gjercicio de poder lo establece uno respondiendo a las ne-
cesidades especificas de cada momento del proyecto. Es el proyectista quien
debe crear las reglas y permitirse cambiarlas constantemente respondiendo a
los tiempos y necesidades del proyecto.

tiempo del proyecto

El proyecto es un lapso temporal donde se desarrolla una secuencia de deci-
siones. Un proceso en que una serie de datos se la traduce paulatinamente en
un sistema geométrico material que constituye un espacio. Proyectar es orde-
nar en el tiempo una serie de acciones con un propdsito. Y es el proyectista el
que establece los mecanismo por l0s que esto se lleva a cabo.

Los tiempos en el proyecto estan siempre en el medio. Lo que muchas veces
se presenta como un inicio de un proceso proyectual es en realidad la conti-
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nuidad de otros procesos iniciados anteriormente. El material de un proyecto
nuevo que comienza, No aparece magicamente con surgimiento del encargo,
Sino que esta presente en la cultura del proyectista, en sus intereses, métodos,
recurrencias, argumentaciones, capacidades consolidadas y en constante
construccion y se mantienen latentes desde momentos previos. Las circuns-
tancias particulares de tal proyecto se convierten en el campo de pruebas
para el desarrollo de estas inquietudes. Cuando se alcanza un producto que
satisface tal encargo no es el fin del proyecto, éste y todo el material produci-
do durante el proceso pueden reaparecer mas adelante en préximas oportuni-
dades. La idea de que un proyecto que cierra al comenzar otro resulta pobre
dentro de la perspectiva mas amplia del proyectista donde todo lo producido
pertenece a un proyecto mayor en el que los conceptos, técnicas, referencias,
dibujos, son manipulados para aparecer en los momentos necesarios y man-
tenerse apagados en otros. Construcciones breves y simultaneas, moviles,
con diferentes grado de independencia y especificidad que permiten realizar
saltos de unas a otras, establecer puentes, conectarlas, fundirlas, combinar-
las. Pausar y reanudar, volver atras y retomar, acelerar, frenar estas construc-
ciones dibujando trayectorias en el proceso es como pueden manipularse los
tiempos del proyecto.

Lo que aparenta ser un inicio se ajusta mas a una reanudacion y 1o que se
entiende como un final no es mas que una pausa.

“La cuestion fundamental de la arquitectura es operar mas alla de un sistema
fijo de valores y convenciones. Ser capaces de construir secuencias de micro
juicios que operen sobre aspectos muy especificos, muy concretos del proyec-
to, desmontar los grandes paradigmas de referencias en cadenas de pequefias
decisiones locales en el tiempo y en el espacio, de las que podamos dar cuenta
sin necesidad de recurrir a los grandes sistemas, a las referencias absolutas;
construir secuencias de referencia local” (3). Construir historias proyectuales
propias y establecer didlogos operativos con ella.

Para lograrlo es necesario recurrir a sistemas que permitan escapar al con-
cepto de historia que manejan los historiadores. Ya que la figura del historia-
dor es una figura que reemplaza a quien esta directamente ligado al hacer, al
proyectar, iniciando un camino independiente delineando para su tarea méto-
do y objetivos diferentes a los del ambito proyectual (4).

sistemas abiertos

En la organizacion del conjunto de datos y saberes para un proyecto el con-
cepto de Archivo permite alejarse de marcos regulatorios externos. Ya que
un archivo es una elaboracién especifica de cada proyectista, un conjunto de
regulaciones que provienen del interior, nunca del exterior que desarticula la
estructura centralizada y selecta de la biblioteca y le opone un campo inago-
table que se despliega segun regiones, fragmentos y niveles en que ningun
discurso prevalece sobre otro.
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El archivo permite el agrupamiento de los enunciados segun relaciones mul-
tiples que pueden mantenerse o desaparecer segun regularidades especifi-
cas, que no necesitan seguir reglas cronologicas(s). Se hace operativo ante
un problema especifico que el proyectista intenta atender. La informacion acu-
mulada y ordenada se activa ante un requerimiento especifico, momento en el
cual toma una direccion. El archivo nos ubica en el lugar de los datos cuando
surge la necesidad de recurrir a ellos.

Aby Warburg llevara en esta direccion un modelo de archivo para su version
de la historia en el cual la dindamica de los tiempos no se explica segun su
l6gica bioldgica, sino que se manifiesta por estratos, hibridaciones, avances
y retornos con objetivos no siempre claros. Donde la historia abandona la
linealidad y la busqueda de origen, para transformarse en un torbellino en el
que el curso de las cosas se inflexiona y trastorna y que es susceptible de
modificaciones por hallazgos inesperados(s).

En su Atlas Mnemosyne Warburg plantea un sistema abierto no categorizado,
donde a partir de una actitud heuristica sin prefiguracion de resultados tra-
baja en procesos que se van generando a partir de asociaciones de image-
nes. Escribe una historia que se construye siempre en tiempo presente con el
producto del pasado. Un montaje moévil sin principio ni fin, donde el material
utilizado proviene de multiples fuentes, incorporando diversas culturas, de-
construyendo fronteras disciplinares y desplazando ejes de pensamiento. Ne-
gando los perfodos histéricos propone un tiempo transversal al cronolégico.
Las imagenes utilizadas para el archivo actian como fotogramas de una peli-
cula, son momentos de un continuo, que se proyecta despierto hacia el futuro.
La mecanica de los paneles que constituyen el atlas se enfoca en la posicion
de estas imagenes en el mismo y las distancias que separan unas de otras (7).
En el campo del arte Nicolas Bourriaud al describir la escena de los ultimos
veinte afios pone el foco de la actividad artistica en el establecimiento de vin-
culos y relaciones entre los objetos ya incorporados en la cultura. Entendiendo
que hay un material producido frente al cual uno es responsable de articular
para dar sentido, para generar lo nuevo. La tarea histoérica del arte en los co-
mienzos del siglo veintiuno no es volver a partir de cero, ni quedarse atiborrado
por el almacén de la historia, sino inventariar y seleccionar, utilizar y recargar.
“Ya no se trata de hacer tabla rasa o crear a partir de un material virgen, sino
de hallar un modo de insercién de los innumerables flujos de la produccion. La
pregunta artistica ya no es: ;Qué es lo nuevo que se puede hacer?, sino mas
bien: ; Qué se puede hacer con? Vale decir: ; Como producir la singularidad?,
¢Jcomo elaborar el sentido a partir de esa masa cacdtica de objetos, nombres
propios, y referencias que constituyen nuestro ambito cotidiano?” (8)

Estos sistemas abiertos y multiples que nos permiten organizar la materia de la
historia a partir de otros 6érdenes temporales haciendo saltar nuevas estructu-
ras asociativas pueden encontrar un amparo en la filosoffa. En su texto Rizoma
, Gilles Deleuze y Felix Guattari desarrollan el concepto de mapa. Abierto,
conectable en todas sus dimensiones, desmontable , alterable, susceptible
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a recibir constantemente modificaciones; puede ser roto, alterado, adaptar-
se a distintos montajes, iniciado por un individuo, un grupo, una formacion
social.; de multiples entradas y salidas. El concepto de mapa parece brindar
un sustento espacial a los sistemas de vinculacion de sucesos que intentan
trascender la historia lineal. Un mapa es un asunto de performance, y ésta se
desarrolla por el proyecto, en el proyecto(9).

sistemas provisorios

En cuanto al panorama de la produccion arquitecténica de los ultimos treinta
afios Ignasi de Sola Morales entiende “una situacion intelectual en la que no
hay sistemas generales ni de valores ni de principios politicos desde los que
enjuiciar a la arquitectura. Mas que cuerpos tedricos lo que encontramos hoy
son situaciones, propuesta de hecho que han buscado su consistencia en las
condiciones particulares de cada acontecimiento. Mas que hallarnos frente a
una obra, parece que lo que se nos presenta es un punto de cruce, la interac-
cion de fuerzas y energias procedente de lugares diversos cuya deflagracion
momentanea explica una situacién, una accion, una produccion arquitectonica
concreta” (10).

Estos sistemas provisionales desarrollados por los mismos proyectistas tienen
una doble funcion: retroactiva y prospectiva. Organizan la produccion realiza-
da a partir de categorias que ayudan a revisar lo hecho, entender lo que se
esta haciendo y a su vez establecen puntos de partida para seguir haciendo.
Rem Koolhaas presenta en 1995 su libro “SMLXL", que compila la produccion
de OMA hasta la fecha. Como su nombre lo indica la estructura organizati-
va del contenido se da por talles. Small, medium, large y extra large, hacen
alusion a la dimensién de los proyectos involucrados. Asi el cuerpo principal
del libro concatena sin un orden jerarquico mas alla de los talles, textos bre-
ves y extensos, ensayos, reflexiones, conversaciones telefonicas, anécdotas,
entrevistas, asi como proyectos ficticios, inconclusos, concursos ganados y
perdidos, obras en construccion finalizadas y ya habitadas, diagramas, dibu-
jos, fotografias, legajos de obra, planos técnicos con correcciones, maquetas,
comics, publicidades de rompa interior masculina, escaneos de libros, foto-
montajes, pornografia japonesa, calculos estructurales, diagramas de instala-
ciones, pinturas famosas, otro libro (“Singapore Songlines” con 81 paginas),
fotografias borrosas de ciudades indistinguibles, anuncios de oferta sexual.
Verdades y mentiras conviven entre si borrandose las fronteras que diferen-
cian lo que es un proyecto y Io que no, diluyéndose la idea de autor en un mar
de informacion de multiples fuentes. Mas que presentar una secuencia narrati-
va lineal cada fragmento del libro, distinguible por su tipografia, color, técnica
de representacion e informacion presente, parece agolparse contra las otras

en una competencia donde nadie gana. Hasta un diccionario acompana pau-
latinamente la lectura pasando casi desapercibido. Como si una revista obesa
fuera, el modo de lectura que inevitablemente surge es el de saltar de una pa-
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gina a otra del libro, deteniéndose a veces, otras avanzando a gran velocidad,
perdiéndose siempre. Una estructura rizomatica que hace clara alusion a los
mecanismos de produccion de la oficina y que inevitablemente nos recuerda
a Rayuela de Cortazar.

El estudio FOA en un inevitable contagio de “SMLXL”, saca en 2003 lo que
podria ser un hijo del libro anteriormente descripto (mismas proporciones,
menor tamafio), con el mismo motivo de organizar la produccion del estudio,
“Filogénesis”. Esta vez la organizacion es distinta no van a ser las dimensiones
de los proyectos lo que de orden al libro sino la constitucion de una serie de
especies a las que traducen sus proyectos, como si un catalogo de espe-
cies biologia se tratase. Cada proyecto lleva un nombre que resulta de ciertas
caracteristicas fisicas ajustadas a una serie de categorias: funcion: suelo o
envolvente; facialidad: Unica o multiple; balance: variable o constante, para-
lelo o perpendicular; discontinuidad: planar, perforado, ondulado, bifurcado o
angulado; orientacion: orientado o no-orientado; geometria: continua o discon-
tinua; diversificacion: contingente o tramado. Asf esta constitucion genética de
cada proyecto arroja seuddénimos como [encifacopa_planorstricon_oculus] o
[gromulfa_biforicon_canarensis]. La excesiva cantidad de categorias arbitra-
rias podrian quedar en la anécdota, pero su utilidad radica en la construccion
de una identidad para cada proyecto donde se destacan y evidencian sus
funciones de operatividad. Esta estrategia de FOA les permite poder volver
a sus proyectos a partir de sus problemas especificos, sacar los elementos
operativos de ellos centrandose en la manera de activarse.

Otro caso similar es por ejemplo el de UnStudio con su libro “MOVE” de 1999,
compuesto por tres tomos dedicados cada uno a una tematicas especifica,
Técnicas, Imaginacion y Efectos. Los proyectos van acompafados de textos
previos y/o posteriores que hacen una reflexion tedrica sobre los temas abar-
cados y esta plagado de imagenes en referencia a la cultura de la época y de
los propios autores. Un proceso de concientizacion que ayuda a entender 1o
que se esta haciendo. Uno puede leer en secuencia los textos y los proyectos
en el orden presentado o ir saltando entre proyectos y textos, entre un tomoy
otro estableciendo otras vinculaciones.

También, pero un afio mas tarde en el 2000, el estudio Soriano Palacios va a
ordenar su produccion en un libro titulado “Es pequefio llueve dentro y hay
hormigas”. Cada capitulo del libro lleva un concepto en estrecha relacion con
los proyectos que en el se van a contar. En pagina doble se presenta cada
capitulo con una composicion donde uno puede leer el concepto en letras
grandes, en menor tamano una serie de términos y acompafiando unas pocas
imagenes o dibujos. Si se relaciona la informaciéon uno puede orientarse en
que temas constituyen las exploraciones proyectuales desarrolladas. Zelig, el
primer capitulo esta acomparfiado de clonacion, tomar forma de otros, desper-
sonalizacion, una imagenes de Woody Allen, una secuencia de diagramas de
ADN vy dibujos de ovejas y una fotografia de la oveja Dolly. Resulta inevitable
empezar a sacar conclusiones antes de ver los proyectos. El segundo lleva
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por titulo Blob, y aparecen también gelatina, drop, no-forma, UFOs, formas na-
turales, dos esferas que en una secuencia de seis pasos se unifican formando
una unica esfera, dos diagramas de lineas con las inscripciones this is soft y
this is cutting edge y una imagen de lo que parece ser una tomografia cerebral.
Tules, el tercero va acompafnado de texturas, transparencias y telas, una mas-
cara de tejido traslucido que permite reconocer el rostro de una mujer detras,
un frasco de pickles que deja ver el interior, y una imagenes de una camara
fotogréafica donde el material del armazén deja ver el mecanismo interno. Ojo
de perdiz se asocia a moarés, superposiciones, tramas y un hombre asiatico
con letras chinas inscriptas en todo su cuerpo. Diagonalizacion, Ojo de pez y
Pimpirimpausas completan los capitulos restantes. Pero ademés los autores
van a construir un cédigo de barras de doce numeros para cada proyecto.
Los primeros seis hacen referencia al origen del producto (producto espafiol,
codigo telefonico, estudio) , mientras que los Ultimos seis a las caracteristicas
del mismo (material, nimero de personas, tipo de edificio, tamafio, primera
cifra del presupuesto, cantidad de ceros después de la primera cifra del pre-
supuesto. Estos codigos de dudosa utilidad permitirian leer el libro proyecto
por proyecto separadamente

En una dinamica de hacer, frenar, reflexionar y volver a hacer, los proyectistas
encuentran una retroalimentacion continua a partir de lo producido, yendo a
los ejemplos con sus problemas especificos, extraer los elementos y concep-
tos operativos siempre centrandose en la manera de activar lo producido y
que no quede congelado en el tiempo. Ya que el pasado disciplinar no es un
cuerpo de ideas, técnicas y objetos inanimados y obsoletos, sino un arsenal
de imaginaciones, dispositivos, técnicas, actitudes y modos operacionales
que constantemente se ponen de manifiesto al proyectar arquitectura en una
situacion dignificante del sujeto(11).

tiempos y sistemas propios

Para el momento en que los estudiantes se enfrentan al ejercicio del sexto afio
ya poseen una trayectoria proyectual de cinco afos, donde desarrollaron en
el ambito académico al menos quince proyectos. Se pretende que cada es-
tudiante recopile, reconstruya, reconfigure sus proyectos de la carrera catalo-
gando, ordenando, clasificando, indexando, construyendo familias de temas,
problemas, argumentos y operaciones. Separar, descomponer, comparar,
clasificar, asociar, inducir, deducir, extrapolar, transponer, trasladar fundir,
generalizar. Produciendo asi un catélogo operativo productivo para poder en-
carar el proyecto final de carrera. Y es importante entender en este punto que
en todo el material producido durante los procesos proyectuales, haya o no
tenido una aparicion evidente en los resultados finales, es donde radica el po-
tencial del trabajo. Ese material suelto, desclasificado, por momentos usado,
por momentos abandonado, esas tantas pruebas descartadas tiene ahora la
posibilidad de reaparecer y encontrar caminos fructiferos para su desarrollo.
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Es momento ahora de hacer un intervalo de reflexion, revisar el caudal produ-
cido a partir de una postura intelectual interrogativa. Hacer una pausa entre
proyectos o bien una pausa dentro del proyecto general. Es momento de cons-
truir el mapa del pasado reciente y establecer que lineas de fuga continuaran
ampliando el espectro proyectual atendiendo a los temas que se encontraron
ausentes o sobre que estrato pararse a fortalecer y profundizar los temas que
se hicieron recurrente; de hacer emerger vinculos y relaciones en lo produci-
do, descubrir coherencias internas inesperadas que permitan proliferar nuevo
material proyectual. Erradicar las categorias impuestas, abandonar recetas
ajenas y lugares comunes. Comenzar a hablar en un idioma propio. Terminar
de dar forma a una personalidad proyectual impulsada por una mirada critica
e introspectiva. Dar un paso en la tierray no en la luna. Un paso pequefio para
la disciplina, pero un gran salto para quien proyecta.
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La experiencia de trabajo genealdgi-
co proyectual realizada en el nivel 6
del taller es la base de trabajo nece-
saria para la definicion del tema de
proyecto. El objeto de este trabajo fue
el de construir la propia memoria de
proyecto. De este trabajo genealdgi-
co-proyectual realizado surgen temas
antes trabajados que se desean pro-
fundizar, o bien temas ausentes en la
experimentacion proyectual de la ca-
rrera. Estas teméticas son las que de-
ben trabajarse para construir el tema
de desarrollo del PFC. Cuando se ha-
bla de tema se esté haciendo referen-
cia a un problema (tedrico, operativo,
etc) que el estudiante interpone en el
proyecto, independiente del progra-
ma de trabajo que el destino del pro-
yecto sugiera. Se construye una hipo-
tesis de trabajo que sera el motor de
investigacion de temas-problema que
el estudiante defina y sean aplicados
en la proyectacion del edificio solici-
tado, en este caso el plan general y el
disefo de la terminal de pasajeros del
Aeropuerto de La Plata.

Mediante los criterios anteriormente
sefialados y a partir del tema-proble-
ma definido por el estudiante, se rea-
lizara el desarrollo del proyecto.

Los principales objetivos de este tra-
bajo son: experimentar el disefio bajo
una base argumental precisa deriva-
da del estudio genealdgico proyec-
tual individual, comprender la capa-
cidad de la argumentaciéon de trazar
caminos operativos de la préactica
proyectual; experimentar un camino
de proyecto de un edificio complejo;
abordar la definicion técnica de un
proyecto y sus sistemmas de movili-
dad; integrar las diferentes areas del
conocimiento.
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todos los niveles
dispositivo de
resistencia urbana

El dispositivo de resistencia urbana
se activa al ocupar un espacio de la
ciudad. Crea un nuevo territorio efi-
mero y provisorio apto para convocar
y desarrollar actividades colectivas
en pequefia escala que detecten y
visibilicen probleméticas comunes.
Se trabajé como idea central en la
integracion y cooperacion de distin-
tos grupos de la comunidad educa-
tiva de la UNLP (que generalmente
no suelen tener contactos entre si) y
al mismo tiempo en el fortalecimiento
de los vinculos entre la Universidad e
integrantes de la sociedad externos a
ella. Esla apropiacion temporaria del
espacio urbano el que nos va a per-
mitir esa integracion.

El dispositivo construido por estu-
diantes de la FAU fue montado en
calle 50 y 117 (predio donde estuvo
la direccion general de deportes de
la UNLP), el dia sabado 22 de octu-
bre y fue utilizado como generador de
actividades realizadas con la comuni-
dad (debates sobre temas de interés
colectivo, muestras y acciones artis-
ticas y actividades sobre el espacio
publico usos y potencialidades, entre
otras). En esta instancia se conté con
la colaboracion de la galeria de arte
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Damme. El trabajo interdisciplinario
y de interseccion de inquietudes se
puso de manifiesto aquf una vez mas
con una tarea en conjunto con apor-
tes del equipo curatorial de una ga-
leria de arte en el proceso de visibili-
zacion de un nuevo territorio urbano,
reformulado sobre conflictos éticos vy
también estético/culturales de un es-
pacio publico cambiante y en conti-
nua negociacion.

El dispositivo permanecié montado
desde el sabado 22 al viernes 28 de
octubre y fue activado el lunes 24 y el
jueves 27 y el viernes 28.
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carlos diaz de la sota, pablo szelagowski, pablo remes lenicov
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