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RESUMEN

El recorrido de una beca de investigacion no suele ser lineal, ni directo. Si bien lo que se plantea en
el plan de beca demarca el curso de la investigacion, la etapa siguiente conocida como el proceso de
investigacién es una instancia diferente a este. Tal como plantean algunos estudios sobre metodologia
de la investigacion, durante el proceso de trabajo la praxis se vuelve el centro de la escena y aparecen alli
experiencias inesperadas y diferentes a las planteadas en el plan de beca original, que lejos de
entorpecer su camino lo enriquecen. A partir de ello, el presente trabajo propone un breve recorrido que
permita indagar en las diferentes instancias que atravesé mi plan de trabajo correspondiente a la beca de

grado Estimulo a las Vocaciones Cientificas (EVC - CIN) obtenida en 2019.
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En 2019 obtuve la beca de grado Estimulo a las Vocaciones Cientificas (EVC - CIN) que otorga el
Consejo Interuniversitario Nacional. El tema del plan de trabajo era Teatralidad y Politica: Principios y
procesos estéticos en las performances de cardcter politico realizadas en los nuevos escenarios de lucha
feminista. La misma se desarrollé en el marco del proyecto Cultura Visual, Lenguaje y Representacion:
Principios y procedimientos estéticos de la produccién artistica en dos cdtedras de la Facultad de Bellas
Artes de la UNLP (2007-2017) dirigido por la Magister en Estética Natalia Di Sarli y codirigido por el Doctor
en Artes Gustavo Radice, el director de mi investigacion. A partir de esta beca comencé a formar parte
del Instituto de Historia del arte Argentino y Americano, lugar de trabajo donde se desarrollé la
investigacion.

El trabajo consistid en reflexionar sobre los procedimientos estéticos utilizados en las
teatralidades liminales que acontecen en los recientes escenarios de protesta y lucha contra la
problemédtica de violencia de género: las movilizaciones Ni Una Menos y el Paro Plurinacional de Mujeres,
Lesbianas, Travestis, Trans, Bisexuales, No Binaries e Intersex en la ciudad de La Plata. Se tomaron como
casos de estudio las acciones performadticas realizadas por el grupo de artistas platenses Las Amandas en
las manifestaciones del ocho de marzo de 2018 y 2019 (8M) y el tres de Junio de 2019 (N.U.M.). En un
principio el marco tedrico se conformd con conceptos devenidos de la Filosofia del Teatro y los estudios
de teatro comparado desarrollados por Jorge Dubatti (2011); y un marco secundario conformado por
investigaciones acerca del arte politico y su vinculacidn con el contexto donde se producen, como es el
concepto de teatralidades liminales de lleana Diéguez (2011), y los estudios de Ana Longoni acerca de arte
y politica.

Dubatti (2011) entiende a la practica teatral como un acontecimiento escénico; se puede
comprender al hecho escénico como una zona de accién amplia debido al concepto de acontecimiento.
Esta zona de accidn se enmarca dentro de la creacién y produccién poética, el cuerpo poético como
manifestacion de la cultura viviente; y la expectacién como poética del acontecimiento escénico
(Dubatti, 2011). A partir de ello, se consideré que todo acontecimiento social conlleva aspectos de la
teatralidad. Si bien hay diferentes autorxs que traten sobre el tema en cuestidn: teatralidad - arte -
politica - performance - contexto, esta investigacion considerd pertinentes las investigaciones
realizadas por la investigadora Diana Taylor acerca del término performance y su estrecha relacién con el
arte politico en Latinoamérica; los aportes de Erika Fischer Lichte acerca de los problemas de las
realizaciones escénicas del arte de performance, del teatro experimental y de las que tienen lugar en el
ambito publico, entendiendo a la realizacidn escénica como acontecimiento volviéndose fundamental
para una nueva comprension del arte y su relacidn con lo publico; los estudios de lleana Diéguez acerca
de los procesos escénicos y las teatralidades actuales, y la condicién liminal que se cruzan en ellas; y, por

ultimo, los aportes de Ana Longoni y Andrea Giuta en Argentina y Latinoamérica acerca de arte y politica.
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lleana Diéguez, en su libro Escendrios Liminales (Teatralidades, Performatividades y Politicas) (2013)
plantea la necesidad de estudiar al arte escénico que sucede en multiples escenarios urbanos y artisticos
de América Latina interrogdndose sobre las caracteristicas, los bordes y contaminaciones en las artes
contemporaneas, asi como sus cruces y didlogos con la realidad. Menciona aquellas acciones o
instalaciones que acontecen en ciudades latinoamericanas desarrolladas en el espacio publico poniendo
en evidencia los cambios en el ambito de las artes escénicas en Latinoamérica. El concepto de
teatralidades que plantea Diéguez apunta a aquellas practicas escénicas que no pueden subdividirse por
categorias cerradas sino que es un conjunto de modalidades escénicas como las performances,
intervenciones, acciones ciudadanas y rituales. La autora plantea el concepto de liminal pensando en el
espacio de representacién entre el fendmeno artistico y su entorno social, lo liminal es un espacio donde
se configuran multiples arquitectdnicas, es una zona compleja, segun la autora, donde se cruzan la vida y
el arte (Diéguez, 2007).

En la aparicién de nuevos escenarios politicos que cuestionan las problematicas de violencia de
género que atraviesa la sociedad argentina, se generan reformulaciones mutuas que dejan re-situado y
redefinido al arte y a la politica. Ana Longoni plantea pensar el vinculo entre arte y politica como
<<vinculos necesariamente conflictivos, complejos, de fuertes tensiones, se trata de un desbordamiento
o mutua redefinicion que se da entre el arte y la politica en momentos histdricos cruciales>> (Longoni,
2010, p. 1).

Ni Una menos y 8M son marchas que se realizan una vez por afio en Argentina para contraatacary
desmantelar el velo patriarcal que cubre a la sociedad. Ni Una Menos se autodefine como un grito
colectivo contra la violencia de género. Desde el tres de junio de 2015, luego del femicidio de una joven
adolescente argentina, se realiza la marcha oficial Ni Una Menos para exigir ni una muerte mas en la
sociedad. La marcha realizada el ocho de marzo por el Dia Internacional de la Mujer Trabajadora esta
acompafiada de un paro de mujeres cis y disidencias para denunciar casos de femicidios, de violencia
machista y complicidad, de discriminacién laboral, entre otros. Ambas manifestaciones abrieron un
escenario politico nuevo donde se pone en cuestionamiento y se visibiliza la violencia de género a través
de propuestas artisticas, sobre todo performaticas. Ni Una Menos y 8M son un espacio importante para
la lucha contra la violencia de género y las acciones realizadas durante las mismas y en visperas de las

mismas poseen un fuerte sentido critico.

EL RECORRIDO DE LA INVESTIGACION, ALGUNAS EXPERIENCIAS ENRIQUECEDORAS

Como hipdtesis sustantiva propuesta en el plan de beca se planted que las performance de

caracter politico realizadas en contexto de denuncia y lucha por la problematica de violencia de género
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utilizan principios y procesos poéticos especificos en tanto que las micropoéticas que se identifican
poseen estéticas comunes, producto de la toma de decisiones a partir del escenario politico donde son
llevadas a cabo. En un contexto social, cultural y politico atravesado por la cuarta ola del movimiento
feminista, se producen diversas representaciones e imagenes dentro del campo artistico, y en
consecuencia en la cultura visual, que readministran lo entendido por estética, y por ende por politica en
el entramado social. De esta manera se ha concluido y considerado también, sumando a la primera
hipdtesis de trabajo, que la produccién artistica feminista es una forma de produccién de arte politico
que se hace visible en las estrategias plasticas de construccién de la imagen que las artistas utilizan. En el
caso de Las Amandas esto se evidencia en los procedimientos estéticos que emplean para generar

discursos poético-politicos disruptivos en relacién a los discursos heteropatriarcales.

En cuanto a los objetivos generales propuestos en el plan de trabajo se planted: Colaborar con el
proyecto en el cual se inscribe la beca; identificar las micropoéticas de las acciones performaticas
realizadas en contexto de lucha por la problemdtica de violencia de género en Argentina,
especificamente las realizadas durante las marchas Ni Una Menos y 8M en la ciudad de La Plata; y realizar
un posible comienzo de una cartografia platense de las acciones performdticas realizadas en los
escenarios politicos que brindan las marchas Ni Una Menos y 8M. Los objetivos especificos eran relevar
acciones performadticas realizadas en la ciudad de La Plata durante las marchas Ni Una Menos y 8M, en el
periodo que va del afio 2015 al afio 2018; identificar principios y procesos estéticos de las unidades de
andlisis seleccionadas; describir las operaciones liminales y relacionales que utilizan las unidades de
analisis seleccionadas; aportar material especifico al archivo del Instituto de Historia del arte Argentino y
Americano de la FBA de la UNLP; reflexionar sobre las relaciones entre las teatralidades liminales, en
dichas performance de caracter politico, y su articulacién con el tejido social en el cual se insertan; y por
ultimo poder presentar esta investigacion como posible tesis de Licenciatura en Artes Plasticas con
orientacion en Escenografia.

Para resolver este nucleo problematico, en los primeros seis meses de la beca relevé la bibliografia
necesaria para desarrollar el trabajo, y seleccioné la mas indicada para el andlisis de las obras
performdticas tomadas como casos de estudio. De esta manera se amplid la bibliografia de consulta y se
ajustd el marco tedrico ya que se sumaron estudios tedricos sobre critica e historia del arte feminista; y
se profundizé en los estudios sobre artes escénicas, tomando material tedrico centrados
especificamente al estudio del campo teatral platense. La presentacion de los primeros avances en
jornadas fue una experiencia que enriquecié las actividades propuestas en el plan de beca. Esto me
permitié conocer jévenes investigadorxs que trabajan temas afines entorno al género, el teatro y las
artes liminales. A través de ello amplié mi campo de conocimiento sobre el tema, conociendo y
debatiendo diversos marcos tedricos, conociendo otros casos de estudio tanto en la ciudad de La Plata

como en CABA, ademas de pensar la posibilidad de aplicar la misma variable desde enfoques diversos. A
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su vez realicé un taller de extensién en la Universidad Nacional de las Artes titulado Arte y Feminismo,
Hermandad en la rebeldia para indagar aiin mas en el tema de interés.

Uno de los cambios que realicé en cuanto al plan de beca original fue recortar los casos de
estudio. En un principio se pretendia tomar a modo de comparacién, ademds de los acontecimientos
escénicos realizados por Las Amandas, la performance artistica realizada por el Grupo F.A.C.C. (Fuerza
artistica de choque comunicativo) en visperas de la marcha Ni Una Menos frente a los tres grandes
poderes del estado: el Congreso Nacional, Tribunales y Casa Rosada en 2017. Esto se modificé en el
desarrollo del trabajo ya que decidi abocarme a las teatralidades liminales locales, pensando la
investigacion desde una manera territorializada, haciendo hincapié en el circuito escénico teatral
platense, revalorizando las propias poéticas que en él se constituyen.

Por otra parte, para cumplir con los objetivos generales de la propuesta me contacté con las
artistas seleccionadas, realice entrevistas, registre sus acciones performdticas, e incluso participé como
performer junto a ellas en las propuestas escénicas. Esta ultima fue la experiencia mas interesante,
inesperada y enriquecedora del proceso de investigacidn. La accidn performdtica consistid en interpelar
al publico que se encontraba desentendido con la movilizacién de Ni Una Menos de 2019. Nos reunimos a
las 16:00 hs en Plaza Moreno, punto de encuentro para comenzar la movilizacién. Lucimos atuendos del
mismo color, negro, y llevamos pafiuelos verdes de la campafia por la despenalizacidn del aborto. El
objeto que utilizamos como herramienta simbdlica para interpelar al publico fue un espejo que al dorso
mostraba el rostro de Johana Ramallo, una joven platense victima de femicidio y de desaparicion
forzada. La intervencidn consistia en avanzar de manera grupal, todas en un mismo tiempo, para luego
separarnos e interpelar al publico presente. Una de las compafieras utilizaba un megéfono para dirigir los
tiempos y espacios de nuestra intervencion performatica. En primer lugar, avanzamos grupalmente,
sigilosas, en estado de duelo con el rostro de Johana al frente (Dieguez, 2013). En una segunda instancia,
la compafiera con el megafono nos indicé a través de la palabra jCorro! el segundo movimiento grupal:
un circulo que se enfrentaba al publico presente, luego de ello en unisono repetimos la frase: ;Mujer
escucha, tnete a la lucha! para invitar a las mujeres desentendidas con la marcha a sumarse a la lucha
colectiva que se estaba llevando a cabo. En una tercera instancia interactuamos con el publico presente,
nos acercamos frente a frente y nos presentamos diciendo: Mi nombre es (...) y puedo decirlo porque
anoche volvi a mi casa; seguido a ello colocamos el espejo frente a su rostro para que se vieran reflejadxs
en él, y continuamos repitiendo la frase: No seamos indiferentes, matan y desaparecen a mujeres, nifas,
lesbianas, trans, travestis, no binaries, en la cara de la gente, Vivas libres y deseantes nos queremos. Luego
de interpelar a varias personas volvimos a reagruparnos para aclamar jJohana Ramallo presente, ahora, y

siempre! [Figura 1]
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Figura 1. Las amandas, Accién performdtica (2019). Fotografia de Karen Espada

Es interesante pensar cdmo una propuesta performdtica puede fluctuar por el publico presente,
por el espacio y tiempo donde se sitda, y por sobre todo por el cuerpo mismo de las que la llevan a cabo.
Realizar la intervencién dentro del contexto de la marcha, donde el publico estd dentro de la
movilizacidon compartiendo el reclamo y el estado de duelo colectivo que se genera, no es lo mismo que
realizarla fuera del contexto de la marcha, en ese espacio cotidiano donde ciertas violencias y abusos
hacia y contra las mujeres, lesbianas, trans, nifias, travestis y no binaries se naturalizan. Estar frente a
frente de ese publico no consciente, exigente, desinteresado, y hasta incluso enojado puede llegar a ser
dificil de sostener. Su presencia modifica la presencia de quien busca interpelarlx, ya que también esta
interpelando. A su vez, no es lo mismo la intervencién performdtica al comienzo de la movilizacién que al
final, todo cambia, no solo los tiempos y pautas de la propuesta: suprimiendo pasos y movimientos; sino
que por sobre todo nuestro cuerpo y nuestra presencia cambia, ambas se modifican por el paso del
tiempo dentro de la movilizacién y por el espacio de la misma. Esta experiencia aportd a mis estudios
tedricos sobre performance feminista al permitirme analizar al cuerpo desde una mirada tedrica, y al
permitirme analizarlo desde una experiencia personal. Cuerpo como terreno politico, asi decido llamarlo
para reflexionar sobre las nuevas cartografias que este posibilita; cartografias no delimitadas por la
cultura patriarcal, sino disefiadas por una sociedad de mujeres, lesbianas, nifias, trans y travestis en

disidencia, y sobre todo, en lucha.
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CONSIDERACIONES FINALES EN TORNO A LA PRACTICA INVESTIGATIVA

A modo de cierre se ha podido considerar que dentro del proceso de investigacion el plan de
trabajo se modifica de una manera enriquecedora, en tanto que habilita didlogos y cruces con otros
modos de hacer/ investigar. Durante el desarrollo de esta beca de Estimulo a las Vocaciones Cientificas se
han desarrollado actividades de intercambio sobre marcos tedricos provenientes de estudios no solo
sobre Teoria de las Artes y Filosofia del Teatro, como estuvo previsto desde un principio, sino también
aportes de la Teoria del arte y Critica feminista y Teorias de Género y Queer. A su vez, se ha podido llevar
a cabo el estudio de las practicas performaticas desde la participacion en el acontecimiento escénico
mismo, es decir desde el lugar de poner el cuerpo. Queda pendiente indagar y problematizar, a partir de
las experiencias de investigacion atravesada, la posibilidad de construir un marco tedrico desde una

epistemologia feminista.
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