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Resumen

Esta materia cuatrimestral, para tercer afio de la ESB del Bachillerato de Bellas Artes, Universidad Nacional
de la Plata, busca borrar los limites de los lenguajes artisticos en la construccion de una zona de convergencia,
de interseccion, de interpenetracion, donde tanto las artes musicales como las visuales operen al servicio de un
nuevo estatuto de obra de arte, un espacio donde alumnos provenientes de diferentes lenguajes artisticos pu-
edan encontrarse e interactuar creativamente. Desde este proyecto, se propone el espacio teatral como el lugar
de privilegio donde lo corporal, lo musical, lo visual, lo lingiiistico aparecen integrados en la obra total, zona de
colaboracion, de socializacion, donde las individualidades y las especificidades confluyen en una produccién
artistica grupal.
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1. Introducciéon

El Bachillerato de Bellas Artes “Prof. Francisco A. De Santo” de la Universidad Nacional de La Plata es un
establecimiento de educacion secundaria especializado en arte. Su propuesta educativa consiste en articular los
conocimientos de las ciencias humanas y naturales con los saberes especificos de los lenguajes artisticos de la
musica y de las artes visuales. A partir del afto 2012 se implement6 un nuevo disefio curricular a partir de dos
conceptos estructurantes: el desarrollo de la competencia comunicativa, y el desarrollo de la subjetividad y la
intersubjetividad.

Como parte de las modificaciones impulsadas por la actual gestion, para logro de las metas propuestas, apa-
recen espacios curriculares nuevos, disefiados a partir del espiritu participativo y democratico que promueve
la participacion plural y el compromiso de los distintos actores en el disefio e implementacién de la politica
académica. De esta manera, surgio el Espacio de Integracion artistica, asignatura cuatrimestral para primero,
segundo y tercer afio de la Educacién Secundaria Basica, cargos cubiertos a través de la convocatoria a la pre-
sentacion de proyectos y posterior seleccion interna. El dictado de cada una de las asignaturas que componen
el Espacio esta a cargo de profesores de diferentes lenguajes artisticos.

El concepto de integracidn, central en la creacion de esta asignatura, es definido de la siguiente manera en
el Marco tedrico del Plan 2012:

...como un campo de conocimientos artisticos en donde se pone en valor el aporte de la disciplina
especifica en la que se forman los alumnos -musical o visual- al servicio produccion, percepcion y re-
flexion. También implica tener la posibilidad de conocer y experimentar otros lenguajes que permitan
repensar tanto las posibilidades como los limites que las disciplinas tienen cuando se desarrollan por
separado y cuando convergen en otro.” (Marco tedrico del Plan 2012: 7)

En consecuencia, este espacio aborda ademas del lenguaje visual o musical, practicas artisticas como la dan-
za, el cine o el teatro que tienen sus propios recursos creativos, estrategias procedimentales, codigos de repre-
sentacion. De esta manera, los bordes entre los lenguajes abordados en el Bachillerato se vuelven imprecisos
en tanto ni las artes musicales ni las artes visuales pueden reconocerse por si mismas sino integradas en la
obra total, zona de interseccion, de colaboracion, de socializacion, donde las individualidades y especificidades
confluyen en una produccion artistica grupal, atendiendo a los desplazamientos y convergencias que han ex-
perimentado los lenguajes artisticos en las practicas contemporaneas.
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Aportes desde la teoria del arte

Sin intentar penetrar en esta fundamentacion en las sombras de la estética filosofica, apelamos a Gerard
Genette, quien en los dos voliumenes que componen su obra La obra del arte (1996) y La obra del arte II. La
relacion estética (1997), se separa de la apretada taxonomia conceptual y de esa pluralidad, aparentemente ir-
reconciliable, que las artes se declaran entre si. Es sabido que el objetivo del primer volumen de su obra es el
de analizar los diferentes modos de existencia que las obras de arte tienen de presentarsenos. El autor se sitia
en la tradicién de apostar por la unidad del arte como ejercicio de liberacion ante el ostracismo que en muchas
ocasiones los lenguajes artisticos practican sobre sus obras. El desafio de Genette es disfrutar de las artes con-
jugadas en plural, como para sefalar aquello, que instituyéndolas como tal, las une a todas por igual. El autor
afirma en la “Introduccién” a La obra del arte (1997)1:

Tal vez cause asombro ver a un simple tedrico “literario” desembocar sin aviso previo (o casi) en el
dmbito de una o dos disciplinas corrientemente reservadas a los filésofos, o al menos a especialistas
de determinada prdctica mds espontdneamente considerada artistica, como la pintura (...). Mi jus-
tificacion para este ejercicio casi ilegal es la conviccion, ya expresada y, por fortuna trivial, de que
también la literatura es (también) un arte y, por consiguiente, la poética es una seccion de la teoria
del arte y, por lo tanto, seguramente de la estética. Asi, pues, la presente intrusion no es sino una
ampliacion o una subida al piso (I6gicamente) superior motivada por el deseo de ir a ver mds claro
en él, o comprender mejor, ampliando el campo de vision: si la literatura es un arte, tendremos la
posibilidad de saber un poco mads sobre ella sabiendo de qué clase, y de cudles las otras y, de hecho lo
que es un arte en general, considerando, en una palabra, un poco mds atentamente el genus proxi-
mun. Veo claramente que este movimiento de ampliacion no tiene en principio fin, pues si el arte, a
su vez —digamos sin demasiado riesgo- una prdctica humana, habrd que decir de qué clase, de cudles
las otras, etc. (Genette 1997: 7-8)

Esta larga cita estable un didlogo con lo sefialado en la Fundamentacion del Plan 2012 cuando afirma que:

La especificidad de cada campo no puede dejar de pensarse en su reescritura histérica ni por fuera de
una perspectiva relacional: la musica (lenguaje artistico desde la antigiiedad) es miisica porque no es
pintura, y el cine (lenguaje artistico moderno) es cine porque no es sélo musica y fotografia. (Marco
teérico Plan 2012: 7)

Retomamos estas palabras que enriqueceran el marco teérico de esta fundamentacion. A partir de las van-
guardias se produjo la deconstruccion de los lenguajes artisticos y su desplazamiento. Las artes presentan
territorios de frontera labiles, donde los cruces, las transposiciones, las contaminaciones generan constante-
mente nuevos artefactos o productos artisticos. En el espacio artistico contemporaneo, la idea de integracion
implica la articulacion de distintas disciplinas del campo estético, en funcidon de obtener un objeto nuevo, no
clasificable desde un punto de vista estrictamente candnico. Las necesidades de un mundo cada vez mas inter-
conectado, se manifiestan a través de una produccién integradora, de obras que requieren de un espectador
activo, participativo, y que acepte el desafio de su tiempo.

Y con esto tal vez podamos entrar a trabajar la condicién de la obra de arte contemporanea, que tiene un
momento inaugural con la Fuente de Duchamp, luego con las Cajas Brillo de Warhol y posteriormente con las
distintas manifestaciones artisticas de los setenta, que se engloban como “arte conceptual’, en las que existe la
intencion de ampliar el sentido del arte y vincularlo con la vida, y que atentan contra la materializacién tradi-

1. El titulo de la obra es voluntariamente ambiguo, ya que se trata de abarcar a la vez (o, mejor, sucesivamente) la simple existencia
de las obras y su accidn, es decir, en cierto sentido su propia labor. Es decir, Genette designa no solamente la obra de arte sino, mas
ambiciosamente, la obra de dicha obra. De la misma manera, prefiere Del arte en singular porque le parece que el plural (“las artes”),
entrafa inevitablemente una lista mas o menos candnica, aunque se la declare abierta y se rechace el concepto tradicional del sistema
de las bellas artes. Sabemos con relativa certidumbre que un objeto o acto es (o pretende ser) “arte’, sin que podamos o nos importe
demasiado decir a qué arte corresponde. (Genette 1997: 8-9).
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cional de la obra de arte. El arte actual no esta condicionado por “el cerco de la historia” en palabras de Arthur
Danto (1997), es un arte pluralista que esta abierto a todas las posibilidades. Los distintos medios y lenguajes
tienen igual validez. A la diversidad de medios le corresponde una variedad de lenguajes y actitudes que re-
sultan dificiles de englobar bajo un mismo rétulo, es decir bajo una “narrativa maestra” Ademas, tampoco es
posible inscribirlas en una dindmica de desarrollo; es decir, en el momento actual existe una practica artistica
en la que todo es posible.

Por otra parte, Simén Marchan Fiz (1994) plantea un desplazamiento del objeto tradicional hacia la idea. La
obra tiene un caracter “antiobjetual’, importando en ella mas el proceso formativo que el resultado fisicomate-
rial. Al definir el arte contemporaneo metodolégicamente como “de autoreflexion’, de “autoconocimiento”. El
antiobjetualismo apunta a la carencia de una “realidad estética formal’, en el sentido tradicional, en el que la
obra es el objeto material; es decir que la obra va mas alla de lo fisico pero necesita de lo material para presen-
tarse como tal ante el publico. La actividad del espectador se instaura en el proceso productivo de creacién-
recepcion (reciprocidad comunicativa)

Otras caracteristicas del arte contemporaneo son las posibilidades transpositivas. Steimberg (1993) carac-
teriza a la transposicién como pasaje de una obra de un soporte a otro, de un lenguaje a otro, de un medio a
otro. Las necesidades de un mundo cada vez mas interconectado, se manifiestan a través de una produccién in-
tegradora, de obras que requieren de un espectador activo, participativo, y que acepte el desafio de su tiempo.
Pero no hay dudas, de que es en el siglo XX, mediante la aparicion en el medio social del cine, de la radio, de la
television, pero fundamentalmente a partir de la irrupcion de los medios digitales, donde se despliegan nuevos
dispositivos tecnoldgicos que favorecen y facilitan la integracion de ricas y variadas formas de representacion
estética con un fuerte caracter interactivo.

Desde las ultimas décadas del siglo recientemente pasado y hasta el presente, las integraciones de lenguajes
artisticos se manifiestan de modos diversos, explorando, a su vez y re-semantizando la funcionalidad de los
espacios tradicionales de recepcion del objeto estético. Asi, slo como ejemplo, podria citarse el hecho de que
en la contemporaneidad, se resignifica la funcion del museo de artes visuales, transformado muy frecuent-
emente en espacio de proyeccion del “cine de exposicién” o, como habitat de diversas formas de instalacio-
nes interactivas. También la sala teatral, que, desarticulada ya a partir de las experiencias renovadoras de los
vanguardistas de comienzos de siglo XX, se transforma en el espacio de la “performance’, representacion no
necesariamente narrativa, que amplifica el sentido de la teatralidad clasica. El recital de musica, a su vez, se
convierte en disparador de todo el trabajo que lleva a convertir a las “artes del espectaculo” en un nuevo objeto
de atencion y de estudio.

En conclusion, las necesidades de un mundo cada vez mas interconectado se manifiestan a través de una pro-
duccioén integradora. Este proyecto responde a la necesidad educativa de formar alumnos capaces de respond-
er creativa y reflexivamente a las tendencias artisticas contemporaneas. En el afio 2014 propusimos el teatro
como el lenguaje artistico adecuado para la ejecucion del tercer trayecto del Espacio de integracion artistica.

La materia que nos ocupa se constituira entonces, en un espacio para explorar y experimentar este tipo de
integraciones, hibridaciones y convergencias. Los lenguajes artisticos que se tomaran como plataforma seran:
el audiovisual en todas sus opciones visuales y sonoras, el multimedial, el corporal y el teatral performativo.
Sera una materia con fuerte caracter productivo-experimental, donde los alumnos tendréan la posibilidad de
concretar proyectos de integracion, a partir de un encuentro de caracter vivencial pero también reflexivo, con
las posibilidades articulatorias que cada lenguaje elegido manifiesta, como a su vez con todos ellos interac-
tuando. Implicara una busqueda tanto personal como grupal de las diferentes opciones creativas que dichos
lenguajes proporcionan, siempre desde un acercamiento concreto, activo y participativo a las opciones basicas
expresivas de los mismos que se considera pertinente utilizar, dada la edad y las necesidades curriculares.

sPor qué el teatro? Algunas buenas razones

a. Proponemos el discurso teatral como un lenguaje artistico dotado de caracteristicas propias y distintivas
que comparte con otros lenguajes artisticos la capacidad de producir conocimiento y alcanzar competencias
complejas vinculadas a la percepcion, la representacion y la comunicacion. La particularidad del texto espe-
ctacular reside, en comparacién con otras manifestaciones artisticas, en la heterogeneidad de los codigos. La
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representacion teatral todo se convierte en signo: se sirve tanto de palabras como de sistemas no lingiiisticos,
recurre tanto a signos acusticos como visuales, aprovecha sistemas de signos destinados a la comunicacién hu-
mana y también los generados por la actividad artistica; utiliza signos procedentes de la cultura, de la practica
social, del arte. Es posible hablar, entonces, de texto especticulo, especie de partitura donde se articulan, en el
espacio y en el tiempo, todos los sistemas escénicos de representacion.

b. Por lo anterior, el espacio teatral es el lugar de encuentro del discurso musical, el discurso visual y la len-
gua, ejes fundamentales del Plan de estudios del Bachillerato de Bellas Artes. Por otra parte, el teatro es, ante
todo, una practica artistica. El didlogo teatral estd provisto de un encadenamiento de enunciados de valor
estético que permiten la violacién de las leyes conversacionales. El alumno podra ejercitar sus competencias
lingiiisticas desde un espacio no convencional para la ensefianza de la lengua y poner en practica la funcién
estética del lenguaje.

c. Por otra parte, conviene recordar que el teatro de vanguardia y posvanguardia otorga una importancia
relevante a los discursos plasticos y musicales insertados en el texto espectacular. Es posible afirmar que uno
de sus rasgos mas destacables es la disolucion de géneros. El teatro aspira a ser el “arte total “ conjuncién de
diferentes lenguajes artisticos coreograficos, musicales, gestuales. La palabra cede su posicion de privilegio.
El teatro moderno ha optado por construir imagenes que se sostengan mds en significantes no verbales que
lingiiisticos o, al menos, integrar los signos verbales y no verbales del fendmeno escénico en un proceso dra-
maturgico en que la palabra alcanza un rango significativo distinto. Asi, los alumnos en vez compartir el espa-
cio de creacion solo con los de su especialidad, podran encontrarse en un espacio que integra las artes que ellos
reconocen por separado.

d. Gérard Genette en La obra del arte (1997),texto ya citado, sefiala que las artes del espectaculo o de actu-
acion se distinguen por el caracter colectivo de su produccidn y de su recepciéon, mucho mas necesario y activo
que en el caso de otras manifestaciones estéticas. Esta caracteristica ayuda al alumno a superar el aislamiento
del proceso de creacion y ejecucion artistica, y promueve actitudes colaborativas en la creacién grupal.

e. El teatro ha incorporado los aportes provenientes del campo de la tecnologia. Con frecuencia incorpora
filmaciones y actuaciones mediadas por la caimara. Este recurso lo ha aproximado al lenguaje cinematografico,
un cruce muy interesante para los alumnos que transiten esta asignatura.

f. De la misma manera, la actividad teatral revaloriza el cuerpo y su acervo cognitivo. El cuerpo del actor es el
soporte donde se conectan los diferentes lenguajes que conforman el discurso teatral Se trata de las cuatro fun-
ciones sefialadas por Ubersfeld (2004): a) contar una historia (fdbula), b) indicar las condiciones imaginarias
de enunciacién, c¢) asumir un discurso de ficcidon, d) mostrar una performancia escénica. De esta manera se
comprende la aproximacion del teatro a la danza, una constante en la historia de la humanidad hasta nuestros
dias. En la actualidad el actor pasa del gesto imperceptible a la espectacularidad acrobatica. El trabajo corporal
genera en el alumno confianza y afirmacién en el medio escolar y social. Ayuda a superar las inhibiciones y los
miedos.

2. Implementacion del marco tedrico. Lineas de accion

Esta asignatura se inscribe en el tercer trayecto de un espacio que ha venido desarrollindose de manera
cuatrimestral desde primer afo, por lo tanto, se considera necesario que los alumnos perciban la continuidad
con los cursos anteriores. La innovacion que proponemos es la incorporacion de contenidos tedricos que, sin
desdibujar el caracter practico de la materia, permitan la reflexion tedrica sobre las producciones y preparen
conceptualmente a los estudiantes para el paso a la Educacion Secundaria Superior.

Otro aspecto interesante es el caracter experimental de la asignatura que impide armar una propuesta de
contenidos y actividades definitivos. En esta descripcion inicial conviene subrayar el caracter tentativo, provi-
sorio y abierto del proyecto, tanto en el disefio de los contenidos como en la metodologia a aplicar.

Por tratarse del tercer afio consecutivo del dictado de esta asignatura ha sido una posible una reflexiéon acerca
del impacto que la materia ha tenido en los estudiantes y, en consecuencia, afirmar algunos principios conduc-
tores;
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2.1 Educacion con inclusion — Del concepto a acciones pedagogicas eficaces

El Espacio de Integracién Artistica presenta un fuerte anclaje en tres pilares constructivos: la amplitud y
pluralidad de criterios como principio organizador del Espacio, una actitud de busqueda permanente como
forma de encarar las acciones y la resolucion de los problemas aulicos, y el esfuerzo cooperativo y participa-
tivo para lograr el desarrollo y la inclusion de los estudiantes atendiendo a su diversidad. Conforme al docu-
mento elaborado por la actual gestion, los jovenes conforman un universo muy heterogéneo en un contexto de
complejidad social y cultural creciente. Su paso por la escuela secundaria debe otorgar no solo las credenciales
educativas pertinentes, sino contribuir a la construccién de su subjetividad.

En concordancia con lo establecido anteriormente, la asignatura se sostiene en perspectivas pedagogicas
inclusivas que permitan el desarrollo de las subjetividades y el acompafiamiento sostenido de las trayectorias
de todos los estudiantes a lo largo del cuatrimestre. Pero, para lograrlo, es necesario implementar en el aula
acciones concretas. Tengamos en cuenta el hecho de que muchas de las actividades toman el cuerpo como
soporte y artefacto artistico. Frente a practicas de ejecucion encargadas de dar manifestaciones perceptibles
o practicas de improvisacién donde se requiere que las acciones broten espontaneamente, algunos alumnos
rechazan de plano la participacion; unos se muestran reticentes; otros disfrutan de ser observados y buscan
protagonismo. Si ademas pensamos que los alumnos estan atravesando un periodo inestable de su desarrollo
tisico, psicoldgico y cognitivo (catorce o quince afos), salta a la vista la necesidad de que este espacio cree es-
cenarios donde se tome conciencia de las variaciones existentes en la poblacion estudiantil no solamente en lo
que respecta a sus logros de aprendizaje, sino que incluye ademas diferencias relevantes que tienen que ver con
sus caracteristicas personales, historias de vida, deseos y capacidades. De esta manera, el concepto de diversi-
dad aparece reformulado en un nuevo paradigma que necesita de espacios nuevos donde los alumnos realicen
ejercicios de superacion de limitaciones personales, donde los alumnos comprendan las capacidades diferentes
de sus companeros, donde profesores y alumnos establezcan un ambito de respeto por las caracteristicas in-
dividuales de los estudiantes 2.

En conclusion, esta asignatura concibe la diversidad como un elemento positivo, un valor a explorar y de-
sarrollar. Estas consideraciones deben reflejarse en la implementacion de estrategias pedagdgicas, didacticas,
creativas, alternativas, experimentales para lograr la integracion de cada uno de los alumnos.

Como profesoras de teatro, tomamos las palabras de Alejandra Boero que pueden extenderse a todas las
asignaturas que componen el espacio:

El teatro, en tanto se compone de individualidades que se integran y no de seres que se amontonan,
es un formidable instrumento para la educacién del pensamiento y la formacion de la persona”
(Alejandra Boero: 2002)3.

2.2. Ruptura y renovacion de las practicas aulicas

Desde su implementacion, el Espacio de Intergracion Artistica ha renovado las practicas aulicas, superando
el paradigma tradicional de la ensefianza. a través de la introduccion de los siguientes conceptos:

- Aulas abiertas: “El aula como concepto estructurado y estructurante, las paredes del cubo como limitacion
de la experiencia son cambiados por el espacio multiforme...” (Ramirez, 2013: 10). Los alumnos expanden su
actividad a lugares no convencionales de la Institucion, pasillos, patio, aulas multipropésito, etc.

2. Las nuevas corrientes pedagdgicas posibilitan la implementacion del nuevo paradigma de la diversidad y también comprension
de que el lugar propicio para la integracion de los individuos a la sociedad es el aula. Desde esta presupuesto resulta enriquecedor el
concepto de “aula heterogénea”. Ella es el nticleo bésico de la organizacién de la escuela, en la que se produciran todos los procesos de
aprendizaje de los alumnos. El concepto de aula heterogénea no sélo apunta a tomar conciencia de las variaciones existentes en una
poblacién de alumnos en lo que respecta a su inteligencia y sus logros de aprendizaje, sino que incluye diferencias relevantes a la hora
de abordar la ensefianza: origen, etnia, cultura, lengua, situacién socio-econdmica, caracteristicas personales, estilos de aprendizaje,

inteligencias, inclinaciones, necesidades, deseos, capacidades, dificultades, entre otras (Anijovich, 2004:32).

3. Texto de Alejandra Boero en ocasién del Segundo Encuentro de la Red de Profesores de Teatro (2002). Disponible en: http://o-
culto-sitiocultural blogspot.com.ar/2009/05/foro-235-10-de-mayo-de-2009.html.
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- El concepto tradicional del profesor es reemplazado por dos o mas profesores pertenecientes a diferentes
lenguajes artisticos que comparten el aula. El resultado es la contaminacion, hibridacién, confluencia de sa-
beres y practicas en el trabajo colaborativo.

- La produccioén en el aula se plantea como un ambito de aprendizaje desde el cual se “pone el conocimiento
en acto”. El conocimiento construido se hace significativo cuando es “usado” como herramienta para la cre-
acion artistica.

- Las producciones de los estudiantes adquieren visibilidad a través de muestras finales que trascienden los
limites del aula y que generan el desarrollo de la competencia comunicativa, que fortalecen, en la creacién, la
subjetividad de los estudiantes; pero que ademas construyen lazos intersubjetivos entre los que participan de
la creacion grupal y entre los que miran y escuchan en un espacio compartido. Es de destacar que el acento no
esta puesto en el nivel artistico del producto sino en la dindmica generada a lo largo de las clases que garantice
a cada alumno mejorar actitudes en su relacion con los demas, aportando sus capacidades individuales en el
lenguaje visual y musical, optimizando su expresion tanto verbal como corporal.

2.3. Participacion en convocatorias de la UNLP y establecimiento de relaciones interinstitucionales

Buscamos estimular la participacién de nuestros alumnos en muestras y Jornadas de intercambio docente en
diferentes ambitos educativos. Este ano hemos realizado interesantes intercambios con el Taller de Teatro del
Liceo “Victor Mercante” de la Universidad Nacional de La Plata.

2.4. Aspectos programdticos

2.4.1. Objetivos

« Estimular la produccién y el analisis de producciones donde confluyan diferentes lenguajes artisticos.

« Proponer actividades que obliguen a repensar las fronteras de los diferentes lenguajes artisticos. Descubrir
mestizajes e hibridaciones en las practicas artisticas contemporaneas.

« Generar la reflexion acerca de la especificidad del lenguaje artistico elegido por el alumno, de cuales son sus
limites y las zonas de contacto con otros discursos.

o Integrar las diferentes capacidades artisticas en un proyecto comun donde se genere la transferencia de
conocimientos.

o Destruir la antinomia nosotros y los otros.

2.4.2. Contenidos

Unidad 1: Introduccién al lenguaje teatral. El teatro como lugar de encuentro de diferentes lenguajes artisti-
cos. Diferentes tipos de textos como soporte para la practica escénica. El discurso teatral. El teatro como cre-
acion grupal.

Produccioén: Ejercicios de improvisacion. Trabajo en grupos reducidos. Socializacion de las producciones.

Claves tedricas: texto dramatico - texto de la puesta en escena - texto teatral. El discurso teatral: diferentes
lenguajes artisticos que intervienen en su construccion.

Unidad 2: El cuerpo como instrumento de expresion vocal, gestual y de movimiento. Del rol al personaje.
Elementos plasticos y musicales generados por el cuerpo del actor.

Produccidén: Ejercicios de expresividad vocal, gestual y de movimiento. Proyectos de construccion de situa-
ciones dramaticas en un contexto determinado. Elaboracién de un guion.

Claves teoricas: El cuerpo del actor. Voz y movimiento. Elementos plasticos: vestuario y maquillaje. Clave de
colores. Musicalizacion.

Unidad 3: El espacio escénico. La puesta en escena. Lo visual y lo auditivo en la representacion.

Produccidn: Representacion de una escena en la que confluyan diferentes lenguajes artisticos. Muestra final.
Trabajo grupal.

Proyectos grupales

Claves tedricas: El espacio escénico. Escenografia. Iluminacion. Objetos escénicos. Principios estéticos de la
puesta en escena.
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Espacio de integracion artistica

2.2.3. Metodologia

Desde lo formativo, el trabajo integrado en grupos “interdisciplinarios” (cruce de disciplinas, complemen-
tacion) y a la vez “transdisciplinarios” (esfera mayor, trascendencia de la suma de esas disciplinas que crean
un nuevo lenguaje) promovera en los alumnos la consolidacion de su subjetividad e identidad trabajada con
el otro. Esta modalidad comprende, también, a nosotras,las docentes que provenimos de distintos lenguajes
artisticos y debemos dialogar e interactuar para llevar adelante la propuesta.

En las paginas anteriores hemos sefialado el caracter tentativo, provisorio y abierto del proyecto. Es una
materia de “puertas abiertas” para las iniciativas de los alumnos. La dindmica de taller de produccion crea
condiciones favorables para el desarrollo de actividades y por proyectos grupales, que en torno a un nucleo o
tematica, permite el abordaje desde distintas perspectivas, estableciendo una red de interrelaciones entre los
diferentes lenguajes artisticos.

Como se trata de una materia cuatrimestral, sera necesario proponer actividades a corto plazo. Cada clase
constara de tres momentos: al comienzo de se propondra una actividad, seguida de un breve periodo de expli-
cacion tedrica; luego, los alumnos se dividiran en grupos y tendran libertad de organizacién interna; cumplido
el plazo establecido, el curso se reunird y cada equipo socializara sus producciones; en los ultimos minutos
se reflexionara sobre los logros y dificultades. En la medida de lo posible los responsables de cada produccion
seran los espectadores de las de los demas. Nosotras, las docentes, acompafiararemos a los alumnos a lo largo
de toda la clase

En concordancia con lo establecido anteriormente, la materia se sostiene en perspectivas pedagogicas in-
clusivas que permitan el desarrollo de las subjetividades y el acompafamiento sostenido de las trayectorias de
todos los estudiantes a lo largo del cuatrimestre.

2.2.5. Evaluacion

Las producciones de los estudiantes adquieren visibilidad a través de muestras finales con publico abierto,
que trascienden los limites del aula, que generan el desarrollo de la competencia comunicativa, y que fortal-
ecen, en la creacion, la subjetividad de los estudiantes; pero que ademas construyen lazos intersubjetivos entre
los que participan de la creacion grupal y entre los que miran y escuchan en un espacio compartido. Es de
destacar que el acento no estd puesto en el nivel artistico del producto sino en la dindmica generada a lo largo
de las clases que garantice a cada alumno mejorar actitudes en su relaciéon con los demas, aportando sus ca-
pacidades individuales en el lenguaje visual y musical, optimizando su expresion tanto verbal como corporal.

En consecuencia, la evaluacion contemplara todo el proceso de aprendizaje y no sélo el resultado concreto
de las acciones que realicen. Este proceso involucra los avances especificos en el lenguaje artistico, el desarrollo
conceptual (la capacidad de entender las consignas de trabajo y el reconocimiento de los elementos involucra-
dos en las mismas) y la actitud frente al trabajo colaborativo. Finalmente, si bien el proyecto cobra sentido y
visibilidad en la representacion ante un publico, es decir una muestra final, resulta importante destacar que en
la acreditacion de la materia, ademas de los aspectos institucionales comunes a las asignaturas cuatrimestrales,
se considerara relevante en el momento de la aprobacion el proceso de cada alumno de bisqueda, de experi-
mentacion y de concrecion que conducen a la puesta en escena.

En conclusiéon

Estamos convencidas de que el espacio teatral es el lugar de privilegio donde se desdibujan los limites de los
lenguajes abordados en el aula, en tanto lo musical, lo visual, lo lingiiistico aparecen integrados en otro estatuto
de la obra de arte, la obra total, zona de colaboracién, de socializacion, donde las individualidades y las espe-
cificidades de alumnos y profesores confluyen en una produccion artistica grupal. El Espacio de Integracion
Artistica. Teatro establece, de esta manera, un territorio de experimentacion acorde al horizonte cultural y
artistico que se aproxima, instala un escenario donde la diversidad es puesta en valor creativamente, establece
una zona de convergencia de practicas superadoras de los limites artisticos y, de esta manera, ayuda a consoli-
dar la identidad original, progresista e innovadora que define al Bachillerato de Bellas Artes.
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