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Elpresentetrabajoanalizaralasimagenes publicadas enlasrevistas Para Tiy Billiken, y el diario
Rio Negro entre 1973-1978, especificamente aquellas referenciadas a ninos, ninas y mujeres.
Las estudiaremos desde los Estudios Visuales (Moxey, 2009) con una mirada decolonial. ;Qué
ninas, ninos y mujeres fueron representados, qué cualidades se sefnalaban, para quiénes se
elaboraban estas revistas? ;Se erigio un estilo de representacion de la ninez a partir de estas
publicaciones de la editorial Atlantida? y, dada su llegada a las provincias, ;este estilo fue
retomado por el diario Rio Negro? Aclaramos que la diversidad de fuentes se debe a que en Rio
Negro no se hallaron revistas similares parala comparacioén.

La eleccion del periodo tiene que ver con nuestro interés en el proceso de subjetivizacion de
los adultos de hoy. Observaremos continuidades entre dos momentos de nuestra historia: la
tercera presidencia peronista (1973-1976) y los primeros anos de la dictadura civico-militar
(1976-1978). Anos en los cuales senalamos algunas continuidades, desde 1974 en las politicas
culturales desarrolladas por los ministros de Culturay Educacién, Oscar lvanissevich (1974-75)
y Pedro Arrighi (1975-76), quienes pretendieron instaurar una vision de cultura, confesional y
elitista, para gestar una depuracion ideoldgica. Ejes enfatizados por la dictadura en su intento
de consolidar una posicion hegemdnica de ciudadano temeroso, individualista, pasivo,
desideologizado y disciplinado (Valle, 2016).

La familia Atlantida

En 1918, Constancio Vigil (1876-1954) fundo la editorial Atlantida. Consideramos como ejes
de su politica editorial la consolidacion de un modelo de familia y cémo cada una de sus
publicaciones representaba y se dirigia a sus miembros: Billiken (1919) dedicada a los nifos,
Para Ti(1922) para las madres y El Grafico (1919), para los padres. Luego, publico Gente (1965)
y, en 1976, Somos, para publico adulto. La editorial advertia que sus lectores eran de clases
media, como enuncio en 1974, que El Grdfico era leido por personas de alto nivel econdémicoy
Gente por quienes tomaban decisiones en las compras.

La revista Billiken inaugurd un codigo comunicacional que influyo en todas las revistas
infantiles del periodo (Bontempo, 2009, 2012). Desde 1925, asumié la direccién Carlos Vigil,
y paso del entretenimiento a convertirse en un socio de la escuela. En el marco de nuestro
periodo de analisis (1973-1978), la revista convivié con Anteojito que, desde 1964, marcé dos
contratos de lectura (Falabella, 2010). Entre 1968 y 1975, Billiken se present6 como la revista
de los ninos, en 1974 decia llegar a 250 432 infantes. De aparicion semanal, era distribuida en
elinterior del paisy el exterior. La circulacion, no solo desde el kiosco al hogar, sino, también,
como material de la escuela, implicé una lectura adulta, que como observaremos, enfatizo la
ambigliedad en las estrategias comunicacionales de laimagen. En 1975, la editorial marco6 que
acompanaria los cambios de los ninos de ocho a once anos, expreso que zanjaria los desvelos
de los docentes e inquietudes de los padres. Dos anos después, los convoco a una lectura
previa, hecho que enmarcamos en la dictadura civico-militar y como esta advertia sobre la
subversion en el ambito educativo.

Durante estos cinco anos observamos el uso de imagenes de ilustracion y fotografias,
estas ultimas utilizadas para anclar articulos en los que dominaba el texto linglistico; otra
distincion se daba entre la tipografia que imitaba letra manuscrita frente a la que pretendia
ser a maquina. Consideramos que el uso de ilustraciones versus fotografias adhiere a dos
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estatutos de lectura: un nino lector que se sostiene desde la fantasia, al que se llega por
personajes imaginarios y dibujos, que emula una presencia de estilo. Frente alalectura de un
nino-adulto o de losadultosa quienes se presentan fotografias, entendidas como borramiento
de mediatizaciony espejo de lo real (Gombrich, 2003).

Estos estatutos construyen una representacion de un nino pequeno, ligado a la fantasia,
frente al nino como adulto en proceso, ligado a la verdad.

Entre los cambios de fines de 1975, advertimos una ruptura con la imaginacion. Dos anos
después, se observan publicidades dedicadas a los adultos, como las del gobierno dictatorial
o0 articulos para los padres sobre como criar a sus hijos.

En sus imagenes, Billiken apel6 a géneros como el retrato y el paisaje, combiné imagen y texto
en relatos, como historietas, pero también con esta légica construyo relatos de temas serios,
especialmente de Ciencias Sociales. En la composicion de sus imagenes domino el uso de
diagonales, que marcan un fuerte dinamismo, evité contrastes y dramatismo. Se observd una
continuidad en las tapas entre 1973 y 1976 en las que se representd al mono relojero,' quien
sustituyo al personaje de la historieta Las aventuras de Billikin.? Quizas, como plante6 Mariel
Falabella(2009, 2010), para los nimeros de la década de 1960, esta estrategia fue una influencia
de Anteojito, ahora se defini6 una tension entre Anteojito y EI mono relojero. En estos anos,
domind eluso de plenos planos, paleta saturada, lineas negras que cierran las figuras, desinterés
en el tratamiento de los fondos, los cuales eran sintetizados en planos de colores que reforzaban
la importancia del personaje, que solia utilizar el objeto que la revista traia como sorpresa. Se
apel6 a la hipérbole: un mono gigante humanizado-vestido, aqil, saltaba las paginas, pero no lo
observamos en las secciones de estudio, alliaparece larepresentacién de ninos. Senalamos una
relacion entre la estética de Billiken (1973-1976) con el rasgo estilistico de la ilustracion que se
quiebrahacia1976, enunabusquedade representacion de larealidad y mayor uso de la fotografia.

Adiferenciade los ninos anteojitos, quizas no fue necesario que exista un nino billiken porque ser
billiken eralo naturalizado. Esto se destaca cuando en las tapas, se reemplaza larepresentacion
del mono relojero por fotografias de ninos y se enfatiza el mensaje: somos como vos.

Desde 1976, advertimos distintos cambios, el eslogan «de editorial Atlantida para vos»
enfatizo la cercania; en las tapas domino el texto, en la primera pagina, aparecieron los datos
de la revista y el indice; se mantuvo el nombre en el margen superior, se superpusieron las
letras, se marcaron contrastes de tamano y de posicion. En el margen superior izquierdo la
palabra nuevo, a modo de globo de historietas con angulos agudos, remarcé la dureza. La
tipografia se hizo mas angulosa, connoté mayor violencia en una paradoja, ya que a partir de
1976 no observamos referencias a la violencia en el interior de la revista, quizas se marco6 una
continuidad con el discurso dictatorial de reinstauracion del orden.

Billiken, violencia y deportes

Un eje que demanda un andlisis es como incidié la naturalizacién de la violencia (Carassai,

1 Personaje del cuento de Constancio Vigil, «<El mono relojero», publicado en 1927. Desde 1972 hasta 1976 aparecio
la historieta en la revista (dibujos de Daniel Branca y de Oscar Fernandez, y guiones de Enrique Pinti).

2 Hipotesis sobre el nombre de la revista analizada en Bontempo, 2012.
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2013)en Billiken. En 1973 observamos la referencia a esta, ya sea a través de cuentos de accion
o de juguetes publicitados como «la carabina con balas que MATA de alegria / el juguete
realista»3. Otro anuncio: «con auténtico ruido a balas, pistola Bang»,* en contradiccion
anunciaba el arma como antibélica. La imagen que acompana es el dibujo de nifos vestidos
como adultos, que juegan al aire libre y que se disparan entre si; solamente se ve, una nina
en ultimo plano mas pequenay sin armas. Otra publicidad muestra la representacion de una
familia que empuna rifles de aire comprimido, «[...] el entretenimiento para padres e hijos
Robin Hood / un juego para chicos y un deporte para toda la familia[...]. Si! iTodos pueden
tirary competir, [...] vos, tu hermano, papa... y hasta mama!»®

Advertimos, en Billiken, un discurso ligado a la violencia, como cuando convoco «Pibes al
asalto de los kioscos»,® en la promocion de tiro al blanco o el regalo de un revolver de juguete
con balines.

Los primerosanosnotamoslarepresentaciondelosninosenun papel dominante, son quienes
tiran el gatillo; casi como una excepcion aparece esta accion en una mujer, pero adulta. Se
destacan las representaciones de las Fuerzas Armadas, pero sin empunar las armas, salvo en
losrelatos de historia en donde se presentaban las ilustraciones de batallas. Las FFAA fueron
vinculadas al orden, como anticipo del discurso dictatorial. Desde mediados de 1976, dejamos
de ver representaciones de armas, las publicidades solo las mencionan linglisticamente.

Entre los cambios en el interior de la revista a fines de 19757 sefalamos la referencia a los
deportes, no solo para explicarlos o invitar ajugarlos, sino reportajes a deportistas, laminas de
ellos, figuritas paracoleccionar, o como personajes de historietas, como Vinchita. Observamos
una relacion con El Grdfico, en una formacion del futuro lector masculino. En las publicidades
de articulos deportivos se apelo a fotografias de nifos, previo a patear la pelota o para saltar
el aro, el momento en que se definia quien ganaba, se representaba a ninos de tez clara, con
ropas limpias y blancas, en una continuidad con el discurso dictatorial de una juventud sana,
limpiaydisciplinada. A diferencia, las publicidades destinadas a ninos pequenos se vinculaban
al juego. Observamos la idea de jovenes que crecen como lema de Flecha, publicidad que
presenta una fotografia de un nino de perfil, de pie, y una nina agachada que le abrocha un
patin.® Laimagen refuerza la representacion de la ninay su papel de servicio.

Hacia 1976 se percibe un cambio en las tapas, se apeld a una estética de collage y combiné
ilustraciones y fotografias, aungque continu6 con los fondos neutros. Se manifiesta una
autorreferencialidad, ya sea publicitando el proximo nimero u otras revistas de la editorial.
Observamos la tapa del 6 de junio de 1978, que cita el iconico primer numero de 1919, que
presentaba la ilustracion de un nino atorrante, pero esta vez es un nifno rubio, con botines
de futbol nuevos, con la camiseta de la seleccién argentina que contrasta con las lineas
horizontales de la bandera y la pelota impecable. Se diferencia de la tapa de 1919 donde la

Billiken, (B) B. 9/8/73. Desde entonces se observa esta publicidad de Archy.
B.23/8/73 p. 9.

B.15/12/75 p.15.

B.20/8/73p. 7.

B. 21/12/75

Guion de Jorge Morhain, dibujos de Alberto Macagno.

9 B.7/6/76p. 2.
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pelota estaba rota, debajo se reemplaza el palo del banderin por una larga tira sobre el piso
de las diversas banderas de paises que competian. Se lee centralizado el texto como anclaje
«empezo6 el mundial»™ Ahora el nifio billiken no es el atorrante, sino un rubio de clase media.

Hacia 1976, dominan las fotografias, existe una continuidad respecto a los temas planteados por
el gobierno dictatorial, se suman secciones como el zoom de noticias o noticiero, se reiteran
ejes como laimportancia del mar, la Antartida, las Islas Malvinas, canal de Beagle, la television a
coloresy laregion patagonica. Temas que veremos mencionados en la revista Para Ti.

Otra peculiaridad de la revista es la invisibilizacion de las provincias, salvo en temas de
geografiaofechashistoricas, como cuando narrasobre sernifo enel Tucuman de 1816, un nino
al que despertaba una esclava negra." Tampoco estan mencionados los infantes que trabajan
pese a su presencia en fotografias, en un articulo dedicado a la densidad de la poblacion,
se observa a dos ninos realizando cuencos de ceramica, y el pie de foto menciona que las
artesanias son una actividad economica de la poblacion, jacaso porque no los considera
ninos? En otra oportunidad, una fotografia presenta a dos nifos jugando, a una adolescente
gue lleva en brazos a otro, en el fondo, una vivienda precaria; el pie de foto senala las villas de
emergencia como problema de vivienda, no se menciona la pobreza en la ninez.”

El Billiken de los anos setenta construyo6 un nino residente en Buenos Aires, rubio, que juega
y se preocupa por su mundo que incluye la escuela, el juego y el consumo, sin advertir otras
condiciones de las infancias.

Ante la afirmacion de Paula Guitelman (2006) de que no existe una presencia de jovenes, dado
el terrorismo de Estado, advertimos su representacion, como en la publicidad de Coleccién
Gente Joven de la editorial. En ella se observa un joven, varon, rubio, con una remera blanca,
jeans y zapatillas, sentado en el piso leyendo un libro.” Incluso a partir de 1977 se apelé a
una estética hippie con representaciones de jovenes, a partir de formas organicas, paleta
desaturaday sin contrastes como observamos en los dibujos de Raul Fortin.

En nuestro andlisis, Billiken se consolidé como un semanario de adultos para ninos y adultos,
quienes no solo adquirian la revista, sino que fiscalizaban su consumo, como observamos en
los concursos de autos e incluso del vino Cavic' que traia figuritas para armar.

La revista pretendio homogeneizar la imagen de la ninez, singularizarla en un nino como
adulto en potencia, consumidor, disciplinado, estudioso, ordenado, heterosexual, el hijo del
paradigma colonizante, de clase media.

Que sepa tejer, que sepa bordar

En Billikenlas ninas fueronrepresentadas en primer plano solo sieran mayores alos ninos. Las
ninas jugaban a las munecas y éstas eran sus amigas, colaboraban en las tareas hogarenas,
tenian secciones propias sobre como planchar una camisa hasta el minilibro de cocina, cuya

10 B.6/6/78. Firmada por Alberto de Fido.
11 B.12/7/93

12 B.20/9/76

13 B.8/8/77p.5

14 B.20/2/78 p.3.
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estética se combinaba con Para Ti." Se destaca la complicidad de estas con sus madres,
como cuando afirma que luego de aprender a planchar «[...] serd un asombro para mama».™
Les ensenan ideas para adornar la casa o como hacer ramos de flores, en continuidad con
las secciones de decoracion de Para Ti. En 1975 aparecio un foto-relato, «Carolina, una chica
como vos»,””combino el contrato de lectura de las historietas y el impacto del fotoperiodismo.
Sereforzo el uso de géneros intimistas, como naturalezas muertas, que vincul6 a la mujer con
el mundo privado del hogar.

Una nina que quiere ser como su mama, asi enfatizo Para Ti en una produccion fotografica de
accesorios enla que se ve a una nina rubia con minifalda, frente al espejo, en contraposto; un
cinturon ensaya el cuerpo de una mujer, la nifa se erotiza.™

Desde 1922 apareci6¢ Para Ti, se presenté como una revista de interés para la mujer con
breves publicaciones en lenguaje sencillo. Organizada en secciones, como cartas de lectoras,
moda, cuentos y novelas, pedagogias de lo cotidiano, notas a estrellas del espectaculo o de
alta sociedad (Bontempo, 2011). Durante los cincos anos que analizamos mantuvo estas
secciones, pero se impregno de la situacion del pais, deslizo esta vision de una mujer como
sujeto pedagoégico. En marzo de 1973, la revista pregunto a sus lectoras si estaban maduras
para votar y le sintetiza en un cuadro comparativo las propuestas. Entre 1974 y 1977, edito
una seccién «Diario», asesorada por la revista Gente en la que presentaba resenas sobre el
gobiernoy senalo los ejes de violencia, desorden y crisis econémica.

A fines de abril de 1976, Para Ti presenté a Jorge Rafael Videla como el nuevo presidente, sin
mencionar el golpe. Desde 1977, sumo6 una entrevista semanal a un funcionario dictatorial,
especialmente de las areas de economiay educacion. Las notas fueron realizadas por Amelia
Figueriedo. En ellas los funcionarios senalaban el papel de la mujer-madre que debia estar
atentay cuidar a sus hijos. La complicidad entre Para Tiy el terrorismo de Estado se observa
en la causa contra Agustin Botinelli directivo de la editorial.

En la década de 1970, como en sus inicios, continuo la referencia a la mujer ama de casa;
ahora, era quien ocupaba el espacio publico, pero siempre con sus hijos, con otras mujeres,
de compras o en su trabajo. No hay representaciones de mujeres manifestandose, el sector
social al que pertenece es una clase media en crisis, lo cual se deduce por como naturaliza
la necesidad de economizar, el hagalo usted misma. Una mujer que tenia la obligacion de ser
objeto de deseo «[...] aunque se trabaje y se cuide a los nifios no se tiene derecho a estar
desarregladas».”

Larevista construyd un nosotras, como magazine de mujeres para mujeres. Si bien el director
gjecutivoeraAnibal Constancio Vigil, lajefaderedacciéneralLuisaEllayelplantel erafemenino
en su mayoria, salvo servicios periodisticos, cuestiones administrativas, publicidades y
trabajo en los talleres. Se definié como catdlica e intento evitar que la mujer fuera enganada
por ideologias adversas a los verdaderos valores que eran la tradicion y la familia.

—
ol

B.19/8/76

B. 30/8/1976.

B. 1/12/1975. Guion de Luis Galina, produccion de Enrique de Rosa y fotografias de Eduardo Cafferata.
Para Ti, (PT)26/3/73

9 PT,2/2/76p. 7.
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El dispositivo escolar no solo marcé los tiempos de Billiken, sino también los de Para Ti.
Menos especifica que la primera, dedicé numeros al inicio de clases y sus problematicas, que
involucraban a la mujer como madre, no como estudiante. Se destaca la educacién privada
como aspiracion familiar.

Las tapas de Para Ti pueden compararse con las de Billiken, ya que apelan al retrato —en este
caso fotografias de mujeres— sobre fondos neutros. Dominan las publicidades que presentan
productos para nifos, se reiteran anuncios de Billiken. Se observa esta continuidad mujer-
madre y ninos. Propio de la revista era la promocion de productos para cocina, limpieza,
decoraciény, hacia1977, electrodomeésticos. Serefuerzalavisionde ternuracomo continuidad
delamaternidad, interrogaasuslectoras, cuando comenzaranaser madres. Las notasligadas
a meétodos anticonceptivos aprobados por la iglesia invisibilizan la autonomia del cuerpo que
implicé la pildora anticonceptiva? y refuerzan la mujer-madre. Ni siquiera en las publicidades
de cosmeéticos domina la referencia a la mujer: «incluso su hijo la dibujé con arrugas».?

Los ninos representados y referenciados en Para Ti son los buenos hijos, peinados, con sus
medias estiradas, ropas limpias, con habitaciones propias, a quienes se debia educar en un
marco atravesado por la difusion de la psicologia; son miembros de la familia pedagdgica modelo
enlaque el padre representa la autoridad que reprende, la madre como ama de casa, tierna, que
estaal servicio de todos, que puede contribuir econémicamente con venta de cosméticos desde
el domicilio, pero no como sostén de hogar. Los nifos juegan, construyen y quieren ser como
papa y las nifas emotivas quieren imitar a mama. Pertenecen a una clase media aspiracional,
afectada por la crisis econémica, que se conforma con leer revistas, que acepta la dificultad
econémica, que no quiere espectaculos para pensar. Nos preguntamos si es una familia en la
que «algunos arreglan todo a cachetazos», como aclara una publicidad de Fuyi.?

Las decoraciones se diferencian entre el dormitorio del varény el de la nifa. El primero remite
amateriales industriales como chapa, utiliza formas simples, adornos como mochilas, armas,
cuadrosde futbol, juegos de dardos, y es practicamente austero, clasicoyliso. Entanto que en
el dormitorio de las nenas dominan las lineas curvas, decoraciones con volados, paredes con
cuadros, munecas, carritos, cajones de juguetes. En ambos se reitera el ordeny la simetria.

Los jovenes aparecen en Para Tiy se vinculan a los peligros que los atraviesan, como la droga
y la revolucion sexual.?? Con la dictadura civico-militar se observa un mayor autoritarismo
y, permanentemente, se le recuerda a la mujer el papel de madre, quizas en respuesta al
movimiento de Madres de Plaza de Mayo (1977).

Desde 1974 aparece la seccion «Mujercitas» dedicada a las jovenes, la cual trae reportajes
y fotografias de galanes, cursos de maquillaje, posteres de actores, decoracion; hasta 1977
dominan las ilustraciones, luego, solo aparecen fotografias. Incluso seran constantes las
notas en las que la revista relne a jovenes para preguntarles qué piensan sobre temas como
matrimonio, violencia, divorcio, educacion sexual, relaciones padres e hijos. Este mismo tipo
de reportajes se observa en el diario Rio Negro.

20 Sobre la prohibicion para la libre circulacion de la pildora anticonceptiva, Barrancos, 2010.
21 PT, 8/3/76.

22 PT,5/4/76.

23 PT.27/8/73.
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Sin nifnos a diario
El diario Rio Negro (RN), fundado en General Roca en 1912 por Julio Rajneri, desde 1958 se
convirtio en el diario de mayor difusion del alto valle rionegrino y de Neuquén.

Observamos entre 1973 y 1978 un escaso uso de las imagenes, dominaban fotografias en las
primeras planas. Apelaronaretratosindividuales o colectivosy practicamente sinlapresencia
de ninos, salvo como victimas de catastrofes naturales, bombas en otros paises, o presentes
enlosdesfiles civico-militares que dominaron desde 1977. Enelinterior del diario encontramos
la presencia de fotografias y/o representaciones de mujeres y nifos en la seccion de sociales,
en la que los lectores, preferentemente del alto valle, presentaban celebraciones como
cumpleanosy aniversarios. Esta seccion iba acompanada, generalmente, por articulos sobre
métodos de ensenanza, crianza de ninos, moda femenina, recetas de cocina o realizacion
de muebles. También observamos fotografias de ninos que ilustraban noticias del gobierno
sobre actividades culturales y en escuelas. Cabe destacar que entre 1975y 1976 las acciones
promovidas por el area provincial de cultura se dedicaron especialmente a la infancia y por
ello fueron los anos con mas representaciones de ninos, ligados a ilustrar la noticia, pero
sin mencionar la infancia como tema. Entre las escasas referencias sefalamos la entrega
de bicicletas por el dia del canillita a varones a quienes se les senala que deben combinar el
estudio y el trabajo.?

Cuan distinta resulta esta invisibilizacion de la nifez ante aquella portada de Noticias de
noviembre de 1973, «seis pibes carbonizados [...]» (Cosse, 2018, p. 234) estos ninos de las
villas, de piel oscura, que observa Isabella Cosse (2018), fueron los excluidos en los medios
analizados. Advertimos una ausencia de la ninez en el diario Rio Negro, que ni siquiera
menciona el caso de un nino que mata a otro en Bariloche en 1973, mientras que Para Ti lo
destaco como tragedia que ocurre en ambientes humildes, senalé que los ninos estuvieron
descuidados, fuera de la mirada vigilante de la madre.®

A modo de cierre

Consideramos que a través de estas publicaciones se pretendio consolidar una estructura del
mirar, como estrategia para invisibilizar las marcas de la colonialidad. Billiken consolidé una
mirada adultocéntrica como la mirada que debian tener los nifos de si mismos. Se definio un
estilo de ninez, que contribuyd a naturalizar un modelo a sequir; una ninez rubia-blanqueada,
de clase media, apolitica, obediente, catdlica, sin historia y sin conflictividad, portena y
urbana. Por otro lado, Para Ti consolido la mujer-madre, inmadura, incompleta, anifada, a la
que se debe gquiar, continuidad nifa-mujer.

Ambas revistas fueron aleccionadoras, desde 1976, la editorial instalé una tension, los hijos
estan en permanente peligro y es la madre la que debia cuidarlos de los subversivos. El
magazine enseno a ser mujer y madre en defensa de la familia tradicional y natural, una mujer
pasivay servil.

El diario Rio Negro agrupd en la seccion «Sociales» el sector para mujeres y ninos, retomo

24 RN, 8/11/78.
25 PT,2/7/73.
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los temas de interés propuestos por Para Ti. La infancia como noticia o problematica estuvo
ausente, quizas porque no eran noticias que implicaran a ese modelo de nifnez. Dado que
todo proceso hegemaénico implica resistencia, la infancia difundida por Noticias, los ninos
rebeldes, contestarios, sufrientes, permite observar la tensién con su invisibilizacion en
estas publicaciones analizadas.
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