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Estas guias pretenden brindar algunas pautas de lectura de la bibliografia obligatoria.
Marcando para ello conceptos centrales, ideas principales y en algunos casos preguntas
disparadoras. De ningun modo buscan agotar el sentido de los textos, ni suplantar su lectura
profunda. Tratan de relacionar el material trabajado en las clases tedricas, con el que se
trabaja en los practicos.

La resolucion de esta guia de lectura de la Unidad 2 asi como el formato de entrega sera
acordada con cada docente en cada comision.

TP 1: LA ONTOLOGIA DE LA OBRA DE ARTE
Bibliografia:

Gadamer, Hans-Georg. La actualidad de lo bello. Paidés SAICF, Argentina, 1° edicion,
1998.

PRESENTACION DE AUTORES

Hans-Georg Gadamer (1900 — 2002) Filésofo aleman considerado uno de los padres de la
hermenéutica.

Su pensamiento ha tenido el interés de desarrollarse en los conceptos de interpretacion,
verdad y método entre los cuales propone una mirada al pasado a través de la
hermenéutica, un puente histdrico que acerca la distancia histérico considerando a las
tradiciones muy importantes para ello. Por lo tanto, las interpretaciones son construcciones
histéricas siempre abiertas.

En este texto Gadamer establece las posibles de conexiones entre el arte
moderno/contemporaneo y la tradicion artistica occidental. Desde la perspectiva
hermenéutica, indaga en la historia de la cultura, poniendo énfasis en la génesis de algunas
nociones centrales de la reflexion estética. Plantea un camino histérico por donde se
manifiesta el eje fundamental alrededor del que gira el arte de Occidente, contemplando las
ideas de belleza, arte y creatividad, analizadas en el contexto del pensamiento antiguo.
Recorre las principales aportaciones filosdéficas a la problematica del arte llevadas desde
Platén a Kant y desde Hegel a Heidegger, como marco tedrico para reivindicar el interés
filosofico de la experiencia estética.




Asimismo, hace hincapié en la vertiente antropolégica del arte, desde conceptos como
juego, simbolo y fiesta, a fin de sostener la unicidad de la funcién artistica tanto en el marco
de la tradicién como en la contemporaneidad.

Enfoque:

» El caracter antropoldgico del arte
» Modificaciones en la relacion entre artista y comunidad que diferencian al arte
moderno (desde el Romanticismo) de aquel de épocas anteriores.

» “La gran cultura de la justificacion” en el arte.
» Fundamentacion de un puente ontolégico entre el arte del pasado y el arte
moderno/contemporaneo.
» Caracteristicas del arte como juego, simbolo y fiesta.
» Laidentidad hermenéutica de la obra de arte.
» Ocultacién y mostracion del sentido.
» La mimesis.
» Lo bello.
» Elrol del espectador.
TP 2: EL ARTE EN LA ACTUALIDAD
Bibliografia:

Jiménez, José. Arte es todo lo que los hombres llaman arte. En: Teoria del arte. Tecnds,
Madrid, 3° reimpresion, 2006.

De Gyldenfeldt, Oscar. ; Cuando hay arte? En: Cuestiones de arte contemporaneo, Emeceé.
Buenos Aires, 2009.

PRESENTACION DE AUTORES

José Jiménez, (1951, Madrid, Espafia). Dr. En Filosofia. Catedratico de Estética y Teoria de
las artes (desde 1983) en la Universidad Auténoma de Madrid. Los campos de trabajo en
los que se enfoca basicamente son el analisis de la cultura contemporanea, la estética
filosdfica, y la teoria y critica de las artes (en este ultimo nucleo especifico con particular

atencién en la situacion actual).

Oscar De Gyldenfeldt. Docente, escritor y artista plastico argentino nacido en Buenos Aires
en 1950. Dicta clases de Filosofia, Estética y Arte en el Colegio Nacional de Buenos Aires,
Instituto Superior del Profesorado en Lenguas Vivas, equipo docente de la catedra de
Estética en la carrera de Artes en la UBA a cargo de la Doctora Elena

Oliveras y en la UNA.

José Jiménez en este texto nos cuenta sobre lo imposible de fijar limites, establecer una
“norma’” que diferencie entre “arte” y “no arte”. Arte es hoy un conjunto de practicas y
actividades humanas completamente abierto. Pero hay un segundo aspecto, que resulta tan
interesante como el anterior: lo que convierte a algo en arte es que sea llamado arte, es
decir, cuando aparece inscrito en los canales institucionales que producen y hacen circular
las practicas que incluimos dentro de su ambito. Y, obviamente, cuando existe una “retorica”
que justifica su insercion en el ambito artistico. Nos propone pensar en una nueva teoria del
arte, o de la necesidad de que haya una nueva.
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Enfoque:

Circulacion de la reproduccion técnica, usos y resignificaciones de la imagen.
Postura en torno al futuro del arte.

Rasgos identificatorios de la obra de arte y de la reproduccion.

Diferenciacion entre obra de arte y ready-made.

Problematica actual de la relacion de la figura del artista tradicional en su vinculacién
con el publico.

El arte en la actualidad.

Utilizacion de seres vivos o muertos en las producciones artisticas contemporaneas.
Recuperacién de la “vida” como aquello que no es reproducible por medios técnicos.
Aspectos de la definicion de arte que propone Dino Formaggio.

VVVY VVVVYYVY

Oscar De Gyldenfeldt parte de la definiciéon de paradigma como modelos o ejemplos a
seguir para guiarnos. En el mundo contemporaneo las obras de arte han generado quiebres
a estos paradigmas provocandonos angustias, pero también invitando a hacer nuevas
preguntas. Para responder a la pregunta jcuando hay arte? EIl autor recoge dos tipos de
respuestas, las que refiere como marco ontoldgico por un lado y por el otro, lo que denomina
como marco socioldgico o institucional.

Enfoque:

La nocion de paradigma en arte y la ruptura de paradigma de las bellas artes.
De la pregunta ¢ qué es el arte? a la pregunta ¢ cuando hay arte?
El marco ontoldgico.

Diferencias entre cosa util y obra de arte segun Heidegger.

La dialéctica entre lo oculto y lo desoculto, o entre la tierra y el mundo que exhibe una
obra de arte.

¢, Qué significa que la obra “abre un mundo”?

¢,Cuando hay arte?

¢, Qué significa que el arte haya llegado a su fin?

¢,Cuando un objeto se transforma en obra de arte?

Las nociones de: signo, transfiguracion y lo perceptiblemente indiscernible.

Las relaciones entre las nociones de obra, artefacto, “doble artefactualidad”.

Las relaciones entre artista, publico e institucion arte.

VVVVVVY VYVVVYVY

TP 3: ACERCA DEL PUBLICO Y SU VINCULACION CON LA OBRA

Bibliografia:

Oliveras, Elena. Recepcion estética / Publicos plurales. En: Una teoria del arte desde
América Latina. José Jiménez (editor). MELAC/Turner, Espafa, 2011.

Albero, Maria. Aproximacion a las concepciones estéticas de A. Danto y G. Dickie. En:
Fundamentos estéticos. Reflexiones en torno a la batalla del arte. Garcia y Belén (coord.).
Coleccion Libros de Catedra, EDULP, La Plata, 2016.

Trabajo Final de estudiantes. “Ficcion de una realidad escabrosa y la actuacion del
espectador” (Guillermo Meier y equipo).

PRESENTACION DE LOS AUTORES
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Elena Oliveras, (1942). Docente universitaria, ensayista, curadora de exposiciones y critica
de arte. Licenciada en Filosofia por la Universidad Nacional del Noroeste, Argentina.
Doctora en Estética (1973) por la Facultad de Letras y Ciencias Humanas, Universidad de
Paris X, Francia. Miembro de la Academia Nacional de Bellas Artes, Argentina. Profesora
asociada a cargo de la catedra de Estética, en la Facultad de Filosofia y Letras de la UBA
(Departamentos de artes) y Profesora titular de la catedra Critica de Arte de la Universidad

del Salvador.

Maria Albero, Docente e investigadora en artes por la Universidad Nacional de La Plata,
Argentina. Doctoranda en Artes. Adjunta de la Catedra Fundamentos Estéticos / Estética y
JTP de Arte Contemporaneo. Integrante del equipo Proyecto [+D El giro performativo en las
artes visuales. A propdsito de cuerpos, espacios y objetos puestos en acto (IPEAL. FDA.
UNLP).

Elena oliveras en este texto nos habla acerca del espectador proponiendo definirlo como
publicos debido a que va cambiando con rapidez y es grupo movible. Para la autora, estos
publicos deben cumplir algunas cualidades y se divide en distintos tipos: publicos de
museos, de ferias de arte, casual, usuario o como turista cultural. En esta tipologia, la autora
desarrolla algunas variables conceptuales tratando de dar cuenta de los cambios de época,
considerando la inversion en el concepto de espectadores y proponiendo una nueva
definicion para la estética sumando una nueva para la triada propuesta por Sanchez
Vasquez en la Unidad 2.

Enfoque:

Rasgos de recepcioén que establece Oliveras.

Tipificacién de publicos.

Vinculo entre la creacion de los museos y la burguesia cultivada.

Modificacion de la estructura y funciones de los museos.

Nociones de recepcién contemplativa, recepcion productiva y “estado anestésico”
Problematica actual de la relacién de la figura del artista tradicional en su vinculacién
con el publico.

VVVYYYVY

Maria Albero propone reflexionar desde un marco sociolégico o institucional acerca del
texto de Arthur Danto en donde afirma que “no hay fin del arte” sino un “fin de la historia del
arte” y sobre el texto de George Dickie quien propone analizar desde la institucion las
producciones, circulaciones y recepciones de las obras contemporaneas. Nos propone un
acercamiento con respecto al acto de conferir estatus de obra de arte a un objeto, un util o
una propuesta conceptual en tanto que, en la actualidad, las propuestas artisticas
responden a un contexto cultural y son resultado de las relaciones con el entorno.

Enfoque:

El fin del arte segun Danto.

El arte poshistdrico.

Lo indiscernible y la transfiguracion.

La obra de arte como signo y las nuevas competencias del espectador.
Dickie y el mundo del arte.

La institucion arte.

La doble artefactualidad.

Las dos versiones de la teoria estética de Dickie.

VVVYVVVVY
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TP 3: ESTETICA DE LA OPACIDAD / LA OTRA COMUNICACION

Bibliografia:

Frangois, Cécile. El cine de Lucrecia Martel. Una estética de la opacidad. En: Espéculo.
Revista de estudios literarios. N°43. Universidad Complutense de Madrid, 2009.

Griiner, Eduardo. El arte o la otra comunicacion. En: Actas de la 7° Bienal de La Habana,
Cuba, 2000.

PRESENTACION DE LOS AUTORES

Francois, Cécile. Universidad de Orléans, Departamento de Letras Hispanoamericanas,
Francia. Ha escrito numerosos articulos acerca del cine Latinoamericano publicando en

varios paises y en la Universidad de La Rioja en Argentina.

Griiner, Eduardo fue vicedecano de la Facultad de Ciencias Sociales de la UBA y director
del Instituto de Estudios de América Latina y el Caribe, de la UBA. Profesor de Antropologia
del arte, Teoria politica, Literatura y cine. Es autor de humerosos articulos publicados en
revistas especializadas.

Cécile Frangois da cuenta de la estrategia enunciativa de Lucrecia Martel en sus peliculas
como impresiones de opacidad tanto en relacion a sus personajes como a las situaciones de
la trama. Propone pensar en la eleccion del punto de vista, las jerarquias de conocimiento,
la atmdsfera en constante tension, la sensacion de extrafamiento, el concepto de obra
abierta y fragmentaria, como algunos ejes que indican la ruptura con los codigos del cine
tradicional.

Enfoque:
» La postura de Frangois en torno al arte
» Formas de construir espacio, didlogos y personajes que platea la autora desde las
producciones filmicas de la directora Lucrecia Martel.
» “Juego de espejos”
» Ruptura de los cddigos del cine tradicional.
» Estética de la opacidad
» Lo que “no se dice” y lo incomunicable en la diégesis filmica.
> El rol del espectador

Eduardo Griiner en esta oportunidad nos propone pensar acerca de que la “comunicacion”
de hoy en dia es dominada por la industria cultural globalizada, que arrasa con las
auténticas diferencias culturales, homogeneizando a millones de sujetos. Serializa a los
receptores, y oculta las hondas desigualdades, fracturas y desgarramientos que esta
globalizacién ha generado “por abajo”. Explica que el arte puede generar alternativas de otra
comunicacion, que atente contra la falsa “unidad” de lo visible, mostrando que este mundo
no es realmente ese “espejo” transparente que el poder quiere hacernos creer. El arte puede
ser aquello que denuncie esa “transparencia” como un disfraz de la opacidad “de la mano
invisible” que disefia un punto de vista unico al que los sujetos tendriamos que someternos.
La comunicacion en el arte apunta a la dialéctica entre lo visible y lo invisible, a la pregunta
por los enigmas que no han sido descifrados.

Enfoque:



VVVY 'V

El arte como un acercamiento a lo indecible y como otra comunicacion diferente de la
denominada comunicacion transparente.

«Comunicacion auténtica», secretos y silencios.

Globalizacién y comunicacion.

El arte como alternativa de comunicacion.

Vinculo entre las ideas acerca del arte como otra comunicacion, la nocion de simbolo
en Gadamer y el combate entre tierra y mundo en Heidegger.



