CIENCIAS DEL ARTE Y
CULTURA DEL LIBRO

INTERRUPCIONES Y DESPLAZAMIENTOS DE
UN DIALOGO EN TRES PROYECTOS DE ANGEL
OSVALDO NESSI

Juan Cruz Pedroni / pedronijuancruz@gmail.com

Instituto de Historia del Arte Argentino y Americano. Facultad de Artes. Universidad Nacional
de La Plata. Argentina

486



LA CONSTITUCION DE LAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

El doctor Angel Osvaldo Nessi(Chivilcoy, 1915 - La Plata, 2000) escribi6 varias veces los anales
de su propia biografia, en una serie de papeles custodiados por el fondo de archivo que lleva
su nombre." En 1961, fundo el Instituto de Estudios Artisticos. En 1975, fundé el Instituto de
Historia del Arte Argentino y Americano (IHAAA), en la actual Facultad de Artes (FDA) de la
Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Por lo menos dos veces, pudo ser el primero: en
1948, presento la primera tesis doctoral sobre pintura argentina y en 1961 fundé la primera
carrera especifica de Historia del Arte en la Argentina. La insistencia sobre cada accion como
la primera recuerda laimportancia que la disciplina le concedio habitualmente, desde Giorgio
Vasari hasta las vanguardias, a la datacion y a la atribucion individual de las creaciones como
principio de la explicacion historica. Mayor interés tiene aun la cantidad de los documentos,
manuscritos y tapuscritos, que multiplican los estados textuales de una misma cronologia.
Ese impulso subjetivo para el registro de la propia vida parece ser el efecto de un sistema
institucional que produce al yo como agente causal de los hechos y que le demanda su
certificacion a través de la escritura. Si, de modo general, ese uso de la escritura para dar
cuenta de si es una nota caracteristica de la cultura escrita contemporanea (Artiéres, 2019),
Nessi pulsé especialmente en el plano local, y en particular en la Escuela Superior de Bellas
Artes (ESBA), para formar una cultura institucional en la cual esas practicas recibieran una
valoracion positiva.

Otroefectoqueesedispositivoproduce sobreelespaciobiograficoconsisteenlamultiplicacién
de registros paralo que son materializaciones parciales de un mismo proyecto. El ejemplo mas
ostensible lo da el catalogo razonado sobre la obra de Emilio Pettoruti. Alolargo de las décadas
en las que trabajo para su realizacion, el profesor Nessi escribio una decena de articulos sobre
el pintor cubo-futurista que aparecieron en revistas y en piezas graficas. Sin embargo, a lo
largo de esas mismas décadas, el historiador siempre estuvo convencido de que el destino
de su proyecto solamente estaria sellado con la publicacion de un libro: el catalogo definitivo.
La consideracion del libro como proyecto permite agrupar una multitud de hechos dispares 'y
reponer su singularidad en los horizontes temporales de la espera, la iniciativa, el recomienzo;
en suma, pone los hechos en el tempo biografico de la escritura.

El estudio de la historia de Nessi como sujeto de escritura nos permite considerar tres
proyectos editoriales en los cuales el libro funcion6 como objeto aspiracional de una
intervencion, que juzgaria cada vez como decisiva, y que solamente podria tener existencia a
través de las posibilidades especificas del libro. Nuestro analisis se concentrara en la historia
genética de esos tres proyectos, para abordar tanto las transformaciones en el horizonte
imaginario como los contextos efectivos de escritura, reescrituray publicacion.

El ensayo

Situacion de la pintura argentina (Nessi, 1956) puede ser leido como un ensayo de
interpretacion nacional. Como si el subgénero, que desde la publicacion de la Radiografia de
la pampa de Ezequiel Martinez Estrada se consolida y extiende como forma de intervencion

1 Este trabajo se inscribe en el proyecto de investigacion 1+D «Historia de la Historia del Arte en la UNLP (1961-
1983). De la constitucién disciplinar a la creacién de la carrera universitaria», dirigido por la doctora Berenice
Gustavino, en el marco del cual se comenzo la catalogacion del fondo Angel Osvaldo Nessi. Al respecto, consultese
La historia del arte como disciplina en la UNLP. Documentos para el estudio de su constitucion (2019), de Gustavino
y otros.
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intelectual, se percolara unos anos mas tarde a través de la produccién de discursos sobre
las artes. En ese movimiento, el libro se situa a si mismo como un texto de fundacion. Por
ejemplo, al importar de la critica literaria un topico reservado hasta entonces a la poesia
hispanoamericana, que ahora probara su eficacia para caracterizar la pintura argentina como
un arte «sin efusiones liricas» o un arte «de ademan contenido» (Nessi, 1956, p. 167), motivo
que aparecera formulado dos anos mas tarde en otra dupla de ensayos criticos: Geografia
plastica argentina, de Romualdo Brughetti, y La pintura argentina del siglo XX, de Cayetano
Cdérdova lturburu. EI mismo Nessi, en una conferencia de 1970, va a pedir que se rindan
cuentas por una deuda de la que se considera acreedor, a través de una alusion en la que es
dificil no reconocer la referencia a esos titulos. Incluso Brughetti, en una nota conservada
en el archivo, va a considerar necesario desmentir al historiador cuando llegue a afirmar que
en la critica de arte local «nadie cita a nadie» (Brughetti, 1969), objecién que el mismo Nessi
encontrara la oportunidad de citar (Nessi, 1970). Lejos de ser una anécdota, este biografema
indica un programa de intervencién que consistié en modificar las formas en el desempeno
verbal sobre las artes visuales.

Nessi lo hizo mediante la transcripcion de un texto sobre la correcta preparacion de una
ficha erudita, que considerd necesario transportar desde una catedra de la Facultad de
Humanidades, de la que habia egresado como doctor en Letras, hasta la ESBA en la que
ahora se desempenaba como profesor (Ripodas Ardanas, s. f.). En esa nueva institucién
representaba el personaje de un reformador, menos de las ideas que de sus condiciones de
intercambio. La accion se puede leer como la huella de una transferencia: la de un modelo
considerado legitimo para normalizar las practicas de escritura a una institucion en la que
Nessi buscaba consolidar las ciencias del arte.

Unalecturarapida puede encontrar como una contradiccion que el mismo Nessi que senalaba
la necesidad de objetivar la escritura a través de protocolos, haya sido a la vez un poeta que
apoyaba indirectamente sus credenciales como critico en sus prerrogativas de autor lirico.
Si enfocamos esa duplicidad en la mediana duracion histérica, la aparente contradiccion
se disuelve: la idea de que la poesia es la unica forma verbal que puede comprender una
obra de arte y la que concibe el arte como un hecho histérico, que debe ser estudiado por la
contrastacién de los documentos, son en la misma medida una herencia del Romanticismo
aleman. Estas formas diversas de autoridad letrada, que con el tiempo Nessi percibiria como
antagonicas, coincidian en una fechatan temprana como 1840 en la llamada Escuela de Berlin,
enlacuallahistoria del arte conocié por primera vez lainstitucionalizacion (Pedroni, 2019). En
su nacimiento, esas dos tendencias habian sido expresiones de la misma urgencia romantica
por reinscribir en el sujeto una totalidad originaria que la modernidad habia arrasado como
fundamento de lo real (Cragnolini, 2014). En la estela de ese sujeto janico, dividido entre la
autoridad tradicional del libro y la de los objetos positivados por una ciencia, entre la Estética
de Jena y la Filologia de la Ecole Nationale des Chartes, pueden ser analizadas tanto la
continuidad de ese espacio tensional que despliega la disciplina como la discontinuidad en la
biografiaintelectual de Nessi. Seraotrarelacion de fuerzaslaque hagavisible esas tendencias
como contradicciones, cuando durante el proceso de modernizacion de la universidad
argentina (Buchbinder, 2005), nuevos dispositivos de subjetivacion capturen las trayectorias
iniciadas en modelos de saber propios del siglo XIX. Pero antes de eso, volvamos a la historia
editorial de Situacion de la pintura.
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Por el asiento publicado en el Boletin Oficial (1957) sabemos que se tiraron 515 ejemplares del
libro: una emision breve si la comparamos con los promedios estadisticos de tiraje para esa
fecha, pero sorprendente al tratarse de una edicion en cartonéy papel deilustracion, realizada
por el propio autor sin mayor experiencia como editor. Esta inversion sugiere el esfuerzo de
Nessi para construir una plataforma de intervencién desde el espacio grafico. Ese trabajo
sobre las condiciones de produccion del libro como un objeto material apuntaban también al
calculo de sus efectos como discurso.

El sello editorial que Nessi pergeno para autopublicarse no era nuevo. Con el nombre de
Renacimiento recuperaba la rubrica de una revista estudiantil cuyo suplemento poético habia
dirigido en los afnos cuarenta junto con el escritor Juan José Manauta. La revista no existia
desde hace casi dos décadas, sin embargo Nessi ficciond su continuidad para utilizarla
como sede de una nueva publicacion. Esa operacion la repetiria con el Instituto de Estudios
Artisticos, entidad creada por él en los anos sesenta, que reflotaria oportunamente en los
anos noventa para enmarcar la publicacion de sus ultimos opusculos. La edicién no era una
funciénderivadadelaexistenciadelainstitucion. Porel contrario, enun modelo de efectividad
que nos remonta a la logica derridiana del suplemento, la existencia misma de la institucion,
carente de atributos juridicos en este caso, era un efecto performativo de las publicaciones
que Nessi hacia en sunombre.

Enelcontextode unlibrosobre elarte argentino publicado en 1956, la actualizacion de la pieza
lexical Renacimiento no estaba exenta de significados. Desde septiembre del ano previo, la
opinién publica canalizada por los diarios de mayor tirada venia celebrando a coro el golpe de
Estado que habia derrocado a Juan Domingo Peron, a través de una metaférica que oponiala
luz de lalibertad a las tinieblas de la opresién. La traduccion de esa alegoresis a las retoricas
de la historia del arte se formulaba con la oposicion Edad Media/Renacimiento. Incluso el
polimata y critico de arte Cayetano Cérdova lturburu utilizo explicitamente este ideologema
en sus columnas del diario Clarin.

La indagacién genética en el archivo revela su potencia heuristica en la posibilidad que nos
brinda para desmontar este campo de efectos de sentido que la utilizacion de la especie
lexical sin lugar a duda despert6 en esas condiciones historicas de lectura. En junio de 1954
la Universidad Nacional de Eva Perdn entregé los premios correspondientes a los concursos
de la Semana del Arte realizados en la ESBA en 1953. La tarjeta de invitacion a la ceremonia
llevabaeneldorso unamaximade Peron sobre lacultura, aligual que el folleto producido elafo
anteriory que gran parte de los ephemeraimpresos en el marco del Segundo Plan Quinquenal.
En el interior encontramos un dato que Nessi tenderia a reescribir en sus curricula: el Premio
ala Investigacion fue otorgado en esa oportunidad a Nessi por el ensayo inédito Situacion de
la pintura argentina.?

Nessinosolotuvolacreatividad deenmarcarsulibroenunselloficticio que dabaproporciones
de editorial al experimento hecho mientras era estudiante de Letras, sino que al interior de
la firma pergeno una coleccioén titulada La Reja, cuyo isotipo consistia en unareja de arar: un
recurso evidente a la figura etimolégica que conecta a la cultura con el cultivo. Sin embargo,

2 El mismo ano en el que obtiene el premio, y probablemente por su condicion de vencedor, Nessi integra el
jurado de la Tercera Semana del Arte, subsiguiente edicion del certamen. Lo hace en el rubro Ensayo, en compania
de Emilio Estiu y de Juan José Hernandez Arregui.
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atendiendo al contexto de su escritura y a la primera circulacion manuscrita del ensayo, es
posible afirmar que la puesta en libro de una nacién artistica tuvo mas que ver en su origen
con el espiritualismo nacionalista del Segundo Plan, ese mismo cuyo modelo raigal de cultura
empezaba a entrar en tension, justamente hacia 1952, con el nuevo rumbo internacionalista
que, con muchas contradicciones, orientaba una parte de la politica artistica oficial. La
publicacion del libro fecha sus condiciones de emergencia en un escenario de intercambios
discursivosradicalmente heterogéneo al de su contexto de produccién. Los alcances politicos
de la posibilidad interpretativa, ocluidos por un efecto de archivacién editorial, solo pueden
ser recuperados entonces a partir de una lectura filolégica de su historia textual.

El manual

La naturaleza anacronica de un libro, su diferencia y su diferimiento con respecto a la
escritura, aparece en otro proyecto intelectual de Nessi que se convierte en libro en 1968.
Técnicas de investigacion en la historia del arte (Nessi, 1968) sera un manual disefado para
circular en la universidad.® En relacién con la Situacién publicada doce anos antes, Técnicas
sera menos un libro de intervencion polémica que de accién programatica al interior de una
disciplina que se representa como institucion por venir. La figura de su autor yano se inscribe
en el teatro de la esfera publica, con su repertorio epocal de objetos discursivos, como el
destino nacional o la esencia argentina, sino que se repliega sobre los confines técnicos de
un espacio disciplinar. Si bien ha podido situarse el relevo del intelectual por el experto en
el contexto neoliberal de los afios noventa (Sarlo, 1994), es cierto que un fenémeno anélogo
se produce con alcances mas limitados durante el proceso al que no sin reservas podemos
llamar de modernizacion de la universidad argentina hacia 1960, realizado en el marco de
un repliegue de lo publico comenzado en 1955. El acontecimiento editorial que significa la
publicacion de Técnicas de investigacion no se inscribe sino en las dinamicas de ese proceso,
solidario con una transformacién en las condiciones institucionales de produccion de saber
tanto como de modelos aspiracionales en el signatario del libro. Con las herramientas de la
filologiay la historia editorial me interesa argumentar que este relevo es también una inflexion
en los modelos culturales que orientan la escritura sobre artes visuales, vinculado a la crisis
con un modelo de intelectual humanista que hasta entonces dirime su relacion con lo publico
por medio de las instituciones de la Literatura.

Ademas de profesor de Lecturay Comentario de Textos Literarios y de Literatura Espanola,
Nessi habia tenido una carrera como poeta comenzada en la ya referida revista Renacimiento
y que ingresa en el orden de los libros a través del poemario Soledades de 1943.% El volumen
habia sido compuesto en la imprenta arequera Colombo, sin duda la de mayor prestigio a la
que podia aspirar un escritor novel y sin los vinculos requeridos con las editoriales portenas
del exilio espanol. Las primeras credenciales de Nessi como historiador del arte estaban

3 La presencia de notas de agradecimiento en la correspondencia de Nessi permite rastrear una forma de
circulacion de las Técnicas. Julio M. Rodriguez Mariani (1969), desde Montevideo, agradece el envio del libro y le
consulta ademas dénde encontrar su Misién actual del museo. Romero Brest (1969) envia una nota en el mismo
tono. César Lopez Osornio (s. f.) le envia una copia del programa del curso que dicta en la Universidad Central de
Venezuela (UCV), para mostrarle que incluye su manual en la bibliografia.

4 Después de esa fecha, la carrera de Nessi como poeta reconoce algunos avatares que comprueban su
inscripcion en La Plata como ciudad-Literaturay en los circulos de sociabilidad surgidos dentro de la Universidad.
En 1949, el musico Adolfo Mindlin, exprofesor de la ESBA, transforma en canciones los versos de Soledades.
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estrechamente ligadas a esta identidad publica como poeta. Segun una representacion
fraguada en el siglo XIX, la sensibilidad extraordinaria de los poetas los califica especialmente
para la escritura sobre arte. En la Argentina este imaginario mantuvo un imperio sin sombras
hasta 1960. Alcanza con hojear la bibliografia de cualquiera de los criticos de arte con
mayor visibilidad durante la primera mitad del siglo para identificar como Unica excepcion
a Julio Payro, no por nada el agente protagonico en la institucionalizacién de la historia del
arte en la Universidad de Buenos Aires (UBA). Por su parte, Nessi heredaba este modelo
socioprofesional del que habia sido su profesor de Historia del Arte, José Destéfano, quien
era, ademas de poeta, prologuista de los libros sobre arte en El Ateneo y probablemente
el nexo que le permitio a Nessi trabajar como traductor de la editorial en la década de los
cuarenta. Aligual que en lalirica de su maestro, la poética de Nessi en Soledades habia estado
vinculada a lo tenebroso, lo descarnado y lo abyecto, en un registro estilistico que deja ver la
influencia de Charles Baudelaire, resignificada por un contenido tematico donde asume cierto
lugar la experiencia del nazifascismo. Hacia 1960, cuando Nessi abandona la escritura poética
como proyecto publico, abjura también de los procedimientos criticos que habia sostenido el
profesor Destéfano. El paralelismo con Payro es otra vez pertinente: este ultimo, cuando para
la misma fecha asume la direccion en el Instituto de Historia del Arte de la UBA, considera
nulo todo lo hecho por su predecesor en el cargo: este era nada menos que el maestro de
Nessi, el amateury poeta Destéfano (Alva Negri, 1979).

En efecto, en 1968, cuando Nessi publica Técnicas de investigacion, el modelo de autoridad
que asegura la intima relacion entre la critica artistica y la poesia en una unica y monolitica
identidad entra en crisis como efecto de las nuevas tematicas que convoca la agenda
periodistica tanto como la especializacion disciplinar. Resulta sintomético que, a partir de
entonces, Nessi utilice en sus escritos el adjetivo literario de forma peyorativa, con frecuencia
para calificar el sustantivo relleno y para designar con ese sintagma una critica precientifica.

En este contexto, el acontecimiento que supone publicar un manual de metodologia
representa un gesto programatico de intervencién en la disciplina. La mirada genética sobre
el archivo es una vez mas elocuente. En una serie de documentos sistematizados por Nessi
y conservados en el IHAAA, el autor deja asentado el hecho de que en 1952 habia intentado
publicar un manual de iniciacion artistica para la editorial Poseidon, proyecto interrumpido
por los problemas de importacion de papel que afectan a la industria del libro argentino.
Segun sus propias palabras, ese inédito se convertiria, dieciséis anos mas tarde, en Técnicas
de investigacion en la historia del arte. Sin embargo, resulta por lo menos improbable que
la editorial dirigida por Joan Merli, quien ademas habia sido director artistico de la revista
con el hedonico nombre de Saber Vivir, hubiera aceptado sumar a su catalogo un manual de
metodologia cientifica. Tampoco lo hubierarecibido Nova, la casa que finalmente lo acogid en
su coleccion Arte y Ciencia de la Expresion. Es interesante detenernos en la transformacion
que condujo a que esa casa consintiera publicarlo en 1968. El paralelismo que se establece
entre la historia editorial de Nova y la historia de vida de Nessi es revelador sobre las
transformaciones acaecidas en la cultura letrada de la Argentina. Mientras ambos priorizaban
a la poesia en la década de los cuarenta (una desde su catalogo, otro desde su produccion
escrita), en la década de 1960 ambos proyectos se orientan hacia la metodologia cientifica.
Nessi llegard a proponerle a la editorial dos colecciones: una intitulada Dimensiones de la
Plastica, y otra llamada Biblioteca de Metodologia. En el marco de la primera, Nessi planeaba
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reeditar su Situacion de la pintura argentina, con el titulo de Historia del arte argentino. La
segunda coleccion programada era, en cambio, el contexto en el que originalmente pensaba
ubicar su libro Técnicas de investigacion en la historia del arte. El listado de titulos en cuya
compania queria ver publicado el manual presenta una estructura anaforica. Gran parte de los
libros proyectados por Nessi comienzan con la formula «Técnicas de investigacién» seguida
por el nombre de una disciplina. Finalmente, ninguna de las dos series se publican, pero la
sola formulacion programatica alcanza para hacer ostensible la distancia que se abre entre
dos figuras de escritor. El critico de los anos cuarenta recibia su autoridad intelectual a través
de la confianza en las bellas letras para representar las distintas regiones del alma humana.
El gestor editorial en el que se convierte, durante los anos sesenta, imagina una biblioteca
solamente legible por medio de matrices disciplinarias.

El catalogo

Quizas no haya artefacto disciplinar en la historia del arte que represente mejor las
contradicciones convergentes en su origen romantico que el catalogo razonado, un género
editorial que estabiliza sus dispositivos genéricos a mediados del siglo XIX. La voluntad de
reponer una totalidad imaginaria bajo la forma de un corpus organico (Locher & Wegner,
2006), aquella que se articula en la hipdtesis de una correspondencia entre los términos
vida-obra-firma, puede pensarse como una insistencia del idealismo hegeliano en el trabajo
que sus discipulos hicieron para secularizar esa herencia, mediante el desarrollo de la
bateria de protocolos empiricos que se acostumbra a reunir en el genérico de Kennerschaft
0 connoisseurship. El modelo de practica erudita que representa el catalogo razonado de
artista serala Aufhebung del catalogo de anticuario al estilo dieciochesco: mientras conserva
su pulsién por reunir la dispersion de los restos, la justifica con un concepto de vida y de
autor que caracterizan al siglo XIX. Cuando a comienzos de siglo XX distintos historiadores
identifiquen conjuntos de obras anénimas con las firmas de artistas que serian considerados
genios, la historia del arte encontrara en el catalogo razonado, por asi decirlo, una heraldica
de su propia cientificidad.

La recaida en la inmediatez, para sequir la tonica hegeliana, de esta larga cadena de
mediaciones, aparece de manera grafica cuando Nessi, invitado como representante
argentino en el Congreso Velazqueno de Malaga de 1961, conoce el catalogo de Diego
Velazquez, y a imagen suya se propone redactar un catalogue raisonné que contenga toda
la obra de Emilio Pettoruti, el pintor platense radicado en Paris. Aprovechando la cercania,
Nessiviajaala capital francesa para comunicarle suintencion a Pettoruti, que en sumomento
habia accedido a cederle un dibujo inédito para la cubierta de Situacion de la pintura, y que
ahora accede a la nueva propuesta. El catalogo se editara recién veintiséis anos mas tarde,
después de un intento fallido con la editorial Gaglianone en 1981.° Una parte del relato sobre la
génesis del catalogo, que aparecera con el titulo Emilio Pettoruti: un cldsico en la vanguardia
(Nessi, 1987), la encontramos en un borrador inédito vinculado a un proyecto frustrado para
reeditarlo, intencién que Nessi abrigara tras la supresién inconsulta de cien paginas en la
Unica version del catalogo que se habrallegado a publicar.

5 Se encuentran en el archivo documentos con el sello «Ediciones de arte Gaglianone / Angel Osvaldo Nessi /
Autor a cargo de la edicion / de la obra “Pettoruti”».
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Las condiciones de produccion de esta nueva utopia son elocuentes por diferentes
determinaciones. Como el de todo libro, el espacio de un catalogo es utépico, pero el género
intensifica particularmente esa direccion. Las cualidades de inmanencia y clausura unitaria
de un catalogo imponen una nueva forma de existencia a las obras de arte. Esa relocalizacién
es efectiva en la medida en la que suprime los tres atributos politicos de la espacialidad: su
caracter relacional, multiple y contingente (Massey, 2017). Las inscripciones escriturarias de
un catalogo que, evocando una vez mas las paradojas de la différance, deslocalizan al mismo
tiempo que localizan una inscripcién de lugar, se hacen concretas a través de una serie de
intercambios epistolares que, a lo largo de décadas, le recordaran a Nessi la estomagante
materialidad de la geografia.

Es interesante analizar las mediaciones materiales e imaginarias que debieron producirse
en la geografia intelectual para que ese libro utopico pudiera tener lugar. Las declaraciones
de Nessi trasuntan que su intencién era hacer el primer catalogo de un artista americano.
Si casi conseguira hacerlo —finalmente fue el segundo, llegando después del de Diego
Rivera; finalmente quedo6 incompleto y no cerr6 el circulo de una totalidad— esa donacién
a la disciplina le insumira un gasto escriturario extenuante para el que debera visitar a
coleccionistas de distintas radicaciones. La transferencia cultural (Espagne, 2009, 2013)
que implica la importacion de una practica bibliografica como el catalogo se realiza en este
caso, expresamente, en nombre de América, acaso en nombre del espacio panamericano
diagramado en el contexto de la Guerra Fria, pero el pre-texto no proviene de los paises
referentes para la disciplina en América, sino de un modelo marginal que el profesor Nessi
encuentra en Espana. El catalogo de Pettoruti se hace a semejanza del de Velazquez, una
semejanza transportada por medios no semejantes. Es dificil no reconocer en esa historia
genética un retorno anamneésico del hispanismo difundido por Amado Alonso en el medio
literario rioplatense dos décadas antes, ese medio en el cual Nessi habia recibido su
entrenamiento profesional. EIl mapa que surge también puede ser leido como prueba de la
oblicuidad en las estrategias latinoamericanas para la importacion de una modernidad.

La clausura del libro y la apertura del archivo

La historia editorial de estos tres textos permite ver cémo el libro archiva una imagen de
si mismo como estrategia de intervencion disciplinar. La filologia del archivo tiene lugar
entonces como una hermenéutica de lo imprevisible que desnaturaliza los dispositivos de
sentido estabilizados por la actividad semiofora del objeto libro. Si el archivo provoca la
contingencia del libro, desencadena también la temporalidad discontinua de una historia
biogréafica. Si, como afirma Alain Badiou (2005), un proyecto se define por la posibilidad de
ser interrumpido, la discontinuidad inherente a los que analizamos revela tanto la fuerza
imaginaria del objeto libro como la volatilidad de los proyectos que acogen sus inscripciones.
Esperamos que este énfasis en el espacio editorial como un ambito hecho de huecos,
de retrasos y de interrupciones represente una contribucion al propésito mas amplio de
escribir una historia no lineal de la consolidacion disciplinar (Dilly, 1979). Esperamos también
que resuene con el rumbo senalado por Frangois Dosse (2007) para la biografia intelectual:
circunscribir el tiempo de unavida en la singularidad de sus gestos.
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