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LA CONSTITUCION DE LAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

En el marco del Taller de Tesis de Investigacion en la orientacién de Teoria y Critica de la
carrera de Artes Audiovisuales de la Facultad de Artes (FDA) de la Universidad Nacional de La
Plata(UNLP), 2019, nos proponemos llevar adelante un proceso de investigaciony produccion
teoricacolectivaycolaborativa, a partir delanalisis de producciones audiovisualesregionales,
que tenga como resultado un libro digital en formato de compilacion. Este libro estara
compuesto de articulos individuales a modo de capitulos, que trabajen tematicas referentes
a un eje articulador comun y algunas instancias de escritura netamente colectiva. El eje
transversal sera La materialidad audiovisual regional. Identidad y visibilidad.

La esencia que nos nuclea en un trabajo de estas caracteristicas tiene como punto de partida
varias aristas. En principio, pensar conjuntamente cuéles son losinterrogantesy las premisas
que nos impulsan aindagar en nuestro contexto. Juan José Bautista(2014)senala «que lo que
se llama “pensar” ya no puede ocurrir como si el lugar, el “locus” o el “desde” no importaral...]»
(p. 83)." Ser consciente del contexto que nos enmarca, implica no solo un reconocimiento de
lo propio, sino también dar cuenta de laimportancia de hacerlo a partir del dialogo con el otrx.

Es por esto que apostamos a esta de forma de construccion de conocimiento, colectiva y
colaborativa, sobre las implicancias de las artes audiovisuales en los intercambios sociales,
enelmarco de unaciudad/region atravesada por una fuerte influenciaacadémicay realizativa
en el rubro.

La configuracion de un perfil de egresado en su paso por las practicas y las teorias de
la direccion cinematografica y audiovisual contemporanea, implica un movimiento que
justifique el presente del arte y la comunicacion, en la perspectiva de inclusion en los
medios de comunicacién masiva, las experimentaciones artisticas mas elaboradas, la
ampliacién de los procedimientos, tecnicidadesy lenguajes, y fundamentalmente en la
vinculacién con los mas diversos publicos que reconocen necesidades y expectativas
de participacioén inéditas en el campo de la creacién (Vallina, 2016, p. 7).

En un esfuerzo por recortar con mayor precision las fronteras de la investigacion, se nos
presenta la dificultad por definir el concepto de regién a partir del cual trabajaremos.
Siguiendo los planteamientos de Abel Albet i Mas (2001) y Gilberto Giménez (1994),
encontramos cierto resquardo en la posibilidad de pensar lo regional desde una perspectiva
rizomatica, cuya aprehension depende o se define a partir de las relaciones singulares,
heterogéneas, provisorias y dindmicas, que se dan entre sujetos, lugares y procesos
materialesy discursivos. Es decir, entenderemos lo regional a partir de las relaciones que se
tejen entre las producciones artisticas seleccionadas como objetos de estudio individuales
y nuestras singularidades como investigadorxs, atravesados de alguna u otra manera por la
ciudad de La Plata.

La regidn, el lugar, sigue siendo la quintaesencia de la geografia pero el énfasis radica
cada vez mas en su historicidad, en su proceso de construccion, producto de aquella

1 Elautor, ensutexto sQué significa pensar desde América Latina? (Baustista, 2014), se referencia en la necesidad
de reflexionar desde nuestra identidad como latinoamericanos, es decir, construir un pensamiento y reflexiones
situadas. Esto nos provoca repensar el contexto no solo desde lo micro regional, sino dentro de un marco mas
abarcativo identitario que nos atraviesa.
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multiple combinacién de poderes, conocimientos y espacialidades. La formacion y
transformacion de las regiones esta hecha de procesos materialesy discursivos, fisicos
y simbdlicos, palpablesy representados, economicosy culturales, humanosy sociales,
reales e imaginados; y todo ello sedimentando en paisajes fisicos, politicas publicas,
geografias imaginativas. A algo similar Soja lo llama third space (I Mas, 2001, p. 48).

Reconocer esta mutacion y progresion disciplinar, que nos atraviesa e interpela en la
actualidad a nivel pedagégico y artistico, no nos permite dejar de lado el tinte que le otorga
a las circunstancias, la confluencia de formatos y géneros, o las influencias de construccion
creativa e interdisciplinaria. La identidad como fenémeno dialéctico, tanto individual como
colectivo, noescapadelasrelacionessociales, politicas, culturales, historicasy de género que
nos condicionanydeterminandiaadia. De estamanera, las produccionesaudiovisuales que se
consumeny producen en nuestro contexto cercano, independientemente de nuestro posible
contacto con ellas, son también elementos que configuran el universo simbélico (Cassirer,
[1944]1992), a través del cual percibimos y entendemos el mundo, el lenguaje y las relaciones
humanas que experienciamos. Entendemos laidentidad de esta manera como un constructo,
de «caracter inestable y provisional», «dependiente de contextos y contingencias» que no
se cierra en simisma, de acuerdo a criterios o clasificaciones previas, sino que se constituye
en base a los discursos parciales y situados que adopta (Escobar, 2004, p. 3). Esto Ultimo nos
resulta de suma importancia, porque le otorga a la identidad su caracter politico, en vinculo
constante con los reflejos de relaciones de poder, que van articulando parcialidades en
didlogo con otras existentes, coincidentes y disidentes, que le dan contingencia.

Estas preguntas configuran un nudo de tensiones dilematicas entre politica del sujeto
y critica de la representacion: entre, por un lado, el momento afirmativo de un gesto
emancipatorio que desea movilizar fuerzas de cambio generando nuevas dinamicas
de subjetivizacidén, y por otro lado, el momento suspensivo de la deconstruccion que
sospecha de cualquier cristalizacion del significado e identidad. Poner a trabajar esta
«tension activa» supone deslizamientosy recomposiciones de planos entre «mujeres»,
«geénero», «politica», «<identidad» y «representacion»... Estos deslizamientos implican,
a su vez, una estrategia de multilocalizacion del sujeto y de la critica, para «desdibujar
fronteras sin quemar puentes» entre los diferentes sitios de intervencién feminista en
los que se juega la problematizacién de género (Richard, 1998, s. p.).

No podemos dejar de mencionar, en este sentido, los debates historicos, aunque
intensamente actuales, sobre las desigualdades de género, como parte de principal
relevancia para la construccion de identidad. Nos posicionamos, asi, desde un lugar
que intenta no olvidar el analisis teorico-practico, un ejercicio constante de reflexion y
dialogo con la perspectiva de género, en busca de desocultar, cuestionar y reelaborar
aquellos conceptos y situaciones que fomenten una reproduccion de esas desigualdades.
Entendemos por perspectiva de género:

La perspectiva de género es una opcion politica para poner en evidencia la posicion
de desiqualdad y subordinacion de las mujeres en relacion a los varones, pero también
permite very denunciar los modos de construiry pensar las identidades sexuales desde

613



LA CONSTITUCION DE LAS DISCIPLINAS ARTISTICAS

una concepcion de heterosexualidad normativa y obligatoria que excluye las formas de
sexualidad que no adscriban a esa norma(Cremona, 2011, p. 61).

Las tensiones que se presentan a partir de esta compleja red de relaciones identitarias, que
vivenciamos en nuestra formacién académica y que observamos en el ambito audiovisual en
general, nos invitan a profundizar y poner en crisis algunos términos y categorias especificas.

Las intersecciones producidas entre disciplinas diferentes resultaron decisivas para
la reformulacion del concepto de identidad. Estos cruces han aportado algunos de
los supuestos basicos del «giro identitario»: el fin de la idea de un centro unificador
previo a la historia y el reconocimiento de multiples modelos de subjetividad capaces
de asumir el azar, el riesgo y laambigledad que plantean las diferentes posiciones y los
juegos diversos de lenguaje (Escobar, 2004, p. 2).

En principio, teniendo en cuenta un panorama macro de la esfera disciplinar que nos
nuclea, es importante aclarar que pensamos desde la nocion de artes audiovisuales,
porque implica un universo mucho mas amplio que solo lo cinematografico o metacine.?
En ese sentido, se aparecen interrogantes incipientes como: jcuales son y qué tipo de
realizaciones audiovisuales se generan en la region? ;Como se transforman y/o expande
el universo y lenguaje disciplinar a partir de la hibridacion con lo multimedial, lo visual
y las artes plasticas? ;Qué sucede con las nuevas narrativas que confluyen en otras
producciones como videojuegos o transmedia? ;Qué ocurre con las pantallas tradicionales
y las nuevas pantallas o formatos como el full dome? ;Qué caracteristicas tienen los
laboratorios de exploracion tedérico-practica y como poner en funcionamiento un lugar
de tal tipo para los intercambios educativos? ;Como se presentan, producen, circulan y
como se reflexiona sobre los géneros audiovisuales, como el terror o el film-ensayo? Estos
cuestionamientos nos resultan el puntapié inicial para abordar este proyecto de tesis. A
partir de aqui, intentaremos realizar una deconstruccion realizativa y académica, con el
objetivo de encontrar aproximaciones a las respuestas de esas preguntas, para revisar las
construcciones audiovisuales naturalizadas.

Laintencidn de plasmar estas reflexiones en una produccion colectiva, con formato de libro,
implica no solo un proceso de investigacion artistico-conceptual, sino también de revisién
del tipo de mirada, subjetividad e identidad construida en torno a tales recorridos. En torno
a la teorizacion sobre la estética, se ha realizado una relacion entre arte y politica, donde ha
girado el debate actual sobre lo politico en el arte (Ranciére, 2012). En este sentido, segun el
tedrico franceés, es la distribucion de lo sensible, modos de ver, decir, hacer, ordenamiento de
objetos y cuerpos, asignacion de lugares y funciones en relacién con un orden social, lo que
tienen en comun el arte y la politica.

Poder sociabilizar un libro de estas caracteristicas nos permitira sequir construyendo
conocimiento desde nuestro propio contexto artistico, pedagdgico, cultural, social y politico.
Nuestro propdsito final es que pueda convertirse en material didactico para las catedras de

2 «Deleuze vaaaventurar una de las tesis mas extraordinarias y sugerentes de su filosofia, de acuerdo con la cual
el universo bergsoniano estaria en estrecha relacion con la esencia misma del cine, hasta el punto de poder ser
pensado como un universo cinematografico o como un perfecto metacine» (Alvarez Asiain, 2011, p. 11).
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la carreray un espacio de encuentro y descubrimiento para quienes analizan/construyen y/o
les interesa la esfera audiovisual.

Con este marco, lo que resta es realizar una breve introduccién de las producciones
individuales que formaran parte de la publicacion colectiva. Es importante aclarar que los
diferentes ejes tienen un fuerte anclaje con el ambito institucional de la FDA 'y de la UNLP, ya
sea desde la eleccidn de los objetos de estudio (tesis, producciones artisticas, formacion e
investigacion) en interaccién y expansion a nivel regional.

Eneste sentido, Emiliano Vergara, en su Cuestion de tiempo: Aproximacion al andlisis estético-
formal del tiempo a partir del montaje audiovisual, pretende reflexionar sobre la construccién
deladimensiéntemporal audiovisual a partir de la configuracion de los elementos del montaje
en Disphasis (2018)y Los Posibles (2019); tesis audiovisuales del nuevo plan de estudios de la
carrera de licenciatura en Artes Audiovisuales de la FDA, UNLP, vigente a partir del ano 2008.

Laproblematicadeltiempo engeneralyenelaudiovisual en particular presentaantecedentes
histéricos y multiplicidad de abordajes que permiten dar cuenta de su complejidad. ;Cémo
realizar un analisis estético-formal del tiempo en un audiovisual? ;Qué elementos pueden
servir de anclaje para descomponer la estructura temporal y entender su funcionamiento?

Con la intencion de generar algunas aproximaciones conceptuales a estos interrogantes
se procedera al analisis estético-formal de las producciones mencionadas. Se pretende
profundizar sobre el entendimiento de los mecanismos, formas, procedimientosy elementos
que tienen lugar en la construccién de las relaciones temporales que tienen lugar en los
cortometrajes. Recurriremos para ello a un analisis retoérico, enunciativo y sincronico de
dichas producciones, poniéndolo en discusion con el desarrollo escrito sobre el tiempo en sus
carpetas de tesis. A partir de las reflexiones realizadas, intentara sistematizar los elementos,
los procedimientos y/o las |6gicas presentes que hagan a las dimensiones temporales en cada
caso, en pos de comprender su realizacion.

Otro escrito que tomard como objeto de estudio una tesis de la carrera de Artes Audiovisuales
(FDA, UNLP), es el de Jésica Soledad Silva. Ostranenie: por una deconstruccion desde la
poética se propone sistematizar los modos de construccion, desde el lenguaje audiovisual,
del discurso poético en el video ensayo De/confeccién(2012), de Lucas Di Salvo, a partir de los
conceptos de ostraneniey deconstruccion.

El analisis sera vertebrado por la identificacién de las estrategias y recursos que desde el
audiovisual en cuestion se disponen para la creacion de las ideas de corporalidad y género a
partir de una de las unidades semanticas que construye el ensayo, a la que identificaremos
como materialidad y técnicas de animacion; comprendiendo la potencialidad del audiovisual
no solo desde una deconstruccion sociocultural, sino también una deconstrucciéon que se
expande a lo instituido del lenguaje audiovisual mismo.

En relacion con esta tematica, Betiana Burgardt indagard, con De lo explicito a lo oculto: Los
silencios que subyacen en el recorrido académico, un abordaje desde su propia formacion.
Esta investigacion pretende analizar y hacer una evaluacién reflexiva sobre su experiencia
en el trayecto académico en la carrera de Artes Audiovisuales, a partir del proceso propio
de una tesis colectiva transmedial Lihuén: Cosa e’Mandiga. Focalizar las tensiones que
se producen entre lo que se plantea en el curriculum explicito del plan de estudio como
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imaginario institucionaly en el curriculum oculto* y nulo como generadores de subjetividades
e intersubjetividades en las practicas, para reflexionar sobre la importancia de lo que nos
atraviesa enlo educativo y como se refleja en nuestras producciones artisticas.

En pos de extender y ampliar el concepto de lo audiovisual, Adriana Dellatorre, en su eje La
estéticadelanostalgia. Retrogaming y videojuegos de critica sociopolitica. Un abordaje a obras de
ShittyGames, se propone hacerunanalisis estructural del desarrollo de videojuegos como medio
de critica sociopolitica. Se hara un breve recorrido por diferentes definiciones del concepto
de videojuego y se tomaran como objetos a analizar las obras creadas por el emprendimiento
ShittyGames. Se focalizara en el uso de la estética retrogaming, especificando el proceso de
trasposicion de elementos visuales e interactivos, hoy considerados parte de videojuegos
clasicos, y la forma en la que son resignificados desde una construccion de discurso irénico
politico. Esimportante aclarar que ShittyGames lo integran personas que estudiaron en la FDA.

German Abal, otro de Ixs integrantes del proyecto colectivo, también seleccion6 un objeto de
estudio que esta relacionado con personas que son o fueron parte de la formacion de esta
institucion universitaria. La espacialidad audiovisual en lo semiesférico circular. La nocion
del plano y la composicion espacial en Belisario: el pequeno gran héroe del cosmos surge del
interrogante: ;como se construye el espacio de campo y fuera de campo en un formato como
el fulldome considerando que no existen, a priori, segmentos que delimitan laimagen como lo
haria una pantalla con limites rectos? ;Como se resuelve la dialéctica de lo visible y lo oculto
frente a una imagen sin bordes en la forma rectangular? Se procedera a un analisis estético-
formal de Belisario: el pequeno gran héroe del cosmos, produccion audiovisual en formato
fulldome (peliculas para planetarios).

SoniaBatallaindagarasobreungéneromuyvinculadoalaproduccionregionalyalosegresados
de la carrera en El cine de terror en Argentina, un estado de situacion. Esta investigacion
se propone analizar aquello que hace al audiovisual de terror, mas precisamente, cuales
son las particularidades de este género en la cinematografia argentina. Para su realizacion
se procedera al analisis comparativo de casos con la intencion de poder identificar las
caracteristicas mas sobresalientes de la produccion nacional. Debido a la limitada bibliografia
teodricaalrespecto, se pretende que los resultados de esta investigacion sirvan como material
de consulta a quienes estén interesados en abordar la tematica descripta.

Por ultimo, Emiliano Cabana Bezpalov busca reflexionar sobre posibilidades de expandir
nuevas formas de exploracion, de construcciény de indagacion en lo audiovisual, con su tesis
La praxis artistica en los laboratorios de investigacion y produccion audiovisual. Antecedentes
y posibilidades de desarrollo institucional. Entendiendo estos espacios como lugares de
trabajo donde se construye conocimiento, se propone describir y analizar el funcionamiento
de laboratorios de investigacion y produccion en artes audiovisuales desarrollados en torno
a las carreras cinematograficas de la Republica Argentina y su relacion con otros espacios
regionalesy la comunidad.

3 «[...]Jelconceptoimaginario institucional, entendiendo por éste “el conjunto de imagenesy de representaciones
—generalmente inconcientes— que, producidas por cada sujeto y por cada grupo social, se interponen entre
el productor y los otros sujetos tinendo sus relaciones, sean éstas interpersonales, sociales o vinculos con el
conocimiento” (Frigerio y otros, 1992, p. 37)» (Sanjurjo, 1994, p. 157).

4 «El curriculum oculto es el conjunto de influencias formativas que los ambitos educativos ejercen
sistematicamente pero que no estan explicitadas ni formalmente reconocidas» (Gvirtz & Palamidessi, 2000, p. 64).
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Frente a la vacancia con relacion al desarrollo de estos espacios en marcos institucionales 'y
no-formales, ;podemos plantearlanecesidad de este estudio sin sefalar la faltaola carencia?
Su objetivo principal es establecer un puente descriptivo-analitico en relacién con el ultimo
plan vigente (2008) de la carrera de Artes Audiovisuales de la FDA, UNLP. El proposito es
contribuir a la estimulacion y constitucion de estos espacios en areas institucionales, en
principio en el marco de la UNLP, vinculados a otros espacios comunitarios.

Se espera que sus resultados arrojen luz y fomenten el desarrollo investigativo desde una
nocion de praxis, primera asuncion acerca del modo de investigacién-aprendizaje en los que
le devuelva a la comunidad artistica, en general y a nuestra disciplina en particular, su lugar
como campo de construccién y produccion de conocimiento.
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