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Abstract

“Cuando desaparezcan las voces y la muerte y el olvido se lo lleven todo.
Cuando el dolor se anestesie y las ausencias sean llenadas con otras formas y otros cuerpos.
Cuando las historias ya no se cuenten y los pueblos se consuman.

(Me) Queda la pintura”.

De esta manera introducia en mi ficha de obra mi trabajo final del grado el dia de la exposicion, para
presentar una serie de pinturas que son imagen-archivo de diferentes historias de pequefios pueblos
rurales. Con un total de 23 obras expuestas una al lado de la otra en una pared de 4 metros, dialogando
y contaminandose entre si, con la intencidon de armar una especie de mapa conceptual que una
temporalidades, espacios y vivencias, y asi habitar un pasado y un presente que es otro, pero que

existe y siempre existird en el imaginario de los pueblos.

Palabras ¢l

relatos, pueblos, serie, pinturas , ausencia, angustia, siniestro, recuerdos.

Fundamentacion

Para este proyecto final de grado me propuse trabajar con relatos orales y escritos propios de
diferentes personas de pequefios pueblos aislados o distanciados de centros urbanos, con el fin de
explorar a través de lo pictérico aspectos comunes como lo son las angustias, los afectos, el apego. Se
trata de poner el foco en cuestiones psicoanaliticas relativas a lo ominoso, lo negativo, lo traumatico,

lo primario, la muerte, y entretejer en base a esto, una serie de pinturas.



Luego de una investigacion que incluy6 informacion oral, encuestas y antecedentes escritos, descubri
que en estos pequefios pueblos existen historias sabidas pero poco contadas, sucesos que se mantienen
en secreto. A diferencia de ciudades mas grandes , el hecho de ser habitante de un pequefio pueblo y
en consecuencia tener registro de la totalidad de las personas que viven y que vivieron alli, provoca
que en el area de lo personal y lo ajeno, habite un tipo de imaginario rodeado de mistica y terror.
Leyendas, santeria, brujeria ,pérdidas irrecuperables, ausencias eternas, recuerdos difusos, abusos,
eventos traumaticos que desencadenan la locura, encarnan en pueblos como Morea un tipo de
violencia antigua, que tiene a los cuerpos como protagonistas, sobre todo a partir del dolor de la
pérdida y la necesidad urgente de recuperar lo perdido sumado a la violencia sexual.

Para citar algunos ejemplos de esto puedo mencionar el caso de una persona anciana que decora las
ventanas de su casa con mufiecas de porcelana, las upa y finge alimentarlas desde hace mas de 40 afios
a partir de la pérdida de su unico hijo varon, también la historia de otra persona que frente al deseo de
maternar, y tras la muerte de su esposo, comenzo6 a tratar como hijos humanos a los perros de la calle,
haciéndoles, por ejemplo, fiestas de cumpleafios, o innumerables casos de violaciones, con victimas
que desaparecieron o enloquecieron. Si bien las historias estardn en su mayoria basadas en un pueblo
rural especifico (Morea, Buenos Aires, Argentina) también apareceran diferentes hitos de otros
pueblos, con hechos que igual le son comunes a este tipo de lugares.

Estas historias suelen relacionarse con leyendas o relatos del boca en boca del lugar a donde
pertenecen. En su mayoria se trata de historias que son conocidas por habitantes de los lugares pero no
se mencionan abiertamente, sin embargo permanecen en la memoria colectiva del pasado o del
presente. Conforman historias por demas intimas, oscuras y/o vergonzosas, entendiendo lo intimo
como “un lugar de esencia arquitectonica y escopica a la vez: el espacio donde el sujeto puede
permanecer y sentirse fuera de la mirada del otro” (Wajcman, 2014, p40) .

Me resulta interesante poder explorar, de qué manera, utilizando la metafora, puedo encarar una
produccién a partir de conceptos opuestos: consciente/inconsciente, finito/infinito, sensible/oscuro,
espiritual/terrenal, lo onirico de las pinturas y las leyendas / lo literal de los relatos, Eugenio Trias
(1982) en su libro “Lo bello y lo siniestro” menciona que “Lo siniestro se revela siempre velado,
oculto, bajo forma de ausencia, en una rotacion y basculacion en espiral entre realidad-ficcion y
ficcion-realidad que no pierde nunca su perpetuo balanceo”, de esta idea se desprende el titulo de
este proyecto.

El foco también estarda dado en aquello que se entiende como locura, trauma, angustia, miedo y el
impacto de esta en el cuerpo, para asi intentar dar forma a lo evidente pero también a lo intangible del
sentimiento humano, explorando a su vez la manera en la que se vivencia el deseo, el dolor, la
sexualidad en este tipo de lugares y ponerlo en valor "el triunfo del erotismo lleva a reconocer lo que
habia de bello y valioso también en el delirio” (Melgar, Rascovsky, Lopez de Gomara, Ortega,

Waisgluz de Falke, 2013, p 44)



Asi el trabajo tendra un entramado en la produccion de diferentes capas, la primera que remite al
origen del hecho, esto es, el hecho original, que le es anterior al recuerdo de ese hecho, y este a su vez
le antecede al relato de ese recuerdo, y éste a su materializacion en la pintura, en otras palabras, codmo
acontecimientos pasados de orden afectivo son sustituidos por el recuerdo encubridor y esté a su vez

es sustituido por la fantasia que se traspone luego en obra de arte.

Metodologia

En este proyecto final de grado puse el foco en lo enigmatico, la figurabilidad y la representabilidad,
trabajando poéticamente desde lo metaforico, lo que no se muestra, lo que alude a, lo que se supone
pero no se dice, es por eso que decidi que los relatos no estuvieran presentes de forma explicita y
escrita, sino que sean el origen que da pie a la serie pictdrica, y se hagan presentes de esa manera,

como menciona Trias (1982);

Toda la narracion es un continuo traer a presencia, con medios artisticos, lo siniestro, pero de tal suerte que lo real y lo
ficticio se hilvanan con tal ambigiiedad —y sabiduria— que el efecto artistico queda siempre preservado. Todo puede leerse
en doble lectura, segun una interpretacion realista-racionalista y visionaria-fantastica, sin que ninguna de ellas, exclusiva,

pueda captar la riqueza de la narracion. (Trias, 1982, p 14).

En este sentido, trabajé en una serie de pinturas que se relacionan entre si desde la paleta y tematica
pero que a la vez son independientes. Asi, la integré ciertos relatos que en relacion, o en
determinados casos, pinté a partir de uno unico. Lo central, fue poder generar una narraciéon con las
imagenes, que se presentaran en una pared, todas juntas.

La recopilacion de relatos fue sobre todo de forma oral y anénima, relatos propios o conocidos por
las personas participantes.

La serie integré pinturas en diferentes tamafios, de 6leo sobre madera y o6leo sobre madera
entelada o bastidor presentadas en el montaje todas juntas de manera que llenen todo el espacio

que ocupan, como una especie de mural conformado por varias pinturas de mediano, pequefio
formato y una central un poco mas grande de 78 x112cm.

La integracion entre todas las pinturas figurativas se di6 en parte por la representacion pintada de

una linea dorada, una especie de marco que encerrd a cada una de las pinturas simulando los
marcos de cuadros religiosos o retratos antiguos que suele haber en las casas antiguas de este tipo

de pueblos, ademads asociados por su ubicacion y forma, a la vista cenital de las manzanas de los
pueblos, entre estas pinturas, aparecen repartidas otras de menor tamafo, con marcos dorados
realizados con moldes de yeso, que simulan marcos labrados, en su interior hay pinturas de ojos,
realizadas en su mayoria con referencia fotografica de miradas de personas de Morea, en este
sentido me interes6 que aparecieran haciendo alusion a aquello velado, oculto, pero sabido,

observado, vivido, son la evidencia del suceso y al mismo tiempo estos sucesos les pertenecen.



Esta disposicion no plantea etapas de seguir en un determinado orden geografico o cronologico,
sino un intercambio de conexiones, una actualizacion en el presente de un tiempo irrecuperable.
Como referentes de produccion, tomo a diferentes artistas que trabajan tanto desde la narrativa
como desde la figuracion, uno de ellos es el pintor Harry Paul Ally, de su obra tomo la manera de
pintar con gran cantidad de diluyente para que la pintura ademas de componer figuras, caiga a
manera de ‘chorreado’, lo utilicé de referencia sobre todo en las dos pinturas centrales, otro
pintor es Justin Mortimer, de su obra me interesa la manera en la que genera una narrativa
seguida de cierta confusion con escenas repetidas, fragmentadas, inconclusas, es lo que me
propuse hacer con mi serie de pinturas.. Otro artista es Emilio Villalba, me interesa la manera en
la que pinta ojos, como los incluye en sus pinturas con figura humana, y como los pinta solos en

cuadros aparte.

Conclusiones

Durante todo el afio, y a lo largo del proceso de produccidn, fui atravesando diferentes etapas que
complementaron la toma de ciertas decisiones y el descarte de otras. Uno de los recursos que mas
probé y modifiqué fue el de los marcos, necesitaba encontrar un método de encierro a las pinturas
en dorado que las integrara entre si y para eso terminé entendiendo que debian ser todos iguales,
sin embargo anteriormente hice pruebas con diferentes materiales, pasta para modelar, diferentes
tipos cartones y maderas, telgopor, hasta que encontré un tipo de cartdn rigido que me permitia
darle bases con enduido, aerosol y betun de judea. Del mismo modo, gran parte de esta
complejidad se resolvid al encontrar los marcos de yeso que encerrarian a las pinturas de ojos
mas pequenas.

Considero que fue un proceso que me permitié conectar no solo con la pintura, sino con todo
aquello de lo que me sentia tan lejana, hace cuatro afos que decidi tomar distancia del lugar de
donde vengo, y poder producir a partir de relatos de pueblos rurales, sobre todo de Morea, no
solo me permiti6 pensar la pintura en calidad de archivo-registro o metafora de Ia
historia/recuerdo sino también poder escuchar y recopilar aquello que las personas de estos
lugares tenian para contar. Fue una especie de viaje al pasado, que me llevo a diferentes
momentos propios y ajenos, desde la infancia hasta la vejez, a veces comodo y seguro, a veces
incémodo y doloroso.

Considero que fue una produccion que me gustaria continuar de diferentes maneras y que puede
ser el inicio para otras maneras de pensar la pintura y los relatos, ya me di6 el pie para arrancar a

ilustrar un libro album.



Con respecto al montaje, no tuve grandes dificultades mas alla de un tema de organizacion de los
tiempos. Tuve la posibilidad de armar por primera vez en su totalidad las 23 pinturas en el piso,
componiendo como si fuera un rompecabezas hasta encontrar el armado ideal y después
trasladarlo por partes de la pared. Si bien me gustd la manera en la que quedd, quizas me hubiese
gustado encontrar la manera de que las pinturas, sobre todo las de madera de 3mm de espesor,
quedaran mas firmes adheridas a la pared, dado que si hay viento, se desestabilizan un poco
porque tanto los rieles de los que las colgué como esas obras, son livianas.

Por ultimo me gustaria resaltar algunos hechos de la interaccion con el ptblico, durante el dia de
la exposicion, estuve hablando con algunas personas que se acercaron a la serie, algunas personas
me comentaron que las pinturas le resultaban oscuras, me preguntaron sobre el significado y
quiénes sabian que se trataba de relatos, me pidieron que los comente, un sefior en especifico se
dispuso a compartirme alguno de sus escritos porque le parecia que por la estética podia
asociarse a mi tipo de pintura, pero mas alla de eso, rescato el encuentro de mi obra con mi
mama, que fue la Unica persona que vino desde Morea, y se encontrd con algunos de sus relatos
puestos en las paredes, prestd atencion una por una y me comenté que todas les resultaban
familiar en la imagen, pero observé que le causaban diferentes sensaciones, con algunas lloro,
con otras se impresiono, y lo mas interesante es que, al no saber cada uno de los relatos, me
comentd que algunas le hacian asociar a otras historias que no tomé especificamente o que no
conocia, estableciendo un nexo entre historias que si bien son distintas, su tiempo, sus
personajes, no son opuestas. Me permitié pensar la imagen misma como puente de diferentes

hechos de estos lugares tan particulares, llenos de misterio.
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