Cuadernos de trabajos practicos

Serie Mitos del teatro de Esquilo:
el linaje de Pélope

P30 UNIVERSIDAD
%

o Sk NACIONAL
‘*»!?‘@i’& DE LA PLATA

EDITORIAL DE LA UNLP



CUADERNOS DE TRABAJOS PRACTICOS

SERIE MITOS DEL TEATRO DE ESQUILO:
EL LINAJE DE PELOPE

Maria del Pilar Fernandez Deagustini

Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion

T~
griﬁﬁ UNIVERSIDAD
RIRhig) NACIONAL
W3e?/ DE LA PLATA

e

EDITORIAL DE LA UNLP

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP



indice

Introduccioén

PRIMERA PARTE

Mitos del teatro de Esquilo

Maria del Pilar Fernandez Deagustini

Acerca del mito del linaje de Pélope antes de Esquilo: Odisea

El mito del linaje de Pélope en el teatro griego clasico: Orestiada de Esquilo

Datacion y tetralogia

Orestiada como paradigma de la obra de Esquilo

Un criterio de periodizacion: dos fases de composicién de la obra de Esquilo

10

11
11
12

La trama

Venganza: justicia y transgresion

Género y poder

Otras notas acerca del lenguaje en la trilogia

El futuro de las profecias y las manchas del pasado

15
15
19
22
22

Imaginerias complejas

24

Referencias

SEGUNDA PARTE

Cuaderno de trabajos practicos

Maria del Pilar Fernandez Deagustini

El mito del linaje de Pélope. Apolodoro, Biblioteca

Texto griego (espacio para la traduccion personal del alumno)

Preparacion del texto

indice de personajes y nombres propios

La autora

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP

26

29

29

36

44

50



Introduccion

Las catedras del Area Griego de la Universidad de La Plata han desarrollado material
didactico de teoria y practica de la lengua para subsanar la carencia de este tipo de informacion
y de ejercitacion en espaiiol, ya que la mayor parte de las metodologias se hallan en lengua
inglesa. Para tal fin se ha desarrollado un método propio de ensefianza a través de dos series:
una primera, denominada Griego Clasico. Cuadernos de Trabajos Practicos. Serie Mitos
(EDULP, 2004) y una mas reciente, titulada Griego Clasico. Cuadernos de Textos. Serie Dialogos
Platénicos (EDULP, 2013, 2105, 2018). Esta ultima ha editado sus tres volumenes (Hipias Menor,
Eutifron y Critén) en el marco de la convocatoria para la publicacion de libros de cétedra.

La primera de las dos series es, en cambio, menos reciente, porque su pionero y artesanal
comienzo se remonta al afio 1993. Su primera edicion estuvo integrada por seis cuadernillos de
trabajos practicos que propusieron como novedad el estudio y traduccion de los mitos de Edipo
(1), Aquiles (2), Odiseo (3), Medea (4), Teseo (5) y Heracles (6), a partir de las versiones de
Apolodoro en Biblioteca. Los primeros tres se han reeditado por EDULP y constituyen, casi tres
décadas mas tarde, una modalidad de trabajo insoslayable: la que se consagra a la interpretacién
de fuentes originales. Esta coleccién se ha constituido como una marca de identidad del equipo
de docentes de La Plata.

La propuesta actual de publicacién viene, precisamente, a renovar y ampliar pero, sobre todo,
a convalidar aquella coleccion fundadora con nuevos mitos bajo el titulo Griego Clasico.
Cuadernos de Trabajos Practicos. Serie Mitos del teatro de Esquilo. Este es el tercer libro de la
serie, que preveé la publicacion de cuatro niumeros breves, correspondientes a los mitos tratados
en cada una de las obras conservadas de Esquilo. El primer niumero, publicado en el afio 2020,
propone la traduccion y reflexién del mito protagonizado por las Danaides, llevado al teatro en
Suplicantes. El segundo continua con el criterio de recorte que nos ofrece el corpus de obras
esquileas, ya que presenta el mito de los hijos de Edipo, que tiene su version tragica en la obra
Siete contra Tebas. El tercer nUmero, que ofrecemos en esta oportunidad, se dedica al analisis
sobre el linaje de Pélope, especificamente el destino de la casa de los atridas, que constituye el
argumento de la trilogia tragica conocida como Orestiada. Finalmente, completara el disefio de
la serie un ultimo mito: el de Prometeo y su rivalidad con Zeus, representado en Prometeo

encadenado.
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La seleccion del mito propuesto para este tercer numero permite abordar, entre otras
cuestiones, debates actuales que atraviesan la historia acerca del poder y la sociedad. El mito
de la Orestiada resulta un proficuo punto de partida por varias razones. En primer lugar, se asocia
estrechamente no solo con la tragedia, sino también con el género épico, ya que este segmento
mitico se desata tras el regreso de Agamenon de la guerra de Troya, que constituye uno de los
tantos relatos de regreso (nodstoi) de los héroes griegos. Por lo tanto, permite apreciar la
continuidad del mito y la presencia de este material constitutivo (eje de estudio de la asignatura
Griego 1) en los diversos géneros literarios. En segundo lugar, este mito en particular constituye
la trama de tragedias correspondientes a los tres grandes tragicos del s. V. En el caso de Esquilo,
objeto de interés de esta serie, estd desplegado en una trilogia (la Unica conservada de esta
modalidad), compuesta por las tragedias Agamendn, Coéforas y Euménides. El gusto de Esquilo
por las “trilogias ligadas” permitié al dramaturgo disefiar una trama a través de las sucesivas
generaciones, pero Sofocles y Euripides, que compusieron obras independientes entre si,
tuvieron que elegir un unico evento central. Por consiguiente, el analisis de este mito a partir de
Apolodoro permite comprender como, para cada poeta, ser creativo en la eleccion del segmento
mitico a narrar podia llevar aspectos nuevos del mito tradicional hacia el primer plano del
espectaculo multimediatico. En tercer término, el mito de la Orestiada encauza la mirada -
caracteristica de la mitologia griega- hacia la primera unidad de la sociedad, la familia. Como es
habitual en esta mitologia, se narra sobre familias disfuncionales en las que prima la hostilidad
entre sus miembros, relaciones filiales peligrosas y violentas.

Asimismo, este tercer cuadernillo posibilitara reflexionar, por un lado, sobre concepciones y
creencias propias de la antigliedad griega, como el don de la adivinacion, las profecias, las
maldiciones y las manchas familiares; por otro lado, acerca del pasaje de una justicia por mano
propia, de venganza privada, al acontecimiento de una nueva forma de justicia, colectiva y civica,
en el marco de la polis democratica. En este ultimo sentido, el mito propone un eje de reflexién
que permite asociar cambios histéricos con sucesos de debate actual, en un contexto presente
en el que se cuestionan los parametros y tiempos de la justicia.

Como ha sido mencionado, el mito como forma de pensamiento y como “materia prima” de la
literatura es objeto de estudio fundamental en el curso de Griego | y sustenta los aprendizajes
subsiguientes en los niveles de Griego Il, Griego Ill y Griego IV. Fundamentalmente de los dos
ultimos, en los que el estudiante avanzado de la lengua y cultura griegas traduce obras literarias
en lengua original: una tragedia completa en el tercer nivel y un canto épico homérico en el
cuarto. El presente volumen y el resto que componen la serie de estos Cuadernillos de Trabajos
Practicos proponen al estudiante de esos cursos aprender griego leyendo pasajes seleccionados
de la Biblioteca de Apolodoro, lo que implica no solo acceder a fuentes literarias en la propia
lengua en la que fueron escritas, sino también aproximarse a una primera nocion del acto de
interpretacion que supone la tarea del traductor. El caso especifico de la Biblioteca, ademas,
permite exponer la importancia del mito como material de ensefianza en la Antigledad

(especificamente en la época helenistica) e incluso de conceptos mas actuales que atraviesan
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el campo de estudio del profesional de Letras, como es la nocion de “archivo” y, especificamente
en el caso de esta obra, de “archivo cultural”.

Finalmente, la idea de extractar y recopilar especificamente los mitos tratados por Esquilo
permite comenzar a reflexionar, en una primera instancia, a partir de traducciones en espafiol de
las tragedias a las que dan vida, en el mito como sustancia de la literatura (griega y clasica en
principio, pero luego occidental, canénica y contemporanea) y en la creacion libre que cada
artista (en este caso, Esquilo) imprime en su obra, a pesar de la preexistencia del material mitico.
De tal manera se aspira a dinamizar y mejorar la calidad de la ensefanza de grado ofreciendo
un material preparado por la catedra, que le permita acceder a la interpretacién y traduccion
“personal’ del texto con la guia de una preparacion que facilite su andlisis.

En este tercer volumen correspondiente a la Serie Mitos del teatro de Esquilo se propone al
alumno el trabajo de analisis morfosintactico y traduccién de los paragrafos de la Biblioteca de
Apolodoro correspondientes al mito del linaje de Pélope y el destino funesto de la casa de
Agamenon, que parte de un primer conflicto intrafamiliar, la disputa por el poder entre los dos
pelépidas, Tiestes y Atreo, relatados en el Epitome 2, paragrafos 10 a 14, y contempla
asimimismo los sucesos acaecidos en las dos generaciones posteriores. En primer lugar, tras la
introduccién primera del personaje en el Epitome 2, paragrafos 15 a 16, se trata brevemente el
destino del regreso de Agamenon, hijo de Atreo, tras la finalizacion de la guerra de Troya, segun
consta en el Epitome 6, paragrafo 23. En segundo lugar, los acontecimientos que padecen los
hijos de aquel, Orestes y Electra, narrados en el Epitome 6, paragrafos 24 y 25.

El texto griego ha sido organizado en oraciones numeradas, es decir, segun la minima unidad
de analisis textual, para facilitar las referencias en el apartado dedicado a la preparacion del
texto. La edicion utilizada y reproducida en los pasajes seleccionados corresponde a
Apollodorus, The Library, 2 Volumes, Cambridge, MA, Harvard University Press; London, William
Heinemann Ltd., 1921, disponible en el sitio Perseus Digital Library.

Se han modificado algunos criterios en cuanto a la preparacion del texto respecto de los
cuadernos ya editados en la serie iniciada en 1993, que han sido revisados en funcién de la
experiencia docente y han resultado bien recibidos en la puesta en practica de los dos primeros
numeros, dedicados al mito de las Danaides y de los hijos de Edipo. Fundamentalmente, se ha
procurado minimizar la ayuda para los estudiantes, de manera de no frustrar sus expectativas al
consultar el vocabulario, para que puedan pensar una solucion adecuada con herramientas
propias. De este modo, por ejemplo, se advierte sobre las formas verbales que pueden ofrecer
cierto grado de dificultad para quien se inicia en la interpretacién de textos griegos originales,
aunque se evita deliberadamente la informacion sobre algunos de sus accidentes mas evidentes,
como la persona, el numero y la voz, con el objetivo de que cada estudiante pueda descubrirlos
por si mismo. Asimismo, se indican, incluso se repiten, datos sencillos al solo efecto de evitar
complicaciones o de insistir en cuestiones elementales, como por ejemplo, aquellos casos en los
que los verbos son deponentes. También se sefialan todos los regimenes preposicionales para
que se pueda completar la tarea sin necesidad de recurrir al diccionario o esté en condiciones

de ejercitar el analisis en clase, sin estar necesariamente orientado por un docente. Por otro lado,
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se indican con asterisco (*) aquellos pocos casos en los que un estudiante del primer nivel de
Griego podria necesitar de mayor guia para resolver el texto. Efectivamente, sefialar que el grado
de dificultad de cierto pasaje esta previsto por el docente mitiga la preocupacion del alumno.
Finalmente, tal como en la segunda edicion de los Cuadernos de Trabajos Practicos. Serie
Mitos, se mantiene en esta nueva serie el apartado dedicado al “indice de personajes y nombres
propios”, para facilitar no solo la traduccion, sino también la reflexion sobre el modo de narrar de

Apolodoro y la trascendencia de los personajes y espacios geograficos mencionados.
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PRIMERA PARTE
Mitos del teatro de Esquilo

Maria del Pilar Fernandez Deagustini

Acerca del mito del linaje de Pélope antes de Esquilo: Odisea

El mito del linaje de Pélope, especificamente el del destino de Agamenon tras la finalizacion
de la guerra de Troya, es uno de los relatos que mas veces irrumpen en Odisea. La hazana de
Orestes se cuenta no menos de nueve veces en los primeros doce libros de la Odisea y también
se menciona periodicamente después.” Aunque sin duda existieron otras versiones de este
relato, es frente al modelo privilegiado de Homero que se entiende mejor a Esquilo. La forma en
que Orestiada se relaciona con la Odisea es significativa respecto de las épocas de sendas
composiciones. Esquilo reescribe la épica homérica para sus espectadores contemporaneos del
s. V.

Odisea cuenta el regreso de Odiseo, cémo él y Telémaco libran la casa de los pretendientes,
y como Odiseo se reencuentra con su familia y vuelve a su puesto como amo de itaca (basileus).
La trama esta contada de una manera muy compleja y sofisticada, con flashbacks, disfraces,
mentiras, historias dentro de historias y todos los dispositivos narrativos que han llevado a que
Odisea sea vista como la precursora de la novela moderna.?

Un aspecto que resulta de particular interés en la puesta en dialogo entre Homero y Esquilo
es la preocupacion de la Odisea por el comportamiento adecuado, particularmente el
comportamiento sexual de la mujer dentro del hogar. La Odisea trata sobre el hombre en la
sociedad, definiendo su lugar, explorando las normas y las transgresiones. Precisamente, la
historia de Orestes, hijo de Agamendn, se cuenta siempre en Odisea como paradigma de accion:
se cuenta a Telémaco para decirle como debe ser un hombre joven (cantos 3 y 4); se le dice a
Odiseo para advertirle de los peligros de las mujeres en el regreso a casa (canto 11). Por lo tanto,
el personaje de Orestes inicia su presencia en la literatura como ejemplo.

Sin embargo, en esta historia incrustada de Odisea se propone un enfoque completamente
diferente de la Orestiada de Esquilo y es sencillo advertir su contraste. Primero, los conflictos de
la epopeya son entre hombres por la autoridad dentro de la casa. En este sentido, es Egisto

quien seduce a Clitemnestra, pone la guardia para vigilar a Agamendn, mata a Agamenon (con

" Cfr. Od. 1.32-43 y 298-302; 3.193-200, 232-235 y 254-316; 4.91-92, 512-549; 11.409-456; 13.383-385; 24.95-97 y 191-
202.
2 Para el analisis particular de estos recursos narratoldgicos, consultar De Jong (2001) y Zecchin (2004).
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la ayuda de la astucia de Clitemnestra), toma el control de la casa y, finalmente, es asesinado
por Orestes. Egisto es el primer ejemplo de comportamiento humano discutido en Odisea. De
este modo, Orestes mata al usurpador, tal como Telémaco y Odiseo matan a los pretendientes.

En Odisea, Clitemnestra es llamada "engafiosa" y, desde esta posicion, colabora con el plan
de la muerte de Agamenon: asi, en el canto 24, finalmente y solo alli, un amargado Agamenén
dice que ella lo maté junto con Egisto (0d.24.95-97). Probablemente, este pasaje efimero sea el
germen de la recreacion de Esquilo. Pero en cuanto al resto, se representa a Clitemnestra como
una figura pasiva en la narrativa de seduccion y destruccion. Es ilustrativo advertir que Penélope,
la esposa de Odiseo y contrafigura de la mujer de Agamenodn, a pesar de su astucia (conocida
por su estratagema de tejer y destejer la mortaja de Laertes), es enviada a esperar en su
habitacion, mientras los hombres luchan por el control del oikos (canto 23).

Otro punto trascendente en la exposicidon homérica de este mito es el sorprendente silencio
sobre el asunto de la muerte de Clitemnestra (Od. 3.307-10). La ausencia de cualquier mencion
al matricidio mantiene la imagen positiva de Orestes como un foco en la lucha masculina por el
control del hogar.® El acento de Odisea se mantiene, ante todo, en el orden adecuado y
controlado del espacio privado. Segun Odisea, como obra poética de la época arcaica destinada
al publico aristocratico, tanto las transgresiones que motivan la narrativa del retorno y la
venganza como las resoluciones de estas transgresiones han de ubicarse en el orden del oikos.

Cuando pasamos a Esquilo el género tragico propone un cambio de enfoque. No es Egisto,
sino Clitemnestra quien dispone la guardia del centinela; es Clitemnestra quien engana a
Agamenon, lo mata, toma el control de la casa y es el principal objeto de venganza de Orestes.
Como sefialamos antes, la muerte de Egisto, en Orestiada (a diferencia de Odisea), no es un
problema. Hay, por supuesto, muchos detalles de cambios en la trama entre la épica homérica y
las tragedias de Esquilo. Trataremos algunos de ellos en la introduccién de este cuadernillo, pero
este cambio general de enfoque conduce a dos puntos cruciales.

En primer lugar, mientras Odisea pasa por alto la muerte de Clitemnestra, este eje se
convierte en la confrontacion primordial y escenificada de la obra central de la trilogia de Esquilo,
Coéforas. Por un lado, en Homero, Orestes es un ejemplo para Telémaco de como ser un hombre
noble; por el otro, en Esquilo, Orestes es el ejemplo paradigmatico del tragico doble vinculo.
Después de Esquilo, el personaje de Orestes pierde ese caracter de ejemplaridad positiva.
Esquilo ha tomado el ejemplo clave de un texto clave y lo ha convertido en problematico.
Descubre en el silencio de Homero un paradojico escenario de violencia intrafamiliar, donde el
joven, como heredero legitimo de Agamendn, para recuperar su patrimonio debe transgredir
inevitablemente las normas del hogar que espera retomar, asesinando a su propia madre.

En segundo lugar, este cambio de enfoque impacta, en particular, en las escenas finales de
la trilogia. Esquilo ha reescrito este mito ya narrado en Odisea para darle un sesgo

especificamente politico. Mientras que para Homero las respuestas a los conflictos de su relato

3 Ademas, se propone otra diferencia en la presentacion de ambas tramas: mientras que Orestes puede simplemente
matar a Egisto y recuperar su posicion, los padres de Telémaco estan aun vivos, e incluso después de la muerte de los
pretendientes, él tiene que aprender a asumir una posicién no como duefio en el control Unico y glorioso de su oikos,
sino como hijo y heredero de Odiseo.
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debian ubicarse en el orden del oikos, para Esquilo la respuesta se encuentra en el marco mas

amplio de la polis.

El mito del linaje de Pélope en el teatro griego clasico:

Orestiada de Esquilo*

Orestiada fue, también para los antiguos griegos, una de las obras mas influyentes. Euripides
y Sofocles, los otros grandes dramaturgos del siglo V, volvieron sobre ella. Sin embargo,
Orestiada no es facil de leer. Fue escrita para las Grandes Dionisias del 458 a.C. y esta distancia
de tiempo y cultura constituye una gran barrera para el lector actual.

Orestiada es el nombre con el que paso a la posteridad esta Unica trilogia ligada conservada
completa, compuesta por las tragedias Agamenoén, Coéforas y Euménides, y se representd por
primera vez en las famosas fiestas anuales estatales en honor a Dionisio, a las que asistian todos
los ciudadanos, es decir, los hombres adultos con derecho a voto que constituian el cuerpo
civico. Atenas estaba en el proceso de consolidar el primer sistema democratico y la
representacion de esta obra, como veremos, es parte de ese proceso politico (Goldhill, 1990).

Lo mas notable del siglo V a. C. no son los radicales cambios politicos, sino el hecho de que
estos cambios siempre estuvieron acompafiados de un debate intenso, publico y sofisticado
sobre los procesos, a medida que se estaban produciendo.® Este autoescrutinio y autocritica
constituyen un factor determinante en lo que se conoce como la llustracién del siglo V (Lloyd,
1987). De hecho, la institucion de la tragedia, y Orestiada en particular, son parte fundamental
de este continuo debate publico sobre los acontecimientos politicos internos.

Para los griegos del siglo V a. C., la buena vida solo era posible en una polis, el buen hombre
era sinénimo del buen ciudadano, los esclavos, mujeres y los barbaros eran inferiores por
naturaleza y estaban excluidos de toda discusién (Finley, 1983). A esta concepcion simplificada
de cada uno de los miembros que componian la sociedad es necesario agregar un concepto
griego fundamental, el oikos.®

El oikos, que a menudo se traduce como “hogar”, implicaba para los griegos mucho mas que
eso: por un lado, el espacio fisico inmueble, la casa, pero también incluia a sus integrantes (vivos
y muertos, esclavos y libres), la tierra, los cultivos, los bienes muebles. Ademas, un ideal
expresado repetidamente acerca del oikos es su continuidad (Goldhill, 2004): continuidad
econdmica en la seguridad financiera; continuidad generacional en la produccion de hijos

legitimos; continuidad espacial en el sentido de que existe a lo largo del tiempo, en un lugar. Es

4 Las referencias especificas a los fragmentos y obras que se consignan en esta sintesis, basadas en la edicion de
Sommerstein (2008), se aclaran unicamente a los efectos de abrir posibilidades para que, quien se interese, pueda hacer
algun trabajo comparativo rastreando los pasajes sin necesidad de buscar en las fuentes para acceder a la informacion
pertinente. Las traducciones de las citas breves que se ofrecen son propias.

5 Para un estudio general sobre la tragedia griega, consultar el capitulo 6 de De Romilly (1997), su libro completo
destinado al género tragico (De Romilly, 1970), que tiene traduccién al espafiol (2011) y los completos companions
editados por Silk (1996), Easterling (1997) y Gregory (2005).

8 Acerca de este concepto también puede consultarse Fernandez Deagustini- Zechin (2022).
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fundamental tener presente que este ideal de la continuidad del oikos es una de las normas mas
duraderas y vinculantes de la vida cultural griega.

El oikos es, por lo tanto, el lugar de la vida privada del ciudadano. Pero, como veremos a
partir de la lectura de Orestiada, a medida que se desarrolla la ideologia del compromiso del
ciudadano con la polis, particularmente en la democracia radical de Atenas, los fundamentos del
oikos empiezan a entrar en conflicto con los ideales civicos. Precisamente, Orestiada comienza
en el hogar de una familia (el palacio de Agamenén en la tragedia homoénima) y se traslada al
tribunal de justicia de la ciudad (Euménides), atravesando las tensiones producidas por estos
dos sitios de autoridad en la cultura del siglo V a. C.

En definitiva, Orestiada se vincula muy de cerca con la historia y la practica de la democracia.
Cuatro afios antes de la primera produccién de Orestiada en el 458 a. C., un hombre llamado
Efialtes fue figura de una importante reforma del sistema legal democratico. El Arebpago era una
corte involucrada en muchos asuntos politicos, pero sus miembros eran elegidos solo entre
aquellos que habian ocupado el cargo de arconte. De este modo, aunque los arcontes ya se
elegian por sorteo, el Aredpago seguia siendo un bastion, o al menos un simbolo, de la autoridad
tradicional. Efialtes logré que todos los poderes del Areépago fueran retirados y devueltos a los
tribunales populares y al Consejo, excepto el derecho a dirimir juicios por asesinato y ciertos
delitos religiosos. Este cambio se produjo bajo el lema de la vuelta a la funcién original y propia
del Aredpago. El efecto de la reforma fue disminuir radicalmente el poder de los aristocratas y
aumentar la autoridad y jurisdiccion de los tribunales populares. Efialtes fue asesinado poco
después.

En cuanto a este punto en particular, Euménides, la tercera obra de esta trilogia, representa
a Atenea estableciendo el Aredpago, el tribunal que luego juzga a Orestes por el asesinato de
su madre Clitemnestra. Es importante que la Orestiada sea la Unica obra conservada que
propone una escena ambientada en el corazén de la propia Atenas (aunque en un pasado
lejano). Atenea expone un extenso discurso sobre el Aredpago y sus funciones. Aunque los
criticos discrepan sobre lo que esta escena puede indicar sobre las opiniones politicas del propio
Esquilo, una cosa esta clara: la escena aborda de manera directa un evento politico central, muy
controvertido y vigente en la época de su composicién y primera representacion, fundamental
para la organizacion del poder dentro de la polis. Orestiada, de este modo, se compromete
expresamente con el desarrollo de la democracia en Atenas, ya que se dirige al publico de

ciudadanos en el teatro.

Datacion y tetralogia

Orestiada como paradigma de la obra de Esquilo
Orestiada (458 a. C.) es una obra particular porque, de las tragedias conservadas, documenta

dos hitos importantes: por un lado, es testigo de las tres tragedias que presentaba en conjunto
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cada dramaturgo en el certamen de las Grandes Dionisias;’ por el otro, constituye la Gnica prueba
de la técnica de composicidn en trilogias ligadas, un modo de composicion que, si bien no se
conoce como exclusivo de Esquilo, fue una practica caracteristica de él.

De las obras perdidas de Esquilo cuyos titulos se conservan,® algunas pueden ser agrupadas
en trilogias con certeza y otras con bastante probabilidad (Gantz, 1980; Libran Moreno, 2020).
El término “trilogia ligada” designa a una unidad arquitectonica mayor, una Unica obra de arte,
una “serie dramatica”. Se trata de tres tragedias que tratan sucesivas fases del mismo mito,
presentadas consecutivamente durante una jornada del agén tragico, seguidas por un drama
satirico sobre un mito/tema afin. Esta decisién compositiva constituia una forma de explorar el
destino humano a lo largo de un tiempo extenso, de mostrar cémo un personaje individual era
parte de una casa (oikos) y que esa casa era parte de una entidad mayor: la polis.

En cuanto al estudio del estilo esquileo (si es que podemos aventurarnos a pensar en el estilo
de un autor que conocemos tan poco), Orestiada ha resultado ser un paradigma de analisis. La
trilogia, compuesta por tres tragedias, tituladas Agamendn, Coéforas y Euménides, pone en
escena los sucesos ocurridos en la casa de los atridas luego del regreso de Agamenodn de la
guerra de Troya, contemplando los destinos de tres generaciones sucesivas. Proteo, el titulo
registrado del drama satirico (hoy perdido) que completaba la tetralogia, habria relatado la
estadia de Helena y Menelao en Egipto, después de la victoria en Troya (tal como se refiere en
Odisea 4.351 y ss.)

La trilogia, conservada completa y con un orden de representacion sin discusién posible,
permite estudiar un drama de Esquilo en todo su alcance y complicacién, de alli que el resto de
su obra conservada haya sido mirada desde este modelo. Como consecuencia, tres de las cuatro
tragedias esquileas restantes -Siete contra Tebas, Suplicantes y Prometeo encadenado, que se
registran como partes de trilogias ligadas cuyas otras dos obras se han perdido- presentan el
problema de ser solo una parte de esa unidad artistica mayor. Por lo tanto, lamentablemente,
Orestiada nos interpela a asumir que la interpretacion que se haga de ellas sera siempre precaria

e incompleta.

Un criterio de periodizaciéon: dos fases de composicién de la obra de Esquilo
La composicién en “trilogias ligadas” (entendida como tipicamente esquilea) ha
proporcionado un criterio fundamental que permitid construir una periodizacion de la obra de

Esquilo que colabora en la organizacion y comprension de su obra conservada (Herington, 1991).

" Las Grandes Dionisias, la festividad ateniense en honor a Dionisos, estaba integrada por distintos eventos que se
sucedian a lo largo de la semana en la que se extendia la celebracion (Goldhill, 1990). Uno de estos eventos era la
competencia tragica: tres dramaturgos previamente seleccionados por el cuerpo estatal competian a lo largo de tres dias
con sus composiciones. Cada uno de los tres dias se adjudicaba a un dramaturgo y, en ese dia, cada autor presentaba
tres tragedias y un drama satirico. El conjunto constituia la tetralogia, de la que formaba parte la trilogia tragica. Estas
tres tragedias no tenian necesidad de estar vinculadas entre si o, al menos, no lo estan explicitamente para nosotros.

8 Es importante recordar que en una carrera de poco mas de cuarenta afios (su primera obra fue representada en el 499
a. C. y muri6 en el 456 a. C.), Esquilo escribi6 entre setenta y noventa dramas, lo que significa que habria competido en
unos veinte festivales de las Grandes Dionisias, y gané el primer premié trece veces. Sin embargo, solo siete tragedias
sobreviven bajo su nombre, aunque los eruditos han dudado acerca de la autenticidad de Prometeo Encadenado, que,
mas alla de estas discusiones, consideramos aqui como parte del canon esquileo.
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Como toda taxonomia, esta también corre el riesgo de simplificar, incluso de ocultar, algunos
problemas que, eventualmente, surgen al observar el corpus de un mismo autor para “descubrir
su estilo”. En el caso de esta periodizacion en dos fases de la obra de Esquilo, el mayor peligro
que debemos advertir es el hecho de considerar como premisa un desarrollo rectilineo de su
carrera productiva, un itinerario “evolutivo” de la produccion artistica.® Hecha esta aclaracion,
cabe una breve descripcidn de esta propuesta, que es, sin duda, razonable al menos desde un
criterio didactico.

Las premisas sobre las que descansa la hipotesis de la existencia de (al menos) dos fases
de composicion son las siguientes:

1. Persas, la mas antigua tragedia de las conservadas del dramaturgo (472 a. C), no presenta
un vinculo claro entre las tres obras representadas en el agon: Fineo y Glauco Potnieo. Por lo
tanto, no habria formado parte de una trilogia ligada.

2. En cambio, el vinculo entre Siete contra Tebas (461 a. C.)'° y las dos obras que la
acompafaron, Layo y Edipo, es evidentemente muy estrecho, ya que las tres obras tratan sobre
distintos cortes generacionales del mito que tiene como protagonista a la casa de los labdacidas.

3. Tanto Suplicantes (463 a. C.)"" como Prometeo encadenado (456 a. C)'?y, evidentemente,
Orestiada, son parte de trilogias ligadas.

4. De las siete obras conservadas de Esquilo, solo Siete contra Tebas es la tercera obra de

la trilogia. El resto fueron representadas en primer lugar dentro de la propuesta de la trilogia. '3

A partir de estas premisas, un reconocido helenista inglés y profesor en Estados Unidos
llamado John Herington propuso que es posible trazar una periodizacién en dos fases de
composicion de la obra (conservada) de Esquilo, que parte de comparar Siete contra tebas y
Euménides, es decir, las obras-descenlace de dos trilogias ligadas.

Segun este autor, la comparacion arroja datos sobre una primera fase de composicion
esquilea en la que se expone un “universo confortable”, equilibrado, donde los dioses restablecen
el orden en la esfera humana a partir del esquema de culpa y castigo o “ley del talion”. Aunque
“infeliz” o desgraciado, el cosmos de esta primera fase es inmutable. Los dioses arcaicos reinan
incuestionados. El ejemplo evidente esta en el asesinato mutuo de los hijos de Edipo en Siete
contra Tebas, con el que culmina la estirpe y se da cierre a la cadena de culpas de la casa de
los labdéacidas.

Las obras de la segunda fase, en cambio, no se ajustan a este esquema césmico porque se

quiebra el dilema tragico. Se trata de un grupo de trilogias que son cronolégicamente compactas,

9 Un caso ejemplar que muestra las probables consecuencias de atenerse a criterios puramente estilisticos ha sido la
datacion de Suplicantes, primero como la primera de las obras del autor (préoxima al 490 a.C.) y, mas tarde y tras el
descubrimiento del papiro de una didascalia, la revisién de esta fecha con una hipétesis de su representacion en el 463
a.C. Por lo tanto, de una etapa de juventud de Esquilo a una de madurez. Una muy suscinta sintesis de este problema
puede encontrarse en Fernandez Deagustini-Zecchin (2020).

' Para ampliar sobre el tratamiento del mito en esta tragedia, cfr. Fernandez Deagustini-Zecchin (2022).

" Representada junto a Egipcios y Danaides; el drama satirico, Amimone. Acerca de la composicion en trilogia de
Suplicantes, cfr. Fernandez Deagustini-Zecchin (2020).

'2 Representada junto a Prometeo Liberado 'y Prometeo Portador del fuego.

'3 Si bien algunos estudiosos han propuesto otro orden de titulos en la trilogia que compone Suplicantes, en este y otros
estudios (Fernandez Deagustini, 2015) consideramos que la hipétesis de su representacion en primer lugar es la mas
aceptada y aceptable.
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correspondientes a los ultimos diez afios de vida de Esquilo. Por este motivo, se las denomina
como “obras de la madurez”. Corresponden a esta fase la trilogia a la que pertenece Suplicantes,
Orestiada y la trilogia a la que pertenece Prometeo encadenado.

La etapa madura de Esquilo presenta, segun esta hipdtesis, las siguientes caracteristicas:

1. Una técnica particular de composicion en trilogias en la que el mito es plastico y el
dramaturgo no solo recrea, sino que compone mitos.

2. Asociado al primer punto, una arquitectura que puede ser simbolizada como A- A’- B, en la
cual las primeras dos obras de la trilogia son cara y contracara de una misma trama y se ajustan
al mito de circulacién tradicional; mientras que, en la tercera, Esquilo propone una innovacién
radical en el mito para resolver el conflicto planteado en las dos primeras tragedias.

3. La presencia de lo que Herington denomina como “elemento comico”, es decir, el final feliz
caracteristico de la comedia antigua, que culminaba con el desarrollo de alguna procesion ritual.

4. La intervencion directa de los dioses en la esfera humana para llevar la persuasién como

mediacion en los conflictos, cortando la cadena de destruccion.

A partir de la inclusion de los elementos mencionados, las obras que componen la segunda
fase de composicion plantean una diferencia tangencial con las de la primera. En ellas se arriba
a un clima de concordia final que supone una modificacion en los personajes intervinientes y, a
partir de ello, el surgimiento de un nuevo cosmos.

Para comprender como Orestiada se convirtié en paradigma de interpretacion de las otras
tragedias, culminamos este breve apartado con una revisién de estas cuatro caracteristicas en
la trama de la trilogia:

1./2. A 'y A’ presentan tramas de asesinato intrafamiliar. En Agamenén se produce el
magnicidio; en Coéforas el matricidio, como venganza del asesinato del rey. Ambas acciones,
segun podemos advertir a partir de Odisea (aunque el asesinato de Clitemnestra propiamente
dicho no esté mencionado, pero si se esboce su responsabilidad), forman parte del mito
tradicional (o pueden entenderse como recreaciones de ese mito conocido). Euménides, en
cambio, propone una innovacion radical, solamente registrada en Esquilo: la instauracion del
Aredpago como drgano civico que tiene la atribucion de juzgar los crimenes de sangre; es decir,
la creaciéon de un mito etiolégico que explica el origen de la institucion.

3. Euménides vy, con ella, la trilogia y todos los conflictos planteados a lo largo de las tres
obras, culmina con la procesion de ciudadanos atenienses en celebracion de las nuevas
divinidades benefactoras de la ciudad, que dan nombre al titulo de la obra.

4. No solo Apolo y las Erinias (luego Euménides) aparecen efectivamente en escena (ante
los personajes y los espectadores), sino, sobre todo, Atenea, quien, a través de la persuasion,
en el nuevo tribunal, instaura la posibilidad del perdén (en este caso, la absolucién para Orestes),
cortando la linea del determinismo. La estirpe de los atridas, a diferencia de la de los labdacidas,

recupera su continuidad.
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La trama

La accién de la Orestiada —si la reducimos a eventos como entradas y salidas de personajes,
muertes, adulterios y similares- es relativamente sencilla de explicar. Lo que hace que la trilogia
sea tan extraordinaria es su intrincado aparato de produccion, es decir, lo que concierne por un
lado a la composicion del guién (el texto que conservamos) y su traduccién en una experiencia
teatral (el espectaculo).

En la primera de las tragedias que compone la trilogia, Agamenén, el rey y jefe de la flota
griega regresa a casa, victorioso de Troya después de un asedio de diez afios, y es asesinado
por su esposa, Clitemnestra, que ha estado conspirando con su amante, Egisto. En la segunda
obra, Coéforas, Orestes, el hijo de Clitemnestra y Agamenon y legitimo heredero del trono,
regresa del exilio, se reencuentra con su hermana, Electra, y se abre camino al palacio donde
mata a Egisto y a su madre. No obstante, huye, enloquecido por las Erinias. En Euménides, el
drama final, Orestes esta en Delfos, donde Apolo lo purifica; pero aun asi es perseguido hasta
Atenas por las Erinias, donde es objeto del primer juicio por asesinato en el tribunal del Areépago.
Las Erinias procesan, Apolo defiende. Orestes logra eludir la acusacion de las Erinias gracias a
la intervencion de Atenea, que preside el caso. Las Erinias son persuadidas de dejar a un lado
su ira contra Atenas y, reconciliadas, se instalan en la ciudad como Euménides, divinidades
benefactoras.

Efectivamente, este esbozo desnudo de la accién, que suele entenderse como “argumento”,
apenas representa la obra, tanto en su complejidad politica como artistica. En Coéforas, como
en Agamendn, la accion central de un hombre que regresa a su hogar, un asesinato cometido a
partir de una trampa, y la exhibicion de los cadaveres, se ubican en una serie compleja de
contextos a través de un lenguaje cuidadosamente compuesto y la puesta en escena de rituales
y profecias. Por otra parte, en Euménides, no solo se juzga de manera formal la accién central
de las obras anteriores, sino que también se ofrece una resolucién en un plano mas amplio. Las
divinidades son fiscales, defensores y jueces; la ciudad misma participa de los conflictos y el
triunfo final.

Como intentaremos esbozar en esta breve introduccion, la trilogia es sumamente rica en
multiples aspectos y capas de sentido. Baste decir que esta obra maestra comienza con un
humilde vigia de un oikos pidiendo a los dioses que lo liberen del trabajo mientras espera la luz
de un faro pero termina con una procesion masiva iluminada con antorchas en el centro de la

polis, encabezada por divinidades.

Venganza: justicia y transgresion

Orestiada esta dominada por un patrén narrativo de venganza. La “venganza” en la cultura
occidental moderna puede parecer una preocupacion algo restringida. Sin embargo, en el mundo
jerérquico y competitivo de Grecia, donde “haz buenas obras con tu amigo y malas con tu
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enemigo” era un principio moral comunmente propugnado y promulgado, la venganza era, en
muchos sentidos, una norma social. Sin embargo, en Orestiada, la trama de la venganza se
utiliza para explorar la naturaleza de la accion y la obligacion humanas, asi como las ideas mas
amplias de justicia y transgresion.

El enfoque de Orestiada sobre la venganza en el seno de un oikos trata acerca de la violencia
intrafamiliar y las obligaciones en conflicto. La estructura de la trilogia de Esquilo, sin embargo,
también vincula este patron de venganza con un patrén de inversion, donde el mismo acto de
vengarse convierte repetidamente al vengador en un objeto de venganza, mientras la trilogia
explora con extraordinaria sofisticacion el antiguo proverbio griego que dice: “Se actua sobre el
que actua” (Co., 313), o, como se traduce mas comunmente, “el hacedor sufre”. Cada uno de los
conflictos centrales de la obra debe ubicarse dentro de esta cadena de venganza y reversion.

Comencemos con el acto central de Agamenon: el magnicidio. Primero, Clitemnestra justifica
sus acciones ante el coro, en parte, al menos, como venganza por la muerte de su hija, Ifigenia.™
Ifigenia, sin embargo, fue sacrificada para permitir que la flota de las fuerzas griegas navegara a
Troya para vengar la violacidon de Helena por parte de Paris, el principe troyano. Agamenoén y
Menelao, su hermano y esposo de Helena, son enviados como una “Erinia contra los
transgresores” (Ag., 59). La expedicion es enviada por Zeus Xénios, es decir, Zeus, rey de los
dioses, en su calidad de protector de las relaciones adecuadas entre los hogares (“Zeus de las
relaciones con los huéspedes”). La transgresion de Paris contra tales lazos debe ser vengada.
Sin embargo, la diosa Artemis retiene la flota en Aulide. Esta indignada, segun un presagio que
se ha visto mientras la flota se preparaba para zarpar: dos aguilas comiéndose una liebre
prefiada. Debido a esto, como interpreta el adivino Calcas, la diosa puede exigir “otro sacrificio”:
la hija del rey. El asesinato perpetrado por Clitemnestra, entonces, reclama la venganza por la
muerte de Ifigenia, que es en si misma el producto de una compleja red de causa y consecuencia,
transgresion y castigo.

La historia de la decision de Agamendn de sacrificar a su hija muestra claramente cémo la
accion de vengarse lleva al vengador a una posicion de conflicto tragico y de transgresion. Esta
dura regla del poder divino es ejemplificada inmediatamente por Agamendn, quien se enfrenta
ante una eleccién sombria debido a las demandas de Artemis: o debe abandonar la expedicion
que tiene como objetivo vengar el adulterio, o tiene que sacrificar a su hija. Este es el locus
classicus de la eleccion tragica.' Su conflicto de obligaciones en competencia y necesarias se
conoce como un tragico "doble vinculo". El horror del sacrificio es claro: el “sacrificio de la virgen”,
por la “mano del padre”, cerca del “altar”, subraya tanto la transgresion religiosa del sacrificio
humano como el horror familiar de un padre que mata a su hija. Entonces, si Agamendn quiere

vengarse de la transgresion de Paris, necesariamente debe transgredir. Esta es la légica de la

4 Para profundizar, puede consultarse Garcia Pérez (2020), quien propone un analisis de Agamendn a partir del primer
canto del coro, compuesto por los ancianos argivos.

'S El pasaje clave es Ag., 206-11, en el que el coro canta y cita el discurso directo de Agamenon. A su vez, en este
segmento, la exposicion mas algida se da en la proposicion interrogativa directa del v. 211: “; Cual de estas dos opciones
esta libre de males?”
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narrativa de venganza y reversion. El principio de “el hacedor sufre” se ha promulgado
plenamente para Paris y para Troya. El asesinato de Ifigenia espera una retribucion.'®

Casandra (hija de Priamo y cautiva de Agamendén como parte del botin de guerra), sin
embargo, ofrece una perspectiva mas amplia sobre la muerte del rey. En esta perspectiva
histérica, las Erinias, un personaje colectivo fundamental en la trilogia, son colocadas en primer
plano: ellas recorren la casa de los atridas hace tiempo. En su profecia, la sacerdotisa troyana
recuerda el pasado violento del oikos de Agamenon. Un oikos que es, como ha sido sefialado,
continuo. Segun refieren las palabras (explicitamente menos oscuras, v. 1183) de Casandra, el
padre de Agamendn, Atreo, se habia vengado de su hermano, Tiestes (que habia cometido
adulterio con la esposa de Atreo) matando, cocinando y sirviendo a Tiestes a sus propios hijos
(Ag., 1184-1192).

Por lo tanto, Casandra pone en evidencia que hay en el oikos un pasado violento que también
repercute en la accion presente. De este modo, el acto central de Agamendn, la muerte del rey,
ejemplifica no solo un patrén de transgresién y venganza, sino también una repeticion especifica
y heredada de violencia intrafamiliar. Asi que Egisto, en la escena final de la primera tragedia de
la trilogia, se jacta de que su participacion en el crimen es una venganza por lo que el padre de
Agamenon, Atreo, le habia hecho a Tiestes, su propio padre. Agamendn es parte de una historia
familiar de la que no puede escapar. Su muerte, entonces, esta sobredeterminada.

A su vez, Clitemnestra, que es la agente principal de la destruccion de Agamendn, incluso
cuando se jacta de los cuerpos de sus victimas, espera en vano que “el demonio tres veces
glotén de la familia” pueda ser aplacado. Sus esperanzas son vanas porque Orestes, en el
conflicto central de Coéforas, repite este tragico doble vinculo."” Orestes sugiere que “un
poderoso conjunto de motivos lo impulsa” (Co. 299-305): por un lado, estd cumpliendo la orden
del dios de vengarse, pero, por otro lado, también se ve obligado a matar dentro de su propia
familia. En efecto, Orestes, como su madre antes que él, aparece sobre los cadaveres de sus
victimas, pasando de vencedor y castigador a victima y transgresor. Las propias divinidades de
la venganza y el castigo, las Erinias, se aparecen ante él y lo acosan, persiguiéndolo (y llevandolo
fuera de escenario). El cazador, finalmente, resulta ser presa de una nueva caceria.

En Euménides, las Erinias, en su sanguinaria persecucion de Orestes desde Delfos hasta
Atenas, parecen dispuestas a continuar este patron de venganza y reversién hasta el punto de
la destruccion de la linea masculina de la casa de Agamenon. Por lo tanto, hasta el extremo de
interrumpir la continuidad del oikos. Sin embargo, el juicio permite a Orestes escapar del castigo.
Y mientras las Erinias se vuelven furiosas contra Atenas, la persuasion de Atenea las asimila a
la ciudad, como guardianes del orden. Tanto en el nivel humano como en el divino, hay en la
escena final de la trilogia un alejamiento del conflicto sangriento (donde cada victoria conduce a
una transgresion desastrosa) hacia una instituciéon y una practica que apuntan a resolver el

conflicto sin destruccién ni crimen.

'6 El conflicto practico de Agamenon esta analizado en detalle en Nussbaum (1995).
7 Para profundizar sobre el tema de la venganza en Coéforas, cfr. Silva (2020).
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Como puede apreciarse, la paradoja del doble vinculo es fundamental para la trama de
Orestiada. Asimismo, el uso del lenguaje une esta narrativa de accion tragica con las ideas mas
amplias de justicia y orden social. Nuevamente, es necesaria una palabra griega para desplegar
este argumento, y esa palabra es dike. Se trata de una de las palabras mas importantes y
penetrantes del griego del siglo V a. C. Su rango de sentido va desde las ideas abstractas de
“justicia” o “derecho”, pasando por “retribucion” y “castigo” hasta los sentidos legales particulares
de “ley tribunal” o “caso legal”.

Dike y las palabras derivadas de ella se utilizan obsesivamente en Orestiada para glosar el
relato de la venganza. Electra, sin embargo, introduce expresamente una distincion: cuando el
coro la exhorta a rezar por la llegada de un salvador, pregunta si las mujeres se refieren a “un
juez o a un vengador” (literalmente, “alguien que trae retribucién”), en griego, un dikastés o un
dikéforos (C0.120), ambos conceptos derivados de la misma raiz, dik-. Ante esta reacciéon de
Electra el coro responde que solo quiere a alguien que mate a cambio de la muerte, pero su
distincion apunta prospectivamente hacia la tragedia final, Euménides, donde la busqueda de
dike (retribucion) de las Erinias conduce a un juicio (dikai) ante los jurados (dikastai), que evaluan
la justicia (dike) del caso. Y es finalmente con la dike (co)recta de la ciudad que termina la
Orestiada (“pélin orthodikaion”, Eum., 993—4).18

Tal como ha sido expuesto, Orestiada traza una transformacion de dike como venganza a
dike como justicia legal —un pasaje de la repeticion sangrienta de vendetta al mundo ordenado
de la polis y sus instituciones. Las implicaciones de esta primera nocién “impracticable” de dike
se desarrollan en Coéforas, cuando Orestes se acerca a la tarea de vengar a su padre. La escena
del juicio de Euménides reemplaza tal retribuciéon con la posibilidad de mediaciéon. Atenea
trasciende la oposicién de Apolo y las Erinias. De esta manera, Orestiada ofrece una especie de
mito de origen de la institucion del derecho, fundante para el desarrollo de la ciudad y su
democracia.

Este que hemos expuesto ha sido el enfoque dominante durante muchos afos de estudio de
Orestiada. Efectivamente, ofrece una aproximacion a la obra maestra que exhibe la armonia del
orden social logrado, desde la violencia hacia la mediacién, de la oscuridad y desesperacién de
la casa corrupta a las resplandecientes glorias de la ciudad de Atenas. Sin embargo, a esta
lectura tradicional de la trilogia se han opuesto otras corrientes criticas, principalmente de
raigambre marxista y feminista, que han puesto en cuestion la “justicia” al final de la obra (Goldhill
1984, 1986). Algo breve comentaremos mas adelante.

Ademas de las revisiones especificas de las corrientes mencionadas, es pertinente tener
presente que, en cierto modo, es reduccionista considerar la trilogia de esta manera, es decir,
como simplemente evolutiva. Hay tres areas particulares de dificultad para sefalar.

Primero, el juicio. No hay duda de que el juicio es crucial para permitir la libertad de Orestes.
Sin embargo, no debe olvidarse que el resultado de los votos del jurado es un empate. Es la
persuasion de Atenea, mas que el juicio, lo que conduce al final de la trama de venganza. De

hecho, en Euménides resta aun el desarrollo de un tercio de la obra una vez que Orestes se

'8 Para ampliar sobre la “justicia democratica”, cfr. Mattioli (2015).
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retira.'® Por lo tanto, el final de esta obra no es con la institucion de la justicia legal como fuerza
para la resolucion, sino con la persuasion de una diosa y la alabanza de la polis. No es el proceso
legal en si mismo el que resuelve las tensiones de Orestiada.

El segundo problema es que cada uno de los principales conflictos de la obra se percibe como
un choque de obligaciones en competencia: la trilogia pone al descubierto formas en que las
obligaciones dentro de un marco social pueden entrar en conflicto entre si y pueden conducir a
la tragedia. Esta vision incomoda permanece a lo largo de la trilogia y no se resuelve con el final
de la obra. La Orestiada muestra el potencial conflicto de intereses dentro de las obligaciones
del orden social.

El tercer problema se relaciona estrechamente con el sentido del “momento tragico”. El
lenguaje de dike, entonces, no puede controlarse tan claramente como sugeriria “el paso de la
vendetta a la ley”. Diferentes personajes en distintos momentos de la trilogia apelan a dike como
criterio, soporte o motivo de la accién. De hecho, cada personaje declara que dike esta de su
lado, haciendo un reclamo unilateral de este término evaluativo clave. De esta manera, la
tragedia explora como el lenguaje normal, politico y evaluativo se usa dentro del conflicto social
y, a la vez, se convierte propiamente en una fuente de conflicto social. Sin embargo, a medida
que la tragedia dramatiza los bloqueos y las barreras de los humanos que intentan comunicarse
con este lenguaje evaluativo, el publico de la obra se encuentra en una posicion extraordinaria.
Desde su perspectiva mas amplia, la audiencia puede ver cémo las palabras adquieren

diferentes significados, segun quién las use, como y cuando.

Género y poder

La exploracion del orden social y la transgresion en esta trilogia también esta marcadamente
construida en términos de género. El enfoque en el género comienza en el discurso de apertura
de la primera de las tres tragedias, cuando el guardia de Clitemnestra afirma: “Pues de este
modo es la autoridad del corazén de la mujer que conspira como un hombre” (gynaikos
andréboulon kéar, Ag., 11). La palabra “autoridad” (kratei, con la raiz de kratos) se asocia en
particular, culturalmente, con el campo de accién masculino; poder, en primer lugar, dentro del
hogar.

El oikos (a diferencia de la polis democratica) es un sistema jerarquico con el padre —el varon—
a cargo. La subordinacién de la mujer al hombre, que es un factor determinante en la definicién
de la ciudadania en Atenas, es también un elemento fundamental del orden del oikos. De hecho,
a lo largo de la vida de una mujer, ella esta legal y socialmente bajo la autoridad de un varén en
particular, primero su padre u otro tutor masculino y, en segundo lugar, su esposo
(eventualmente, incluso, su hijo). Por lo tanto, describir a una mujer como una figura de autoridad,

como lo propone el pasaje citado del prologo de Agamenodn, apunta inmediatamente a una

' Segun la edicién de Sommerstein (2008), Orestes se retira absuelto del juicio tras el verso 777; la obra culmina en el
1047.
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extrafa conexion de género y poder en esta trama dramatica. Asi también, la yuxtaposicién de
los conceptos “mujer” y “conspiracion masculina” (‘como un hombre”) enfatiza que son las
expectativas de género las que hacen que la autoridad de una mujer esté fuera de lugar. De
hecho, el adjetivo andréboulon puede significar tanto “conspirar como un hombre” como
“conspirar contra un hombre”. El doble sentido es significativo: para una mujer, conspirar como
un hombre -y por lo tanto aspirar a la posicion de autoridad- es inevitablemente conspirar contra
un hombre: contra el orden establecido del patriarcado.

Clitemnestra, de hecho, domina en la trama de Agamendn. Su representacion se relaciona
de manera problematica con las expectativas del rol de una mujer en la Grecia clasica.

En primer lugar, es necesario tener presente que el adulterio se percibia como una amenaza
social. De hecho, la asociacién ideolégica comun de la mujer con el interior de la casa se
representa repetidamente en la escritura griega como una respuesta necesaria a la amenaza de
los deseos de las mujeres que conducen al adulterio; y este adulterio se presenta como una
amenaza al patron seguro de herencia masculina dentro de un sistema social patriarcal. La
amenaza del “mal uso” del cuerpo femenino es una amenaza para la posicién social del varén.
El mantenimiento del oikos, entonces —su continuidad generacional, el estatus de su propiedad—
depende de la adecuada “contencion” de sus mujeres (“propio”, “propiedad”, “correspondencia”
...no es una combinacion casual de vocabulario...). Por lo tanto, el matrimonio era la piedra
angular de la sociedad en la Atenas clasica. Y, en este sentido, el patriarcado exigia el control
sexual de las mujeres. Este punto se resume claramente en uno de los cantos del coro, que
refiere acerca de los monstruosos deseos de las mujeres (Co., 594-601). El témino clave en este
pasaje es otro adjetivo, thelykratés (600), que modifica a éros.

En esta trilogia (y en otras obras de Esquilo), el deseo de las mujeres es corrupto, es, como
dice el pasaje recuperado previamente thelykratés. Este adjetivo compuesto es ambiguo, ya que
puede implicar que el amor empodera a las mujeres o bien que domina a las mujeres (la mujer
como sujeto o como objeto); que el deseo por la mujer domina los matrimonios; o el deseo
empodera a las mujeres para pervertir y conquistar. Es esta amenaza la que encarna
Clitemnestra.

Un efecto dramatico de esta representacion de la mujer al mando es la gran reduccion del
papel de Egisto. En Agamendn, este personaje aparece solo en la ultima escena (Ag., 1577 y
ss.), y en ella el coro lo desprecia y lo llama “mujer” (Ag., 1625). Esta simetria de oposicion radical
—a medida que la mujer se vuelve como el hombre, el hombre se feminiza— es tipica tanto de la
composicién estructural de Esquilo como de la tendencia griega hacia la polarizacion, donde la
“Unica alternativa al gobierno de los hombres es el gobierno de las mujeres” (Zeitlin, 1996).

Un enfoque similar se puede ver en Coéforas, ya que en esta obra el lenguaje de género
permanece en primer plano. Sin embargo, Electra, la figura femenina de esta tragedia, muestra
un perfil diferente al de Clitemnestra. Como hija casadera del oikos atrida, es objeto de especial
preocupacion: se encuentra en el momento de ftransicién entre estados (hija/esposa;
parthénos/mujer), en el punto de transicion entre casas (de padre a marido). Y, como hija de una

casa corrupta, se encuentra en una posicion anémala, obligada a esperar, en dicho estado de
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transicion, el regreso del orden al oikos. Electra en la primera escena de la obra reza para ser
“mucho mas sensata” o “moderada” que su madre (sophronestéran polti metrés, 140-141), pero
simultaneamente le cuesta desempenfar el papel de la buena hija.

Es aqui donde el enfoque ritual de la primera parte de Coéforas adquiere una importancia
adicional. Como ya ha sido mencionado, no hay posicion publica desde la cual una mujer pueda
hablar sin estar fuera de lugar, pero en la Grecia antigua habia una excepcion: las practicas
rituales. En este sentido, la extensa representacion de ritos religiosos en esta obra es
coextensiva con el papel de Electra como hablante. Por eso, a medida que se acerca la
venganza, Orestes la envia dentro del oikos y, asi, al silencio. De este modo, es devuelta al lugar
propio de la hija soltera -en el interior- para esperar el resultado del intento del hombre de
reordenar la casa. Entonces, en términos de las expectativas normativas de los roles de género,
Electra se opone a Clitemnestra.

En sintesis, tanto Egisto como Electra quedan apartados de la escena central de crimen de
cada una de las dos primeras tragedias para permitir una concentracion mas intensa en la
oposicién de Agamendn/Clitemnestra y Clitemnestra/Orestes (marido y esposa; madre e hijo
pero, en definitiva, hombre y mujer) en el centro del escenario. Matar a su madre es también
para Orestes restablecer los limites propios de la conducta de hombres y mujeres.

La ultima obra de la trilogia, Euménides, continda esta oposicion. Apolo, un dios masculino,
apoya a Orestes; las Erinias, figuras femeninas, apoyan la causa de Clitemnestra. El juicio en si
gira en torno a temas centrales de los roles de género. Porque el argumento final y necesario de
Apolo es que la madre no es gestante del nifio; el verdadero gestante es “el que monta”, y la
madre es simplemente “como un anfitrién para la semilla masculina” (Co., 657-661). Asi también,
las razones de Atenea para votar por Orestes se basan explicitamente en su apoyo al “varén en
todas las cosas, excepto por la unién en matrimonio” (Eum. 734-743, especialmente, 737).
Retomaremos este punto.

En cada momento de estos conflictos de polaridad entre géneros, la mujer tiende a apoyar
una posicion y argumentos que se basan en los valores de los lazos de sangre hasta el punto de
rechazar los lazos de la sociedad, mientras que el hombre tiende a apoyar una mirada mas
amplia, de las relaciones sociales, con exclusion de las pretensiones de familia y sangre. El
patrén aparentemente interminable de venganza y reversién, entonces, es también un patrén de
oposicién entre hombre y mujer, que en si mismo tiende a una oposicion entre las obligaciones
sociales y politicas con los lazos familiares y de sangre.

En cuanto a esto, el personaje de Atenea se propone como particular. Ella es, por supuesto,
una diosa, pero tiene muchos de los atributos asociados con la masculinidad en el siglo V a. C.
Es una guerrera que viste armadura y lucha; se la asocia con la cabeza, como diosa de la
sabiduria y de la astucia y, también, porque broté6 completamente armada de la cabeza de su
padre Zeus. Asimismo, es una diosa virgen. Este extraio estatus de Atenea debe recordarse
cuando da sus razones para votar por Orestes, razones que son fundamentales para su

preservacion y, por lo tanto, para la conclusion de la trilogia (ver pasaje citado, Eum., 734-743).
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Los argumentos de Atenea parten del hecho de que no tiene madre. La importancia de las
relaciones parentales, por supuesto, ha sido enfatizada a lo largo de la trilogia, y aqui Atenea
estd separada de cualquier asociacién con una madre, con una linea femenina, con sangre
femenina. Ella favorece al “varén” —nétese la categoria general— “en todas las cosas”.

Como la trama se ha estructurado en torno a las oposiciones polarizadas de los géneros, el
final de la trilogia depende de una figura que no encaja facilmente en tal oposiciéon. Atenea
persuade a las Erinias para que se asimilen a su ciudad, Atenas, en caracter de Euménides,
“benefactoras”, pero el estatus que deben tener es expresamente el de “metecas”, es decir, el
de extranjeras con derecho de residencia.

Para una extensa tradicién de erudicion feminista (a la que aludiamos en el apartado anterior),
esta conclusion representa mas bien la justificacion de una posicion subordinada a las
afirmaciones de las Erinias, con una obvia analogia social para la posicion de las mujeres en
Atenas. De este modo y a través de esta lente, la Orestiada pasa a ser vista como un ejemplo
complejo de lo que los antropdlogos han llamado el “mito del matriarcado derrocado”, es decir,
una historia que cuenta el derrocamiento de la autoridad femenina o la busqueda femenina de
poder como una forma de justificar la continuidad del status quo masculino en la sociedad
(Bamberger, 1975).

Ciertamente, las escenas finales de la trilogia elogian la polis y su légica de control sobre la
mujer, las leyes establecidas de matrimonio, la produccién de hijos legitimos y los derechos
restringidos de la mujer dentro del Estado. Sin embargo, antes de que la obra se tome
simplemente como una reafirmacién del orden de la ciudad, debe recordarse primero que esta
resolucion la lleva a cabo Atenea, una figura cuya representacion, incluso como la diosa de
Atenas, ofrece un ejemplo complejo para las normas relativas a los roles de género; en segundo
lugar, que esta representacion de Atenea —viril, guerrera, persuasiva— se acerca peligrosamente

a la figura de Clitemnestra.

Otras notas acerca del lenguaje en la trilogia

El futuro de las profecias y las manchas del pasado

La escena de Casandra en Agamendén (1035 y ss.) es la escena profética mas larga de las
tragedias griegas conservadas, pero este es solo uno de los muchos momentos de prediccion
en Orestiada. El sueno de Clitemnestra en Coéforas, por ejemplo, causa terror porque se ve
como profético. La profecia, al anunciar el matricidio, también vincula a Orestes con la narracién
de la maldicion familiar.

Precisamente, una profecia plantea el primer conflicto tragico descripto en Agamendn. En
Aulide, la expedicion se pone en marcha por dos aguilas, “el rey de las aves”, que aparece ante
los reyes de la flota que matan a una liebre prefada (Ag., 104-121). Esto es interpretado por

Calcas, el augur de los griegos, en el sentido de que Troya caerd; pero el adivino agrega que
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espera que no signifique que algin odio a los dioses nublara la expedicién, porque Artemis
desprecia la comida de las aguilas.

En la version esquilea de este tramo del mito, el sacrificio de Ifigenia es exigido por la diosa
debido a su odio por un presagio: la comida del aguila. ;Como lleva esto al requisito de
Agamendn de sacrificar a su hija?

Por mucho que un presagio dé una sefal vinculante del futuro, la forma en que tales augurios
y profecias se relacionan con los eventos resulta siempre objeto de duda, confusion e
incertidumbre de interpretacién. Las cuantiosas escenas de profecia presentes en la trama de
Orestiada dan cuenta tanto de la busqueda de cierto control sobre lo que va a suceder como de
la inevitable inestabilidad de ese control para los humanos sobre el transcurso de los eventos.

Casandra es la unica figura humana en la trilogia que tiene un conocimiento perfecto,
indubitable, del futuro. En un gesto dramatico, tira el baston y la guirnalda de su profeta, mientras
avanza hacia su muerte. “No hay”, dice ella, “no hay escapatoria, amigos, ya no” (Ag., 1299). El
destino de Casandra es ineludible y ella lo sabe. Un conocimiento absoluto del futuro significa un
mundo absolutamente determinado.

Si el paso de los acontecimientos produce una sensacion de falta de control humano, qué
pasa con el pasado? ;Cémo afecta el pasado a la accion humana en el mundo de Orestiada?

El pasado juega un papel determinante en el presente, y las formas en que se expresa esta
relacion vinculan la historia especifica de violencia intrafamiliar en el hogar de Agamendn con un
patron de comportamiento mas general a través del lenguaje compartido de las relaciones padre/
hijo. Efectivamente, en la trilogia puede rastrearse un vocabulario recurrente referente al parto,
ala generacioén, al brote de la semilla: la riqueza “engendra”, no muere “sin hijos”, la acciéon impia
“da a luz”, la arrogancia “da a luz”... La narrativa de causa y efecto se expresa como la accién
de dar a luz y generar.

El coro canta acerca de un antiguo proverbio: “la gran riqueza cuando alcanza la plenitud
engendra y no muere sin hijos; de la buena fortuna florece una miseria insaciable para la familia”
(Ag., 750-755). Esta generalizacion se hace eco de una idea estandar de la moral griega: que la
riqueza conduce al exceso, que conduce a su vez a la violencia arrogante.?° El coro continua
diciendo que no esta de acuerdo con esta nocidn porque, en su opinién (757), es “la acciéon impia
que da a luz a mas, pareciéndose a sus progenitores”, pero “cuando las casas siguen la justicia
hay siempre un destino con hermosa prole” (Ag. 761-762). De este modo, en una restriccion clara
del proverbio tradicional, el coro establece una distincion respecto de la idea comun de que la

riqueza produce sus propias tendencias a la transgresion: es el mal lo que conduce al mal.

20 En este sentido, Esquilo resulta ser un heredero directo de las ideas de Solon, el famoso poeta y estadista politico
ateniense (s. VI a. C.). En sus elegias, y especialmente en su famoso poema “Eunomia”, Solén presenta la idea de
justicia como un poder divino y como un orden natural y autorregulado. Para Solén, la justicia es un asunto concerniente
a la comunidad, en arreglo a dos nociones: la paz comun y la libertad comun. Cualquier acto de injusticia que ponga en
riesgo la seguridad colectiva amenazara asimismo la seguridad “individual” de cada miembro de esa comunidad; de igual
manera, cualquier dafio directo a un miembro de la polis sera un dafio indirecto a ella misma. De aqui que cualquier
injusticia individual deba concernir a todos. Estas consideraciones tuvieron consecuencias practicas en la legislacion de
Solén. El, por primera vez en Grecia, escribi6 una ley sobre criminalidad por la que se habilité a cualquier ciudadano, en
determinadas circunstancias, a emprender acciones por ofensas hechas a otros, aunque estas fueran de caracter
aparentemente “individual” y no colectivo.
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Imaginerias complejas

Ademas de un uso especifico del lenguaje, que alcanza otros numerosos conceptos como los
que presentamos referidos a los campos semanticos de dike, del parto y la generacion, la trilogia
presenta una serie de sistemas interrelacionados de imagenes que se entretejen en la trama.
Una de ellas es la imagineria del sacrificio (Zeitlin, 1965; Vidal-Naquet, 2002). En cuanto a ella,
surge la necesidad de referir algunos datos sobre este rito en la cultura griega.

El sacrificio tenia la funcién de expresar actitudes y valores de una comunidad. Primero,
establece un sistema jerarquico de “mundos”, es decir, institucionaliza la comunidad humana en
oposicién al mundo divino (que recibe el sacrificio) y al mundo animal (que proporciona la victima
sacrificial) (Detienne y Vernant, 1988). En segundo lugar, el sacrificio codifica un conjunto de
valores sobre la cultura humana y la naturaleza. La relacién del hombre con la tierra para la
produccion agricola y la necesaria coccién de los alimentos contrastan con el consumo crudo de
carne del animal salvaje y el requisito de los dioses de recibir unicamente el humo y el olor del
sacrificio.?! Asi, este rito codificaba ideas sobre la corporeidad humana, la produccion de
alimentos y el trabajo. En tercer lugar, el sacrificio, con sus tabues y la cuidadosa observancia
de sus reglas, constituia una institucion controlada de derramamiento de sangre (que se
colocaba junto a la caza y la guerra, y contrastaba con la violencia de la venganza) y, en el festin
final, una ocasion social para la celebracién del grupo que componia la comunidad.

En Orestiada, si hay una semilla que inaugura un acopio de imagenes que se recuperan y
resignifican a lo largo de la trilogia, esa es el sacrificio de Ifigenia. Este suceso -extradramatico-
tife todos los actos de violencia en la obra. El sacrificio de la hija de Agamenodn es, sin embargo,
un sacrificio corrupto (Zeitlin, 1965): por un lado, la toman “como una cabra”, es decir, ignorando
su condicién humana; por otro, el ritual es llevado a cabo por su propio padre.

En resumen, podemos afirmar que todos los actos de asesinato en Agamendn se refieren a
través de la imagineria del ritual de un sacrificio corrupto (Ag., 65, 136, 720, 735, 1037, 1056,
1036-7, 1309-10), en una serie de muertes en la cual la de Ifigenia, que transcurre en la
prehistoria de los sucesos del drama, se propone como paradigméatica.

En Coéforas, sin embargo, a primera vista sorprende que el asesinato de Clitemnestra no se
describa en lenguaje sacrificial. Orestes, a pesar de todas las demas paradojas de su posicion,
no se presenta como un sacrificador corrupto. Pero en Euménides se retoma con insistencia esta
imagineria. Las propias Erinias ven a Orestes como una victima sacrificial. No obstante, en esta
obra (y no es un dato menor) las sacrificadoras son figuras divinas. Las Erinias, divinidades
cténicas arcaicas, amenazan con una forma corrupta de matar.

El patrén en la imagineria del sacrificio expresa la violencia de la venganza reciproca como
corrupcion de un sistema de normas, un sentido mas amplio del lugar del ser humano. Al
representar cada acto de matar como un sacrificio, Esquilo construye cada asesinato como un
signo y sintoma de desorden dentro de la comunidad y sus conductas. Por lo tanto, tiene una

importancia considerable el hecho de que en la escena final de la trilogia las Erinias se conviertan

21 Cfr. el mito etiolégico de Prometeo en Garcia Gual (1992, pp. 82-91).
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en las receptoras del sacrificio de los humanos como divinidades honradas, dejando de ser las
divinidades vengadoras para ser las divinidades benefactoras (Eum., 1037). A medida que se
celebra el orden de la polis, se vuelve a la realizacién ritual adecuada del sacrificio como parte
de ese orden. De esta manera, la imagineria del sacrificio puede calificarse como “teleolégica”,
es decir, una imagineria que esta inherentemente estructurada hacia un punto final particular
(télos), a saber, las relaciones apropiadas entre las esferas humana, animal y divina en el seno
de la ciudad.

En la trilogia también se presentan otros sistemas de imagenes que funcionan de manera
teleoldgica similar, como el de la caza (con la mencion insistente sobre los conceptos de la red
y de la trampa). Estas ramificaciones de imagenes también son “teleoldgicas” en la trama, es
decir, estan construidas para pasar de una sensacion de desorden o corrupcion a un punto final

en el orden de la polis.

El linaje de Pélope en las obras de Séfocles y Euripides

Orestiada ha iniciado mas de dos mil afios de influencia plastica, literaria y dramética, en
todas las épocas, hasta la actualidad. En este cuadernillo, nos limitaremos a esbozar la primera
y mas obvia area de influencia de la trilogia, que es sobre los otros grandes dramaturgos
atenienses, Euripides y Sofocles, en particular en sus respectivas obras, ambas tituladas Electra.

Lamentablemente, se desconocen las fechas de representacion de las obras mencionadas
de Euripides y Sofocles, pero ambos toman como modelo la Orestiada, y en particular, Coéforas.
Comentaremos brevemente la propuesta innovadora de cada una de estas obras, que se deriva
de la reelaboracion sefera del mismo mito en Odisea por parte de Esquilo.

El corpus de la obra de Séfocles esta dominado por la patologia del extremismo. En cada
obra, el dramaturgo representa figuras que estan ferozmente comprometidas con el honor y el
éxito personal, que entran en un conflicto cada vez mas amargo e implacable con la sociedad, y
que por lo general terminan en violentos enfrentamientos con el colectivo. Este llamado héroe
sofocleo representa la paradoja de que alcanzar la grandeza es ir mas alla de los limites de la
aceptabilidad entre los seres humanos.

En la tragedia, como indica su titulo, el foco no esta en Orestes, el personaje principal de
Esquilo en las ultimas dos obras de la trilogia, sino en su hermana Electra. Se pone el acento en
el compromiso apasionado y violento de Electra con la venganza, que expone distorsiones
emocionales y éticas en el centro del escenario.

La escena final de Electra, repleta de guifios que retoman la obra predecesora de Esquilo,
muestra con claridad como la tragedia de Soéfocles se compone frente a la Orestiada. En el drama
sofocleo, Orestes enfrenta y mata a su madre dentro de la casa, mientras que Electra esta sola
en el escenario con el coro. En una escena impactante, escuchamos desde el interior a
Clitemnestra haciéndose eco de la Clitemnestra de Esquilo mientras le ruega a su hijo clemencia.

Sin embargo, no escuchamos ninguna respuesta de Orestes. En cambio, Electra grita desde
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fuera (y frente al publico) “golpéala de nuevo, golpéala de nuevo”. Por lo tanto, alli donde, en la
obra de Esquilo, la apelaciéon de la madre conducia a un famoso momento de vacilacion y
ratificacion con la consiguiente autorizacién de Pilades de asesinarla recordando el mandato del
oraculo divino; en la version sofoclea las dudas desaparecen. Lo que se dramatiza, en su lugar,
es el apasionado compromiso de Electra con la venganza.

De hecho, después del asesinato de Clitemnestra, Orestes lleva a Egisto de regreso a la casa
y alli termina la obra. No se hace referencia a ninguna locura; tampoco al advenimiento y
persecucién de las Erinias. Ni Atenas, ni tribunal de justicia. Es decir, no se propone (al menos
explicitamente) ni se escenifica ninguna discusion ni votacion sobre la accidon del crimen. Este
silenciamiento del dilema o problema que presenta el matricidio es una caracteristica de la
variacion que propone Séfocles. Practicamente no se instala el tema acerca de su validez; solo
hay dos menciones breves y ambiguas del oraculo, y apenas una preocupacién mas directa
acerca de la motivacion divina, que es, desde ya, fundamental en Orestiada. Sofocles ha quitado
a su obra todo el aparato de juicio y evaluaciéon que domina la escritura de Esquilo. En cambio,
propone a la audiencia como jurado.

En la Electra de Euripides una de las modificaciones centrales reside en la valoracion mas
directa y negativa de Orestes. El hijo de Agamendn, en Odisea, era ejemplar; en Esquilo, un
ejemplo del tragico doble vinculo; en Séfocles, un personaje sin valorar (no es criticado, tampoco
alabado; es el autor material del crimen); en Euripides, en cambio, la esfera de los dioses
sentencia directamente que el asesinato de su madre es desdefable.

Sin embargo, el eco mas evidente de Esquilo en la obra euripidea se produce en la escena
de reconocimiento, es decir, al comienzo del drama. Electra, en un giro tipicamente euripidiano,
se ha casado con un granjero pobre (aunque su matrimonio no se ha consumado). Orestes,
después de visitar la tumba de su padre, ha venido disfrazado a visitar la finca de las afueras,
donde vive su hermana. Un anciano llega y le declara a Electra que su hermano ha regresado a
casa. Ofrece tres pruebas del regreso de Orestes, precisamente las mismas tres que Esquilo
habia utilizado en aquella extensa escena de Coéforas: el mechén de pelo, la huella y un trozo
de tela. La Electra de Euripides, lejos de manifestarse entusiasmada ante el reconocimiento de
su amado hermano, descarta cada prueba con fino racionalismo. Hay un punto importante en la
variaciéon de la escena que propone esta obra, ya que el racionalismo de Electra lleva a la

conclusion equivocada... ¢, quién esta en condiciones de juzgar? ¢ quién tiene la verdad, la razén?
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SEGUNDA PARTE
Cuaderno de trabajos practicos

Maria del Pilar Fernandez Deagustini

El mito del linaje de Pélope. Apolodoro, Biblioteca (Ep. 2.10-16,
Ep. 6.23-25)
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Ep.2.10 (1) 6 uioi MéAotrog MTBelg ATpelc OuéaTng Kai ETepol: yuvn &€ ATpéwg AepdTmn 1ol
Kartpéwg, T fpa OuéaTou. (2) 6 &¢ ATpelg eUEAPEVOC TToTE TWV aUTOU TTOIMVIWY,
Otep Gv kAAAIaTov yévntal, To0To BTl ApTEUIDI, Aéyouaiv Apvog @aveiong XpUoiig

OTI KaTnUEANoE TAG EUXAG.

Ep.2.11 (1) mvi¢ag 8¢ auTnyv eic Adpvaka KaTéBeTo KAKET EQUAaoTe TauTnV: v AepdTrn didwal
T® Ouéotn poixeuBeioa U alTtol. (2) xpnopol yap yeyovoTog Toic Muknvaiolg
EANEOOal BaoiAéa [Melomidny, petemmégwavio Atpéa kai OuéaTnv. (3) Adyou O&
yevopévou Trepi TAG PaaiAeiag E€Tme OQuéoTng T TTARBEI TRV BaciAciav Oeiv ExelV TOV

gxovta TRV Gpva TV xpuciiv: cuvBepévou d¢ Tol ATpéwc deitag éRaaileuot.

Ep.2.12 (1) Zeug 6¢ Eppfyv mTéuTTEl TTPOG ATpéa Kai Aéyel ouvBEéaBal TTpog OuéoTnv TTEPT TOU
Baoiheloal Atpéa, €i TV évavTiav 0deloel 6 "HAIoG. (2) OuéoTou &¢ ouvBeuévou ThV
duaov ei¢ dvatohag 6 "HAlog émoifjoato: 00ev ékpapTuprioavTog Tod daigovog TRV

OuéaTou TAcoveliav, TNV BaaiAegiav ATpeUc TTapéAafe kai OUéaTnV £QUYAdEUDEV.

Ep.2.13 (1) aicBouevog d¢ TG poixeiag UoTepov KAPUKA TrEMWAG ETTT SIAAAQYAG aUTOV EKAAEL
KOl WEUTGPEVOC Eival PIAOG, TTAPAYEVOUEVOU TOUC TTAIdac, oU¢ eixeV £k vnidog vOPeNg,
Ayhaov kai KahAiAéovTta kai ‘Opxouevov, €T TOV AIOG Bwuov KaBeabivTag iKETAG
gopate, kai pehioac kai kaBewnoag TmapatiOnol OuéoTn Xwpic TWV AKpwv,

£U@opnBévTl B¢ deikvual Ta GKpa Kail TAG Xwpag auTov EKBAAAEL.
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Ep.2.14 (1) Ouéatng d¢ kata Travta TpoTToV {NTWV ATpéa PETEABEV éxpnoTnplidleto Tepi
TOUTOU Kai AauBAvel Xpnouov, wg & aida yevviael T Buyatpi cuveABwv. (2) TTolET
oUv oUTw Kkai yevvd K Tii¢ Buyatpdg AiyioBov, 8¢ dvdpwBeic kai pabwv, 6T QuéaTou

Ta0G €07, KTEivag ATpéa OuéaTn TRV BaciAgiav ATTOKATEGTNTEV.

Ep.2.15 (1) “10v & Ayapépvova Tpo@og petd 1ol MeveAdou
dyel mpog MoAugeidea, kpaTolvTta ZIKUDVOG,
0¢ TTaAIvV ToUTOoUG TTETTOU@E TTPOG AiTwAOV Oivéa.
(2) per’ oU TTOAU TuvdAapewg TOUTOUG KATAYEI TIAAIV,
ol TOV OuéaTnv pév alTov "Hpag Bwu® euydvTa
OPKWOAVTEG BIWKOUTIV OiKETV TV KuBnpiav.
(3) oi ¢ Tuvddpew yauppoi yivovTtal Buyatpdalv,
0 Ayauépvwy pév Aapwy olveuvov KAuTaipyvioTpay,
KTeivag auTic Tov auluyov TavTalov Tov OuéaTou

oUV TEKVW TTAVU veoyv®, Mevéhaog EAévny.” Tzetzes, Quiliadas, 1.456-465%2

Ep.2.16 (1) Ayouéuvwv ©6¢ Paoihever Muknvaiwv kai  yapel Tuvddpew Buyatépa
KAutaipvAoTpay, 1OV TIpoTEPOV aUThG Avdpa Tdviahov OuéoTou cuv TM TTaIdI
KTeivag, Kai yivetal alt® TTaic pév ‘Opéatng, Buyatipeg d& XpuadBepic ‘HAéKTpa
Toiyéveia. (2) Mevéhaog 6¢€ EAévnv yauel kai BaoiAelel ZmapTtng, Tuvddpew ThHV

BaaiAeiav d6vTOG AUTH.

22 Este parrafo (Ep.2.15) es traduccion de los versos 456-464 del primer libro de las Quiliadas de Juan Tzetzes, que R.
Wagner supuso que podrian derivar del pasaje correspondiente de Apolodoro. Tzetzes (ca. 1110 - ca. 1180) fue un
escritor y erudito bizantino. Escribid, entre otras muchas cosas, en verso popular, el Libro de las historias, de caracter
historico-filologico, que abarca mas de doce mil versos. Desde la primera edicion y por motivos de comodidad, la obra
se dividié en doce partes de mil versos, por lo cual se la llama ordinariamente las Quiliadas (es decir, “los Miles”).
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Ep.6.23

Ep.6.24

Ep.6.25

(1) Ayapéuvwy 8¢ katavtioag gig Muknvag peta Kaodavdpag avaipeital Utro AiyicBou
kai KAutaipvoTtpag: didwal yap auTt® Xitva dxeipa kai arpdynAov, kai Toltov
évdudpevog @ovevetal, kai PBaoihelel Muknv@v AlyioBog: kreivoust &  Kkai

Kaodvdpav.

(1) 'HAéktpa d¢ pia TV Ayapéuvovog Buyatépwy ‘Opéatnv TOV AOEAQOV EKKAETTTEI
Kai didwaol ZTpoiw PWKET TpéPelv, O O aUTOV EKTPEPEl WETA MUAGDOU TTaIdoG idiou.
(2) TeAeiwBeig O 'Opéatng €ig AeA@oUg TTapayiveTal Kai TOV Beov £pwTd, €i TOUG

auTéxEIpag To0 TTaTPOC PETEADOL.

(1) ToUTo 8¢ TOU B0U EmTpéTTOVTOC ATTéPXETON £i¢ MUKrvag peTd MuAddou Aabpaiwg
Kai KTeivel TAV Te unTépa kai Tov AiyioBov, kai PeT’ ol TTOAU pavia kaTaoxedeig UTro
EpivOwv diwkouevog €ig ABrvag TTapayiveTal Kai kpivetal £v Apeiw TTAyw, WG PV
Aéyouai Tiveg UTTO 'Epiviwy, wg¢ &€ Tiveg UTTO Tuvddapew, wg &€ Tiveg UTTo ‘Hpiydvng
1ig AlyioBou kai KAuTaiuvAoTpag, Kai KpiBeic iowv yevopévwy TRV WHAQWV

atroAUeTal.
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Preparacién del texto

Ep.2.10

1 Omi: en tanto que. En este caso, funciona como conjuncién, conectando con el parrafo anterior
de Biblioteca, en el que se narra el mito de Pélope e Hipodamia y la maldicién que recibe el
linaje de Pélope de parte de Mirtilo.

U16¢, o0 (0): hijo.

£Tepocg, a, ov: otro.

yuvrj, yuvaikog (n): mujer.

6oTig, AT, OT: pronombre relativo indefinido. Aqui, es conveniente ignorar ese matiz
indefinido para la traduccion.

fpa, de épdw: enamorarse. Rige genitivo.

2 eu&dauevog, de elxopal: prometer. Asimismo, tiene el sentido negativo de jactarse.
mote: adverbio indefinido, en cierto momento, una vez.
auTdC, ), 6: adjetivo que cumple la funcién de pronombre personal de tercera persona.
TToipviov, ou (16): rebafrio.
O6oTep, ftep, OTrep: pronombre relativo ligado a la particula enfatica ep. Se traduce como
precisamente el que.
(*) yévnrai, de yiyvouai: resultar. Aqui, el verbo, nucleo de la protasis de relativo, en la tercera
persona del singular del modo morfolégico subjuntivo y acompafiado de la particula dv, forma
un periodo eventual. Se traduce como “precisamente el que eventualmente resultara...”
KAAAIOTOG, ), ov: adjetivo en grado superlativo de kaAdg, A, 6v, el mas bello.
oUT1o¢, alTn, TodT0: pronombre demostrativo.
B80cal, de Buw: sacrificar.
Aéyoual (v), de Aéyw: decir. Aqui, con sentido impersonal, descubre una de las fuentes
andénimas del mitdgrafo.
apg, apvog (0): cordero.
paveiong, de @aivw: aparecer.
Xpuoodlg, fi, olv: de oro.
katnuéAnoe, de kartapeAéw: ser descuidado/ negligente con. Rige genitivo. Aqui tiene el

sentido de incumplir.

euxn, Ac (f): promesa.

Ep.2.11

1 Tmvi€ag, de mviyw: ahogar, estrangular.
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auTég, N, 6: cfr. Ep.2.10.2

Adpvag, akog (n): arca, urna.

KatéBeTo, de katatidnui: en voz media, reservar.

KOKET: crasis entre kai y ékel. Adverbio locativo, y alli.

¢@UAaooe, de QUAGCw: guardar, vigilar.

oUTto¢, altn, TodTo: cfr. Ep. 2.10.2

(*) 6¢, 1, 6: pronombre relativo. Aqui, por la presencia del punto en alto, el relativo puede
considerarse como aparente y traducirse, en cambio, como un pronombre personal.

didwal, de didwyi: dar, entregar.

Joixeubegioa, de poixdw: corromper, seducir a una mujer casada.

2 Xpnouog, ol (0): oraculo.
ydp: conjuncion, pues.
(*) yeyovotog, de yiyvopai: aqui, revelar. Participio perfecto genitivo singular.
Muknvdiog, a, ov: micénico, de Micenas.
¢NéoBal, de aipéw: en voz media, elegir, aceptar.
BaaolAelg, éwg (0): rey.
MeAoTidng, ou: patronimico (hombre del padre, que designa la linea familiar). Peldpida.

METETTEPYWAVTO, de JETATTEUTTIW: enviar a buscar.

3 Aoyog, ou (0): aqui, discusion, disputa.
yevopévou, de yiyvopai: cfr. Ep.2.10.2
BaalAgia, ag (R): reino.

TTEpi: preposicion de genitivo. Por, acerca de.

£Ceitre, de ékAéyw: declarar.

TARBOG, oug (T0): multitud.

O€lv, de déw: necesitar, deber. Aqui rige otro infinitivo, €xelv, y juntos forman una perifrasis
traducible como deberia tener.

gxovta, de E€xw: tener.

dpg, apvog (0): cfr. 2.10.2

xpuoolg, f, olv: cfr. 2.10.2

ouvBepévou, de ouvTiOnui: acordar.

oci¢ag, de deikvupl: mostrar.

£Baacikeug, de BaaiAelw: reinar.

Ep.2.12

1 méptel, de TéPTTW: enviar.

Aéyel, de Aéyw: cfr. Ep.2.10.2
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ouvBéoBai, de ouvtiOnui: cfr. Ep.2.11.3. Aqui, la persona con la que se acuerda esta
introducida por la preposicion TTpo¢.

BaoiAeboal, de BaaiAevw: cfr. Ep. 2.11.3.

mepi: cfr. Ep.2.11.3. En este caso, su régimen en genitivo es solo el articulo 100 que adquiere
valor demostrativo, ya que el asunto supone una referencia al parrafo anterior, es decir, la
disputa acerca del poder entre los dos hermanos.

(*) €i: conjuncién que introduce, en este caso, una proétasis condicional. Se traduce como si.
(*) 0deUoel, de 6deUw: caminar, viajar. Futuro indicativo. Aqui, el verbo en futuro subordinado
por i en la prétasis condicional forma un periodo con el verbo principal -BaciAeGoal- llamado
Prospectivo, porque apunta a una eventualidad en el futuro.

évavrtiog, a, ov: situado en la parte opuesta, al revés. Aqui se elide el acusativo interno de
0delw, TRV 600V, y debe entenderse la expresion como caminar al revés. En el caso de Helios,

retroceder en su curso.

2 ouvBeuévou, de cuvtiOnui: cfr. 2.11.3
duoig, ewg (n): puesta (de los astros).
avatoAn, iig (N): oriente.
¢moioarto, de Troléw: hacer.
06gv: como conjuncion, por causa de lo cual, a partir de lo cual.
ékhapTuproavTog, de yopTupéw: testimoniar.
daiywyv, ovog (0): divinidad.
mAeovegia, acg (f): usurpacion.
BaaiAgia, ag (R): cfr. Ep.2.1.3
TapéAafe, de rapaAlauBavw: recibir.

£puydadeuoe, de puyadelw: expulsar, exiliar.

Ep.2.13

1 aioBduevog, de aioBavouair: percibir, darse cuenta de. Rige genitivo.
doixeia, ag (fy): adulterio.
UaTepov: adverbio. Mas tarde, tiempo después.
kApug, ukog (0): heraldo.
TEPYAG, de TTEUTTW: enviar.
dlaAayn, fg (R): reconciliacion.
auTdG, N, 6: cfr. Ep.2.10.2
ékdhel, de kaAéw: llamar.
yeuodpevog, de weldw: fingir, mentir.
gival, de eipi: ser.

@ilog, ou (0): amigo.
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TTapayevouévou, de Trapayiyvouai: hacerse presente junto con. Rige acusativo. Se trata de
un Genitivo Absoluto en el que esta elidido el sujeto QuéaTou.
TG, TTaIdOG (0): nifio, hijo.

0¢, 1, 6: cfr. Ep.2.11.1

gixe (v), de Exw: cfr. Ep.2.11.3

vnic, idog (f): ndyade, ninfa de los rios y de las fuentes.
vuuen, ng (7): ninfa.

Bwubég, ol (0): altar.

kaBeabévtag, de kaBéCouail: estar sentado.

ikETNg, ou (0): suplicante.

gEogate, de opdyw: degollar.

peAicag, de peAiCw: desmembrar.

kaBeywnoag, de kaBéww: cocinar, hacer cocer.

TTapaTionol, de TrapatiOnui: servir.

XWwpig: preposicion de genitivo, a excepcion de.

dkpov, ou (16): extremidad.

£U@opnBévT, de Eupopéw: saciar.

dcikvuol, de &eikvupl: mostrar. Es conveniente suponer un pronombre personal en dativo
(aUT®), anafora de Tiestes, como complemento de este verbo.
Xwpa, ag (n): region.

auTdg, N, 6: cfr. Ep.2.10.2

£kBAAAel, de EkBAAw: desterrar de. Rige genitivo.

Ep.2.14

1 katd: preposicion de acusativo. Por, segun.
Tag, maoa, av: todo.
TPOTTOC, ou (0): forma, modo. Aqui, la colocacién kata Trévta TpdTTov debe entenderse como
por todos los medios, de todas formas.
{nTv, de nTéw: buscar.
(*) HeTENBETV, de peTépxoual: sequir. Aqui, con el sentido de vengar. Este infinitivo tiene dos
posibilidades de analisis sintactico, una conocida y otra segun la cual su funcién es la de ser
un infinitivo con valor final-consecutivo (IFCo), que es equivalente a las subordinadas
adverbiales finales o consecutivas del espafiol, introducidas por para/ para que o de modo
de/ de modo que. Si se sigue esta opcion, la traduccion correspondiente es para vengarse.
éxpnoTtnpidleto, de xpnotnpidlw: en voz media, consultar un oraculo.
mepi: cfr. Ep.2.11.3
oUTto¢, altn, TodTo: cfr. Ep.2.10.2

Aaupavel, de AapBdavw: recibir.
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XPNouog, ol (0): oraculo

(*) wg: esta conjuncién que introduce la completiva objetiva epexegética (que refiere de
manera indirecta el mensaje del oraculo) es seguida de una elipsis de la parte principal de
este vaticinio. Al leer la yuxtaposicion de wg €i hay que inferir, entonces, que decia que (lo
lograria -entiéndase, lograria vengarse-) si...

(*) €i: cfr. Ep.2.12.1

Taic, Taidog (6): cfr. Ep.2.13.1

yevvioel, de yevvaw: engendrar. Futuro indicativo. Como en Ep.2.12.1, el verbo en futuro
subordinado por ¢i en la prétasis condicional forma un periodo con el verbo principal -en este
caso elidido, lograria vengarse- llamado Prospectivo, porque apunta a una eventualidad en el
futuro.

BuydTnp, T1p6s (N): hija.

ouveABwv, de ouvépyopail: unirse (aqui, sexualmente). Rige dativo.

2 Troigl, de moiéw: cfr. Ep.2.12.2
oUv: adverbio de afirmacion. Efectivamente, ciertamente.
oUTw: adverbio de modo. Asi, de esta manera.
vewvd, de yevvdw: cfr. Ep.2.14.1
Buydtnp, Tpog (n): cfr. Ep.2.14.1
0¢, 1, 6: cfr. Ep.2.11.1
avdpwbeic, de dvdpow: hacerse hombre.
pabuwyv, de pavbavw: comprender, reconocer.
TTaig, Tadog (0): cfr. Ep.2.13.1
KTeivag, de kreivw: matar.
BaaglAgia, ag (R): cfr. Ep.2.11.3

amokatéotnoe (v), de amrokatioTni: restituir.

Ep.2.15

1 1pOPAG, ol (N): nodriza.
META: preposicion de genitivo. Aqui, junto con.
dyel, de Gyw: conducir.
KpatoOvTa, de kpartéw: gobernar. Rige genitivo.
0¢, 1, 6: cfr. Ep.2.11.1
maAIv: adverbio. A su vez, nuevamente, otra vez.
oUto¢, altn, TodTo: cfr. Ep.2.10.2
(*) mémmop@e, de TéuTTW: enviar. Perfecto Indicativo.

AiToAég, ol (0): etolio.
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2 petd: preposicion de genitivo. Aqui con valor temporal, después, tras.
ou: adverbio de negacién. No.
TTOAU: adverbio. Muy, mucho. PeT’ oU TTOAU es una colocacién que debe traducirse como poco
tiempo después (ya que, literalmente, es una litote: después de no mucho).
katayel, de katéyw: conducir. La preposicion katd del verbo le da el valor de hacer volver. No
obstante, en la traduccion al espaiiol ese sentido queda redundante acompanado del adverbio
TAAIv.
maAv: cfr. 2.15.1
auTég, ), 6: cfr. 2.10.2
Bwpbég, ol (0): cfr. Ep.2.13.1
QuyovTa, de @elyw: aqui, refugiarse.
opkwaoavTeg, de 0pkdw: hacer jurar.
dIwKoual (v), de dIKwW: apremiar.

oikeiv, de oikéw: habitar.

3 yauppdg, ol (0): yerno.
yivovtal, de yiyvopat: cfr. Ep.2.10.2
Buydtnp, Tpo¢ (n): cfr. Ep.2.14.1
AaBuwyv, de Aappavw: cfr. Ep.2.14.1
oUVEUVOG, oU (0/ i}): esposo/ a.
KTeivag, de kTeivw: cfr. Ep.2.14.2
auTdG, N, 6: cfr. 2.10.2
ouluyog, ou (6/ n): cényuge.
TéKVOV, ou (T6): nifio.
oulv: preposicion que rige dativo, con.
mavu: adverbio, muy.

VEOYVOG, OV: recién nacido.

Ep.2.16

1 PBaoiAevel, de BaaiAelw: cfr. Ep. 2.11.3
yauel, de yapéw: desposar.
Buyatnip, T1pog (n): cfr. Ep.2.14.1
TTPOTEPOG, A, OV: primero.
auTdC, N, 6: cfr. 2.10.2
avnp, avdpoc (6): vardn, aqui con el sentido de marido.
Taig, Tadog (0): cfr. Ep.2.13.1
KTeivag, de kreivw: cfr. Ep.2.14.2

yivetal, de yiyvopau: cfr. Ep.2.10.2 Aqui, nacer.
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2 yauel, de yapéw: cfr. Ep.2.16.1
BaoiAevel, de BaoiAevw: cfr. Ep. 2.11.3
BaaiAeia, ag (f): cfr. Ep.2.11.3
dovToG, de didwyi: dar, entregar.

auTdC, N, 6: cfr. 2.10.2

Ep.6.23

1 «karavrioag, de katavraw: llegar.
pera: cfr. 2.15.1
avaipeital, de avaipéoual: morir.
didwal, de didwyi: cfr. Ep.2.16.2
ydp: conjuncion, pues.
auTég, N, 6: cfr. 2.10.2
XITWV, (vog (0): manto.
dxelpog, ov: sin mangas (entiéndase: sin lugar por donde sacar los brazos).
aTpdaxehog, ov: sin escote (entiéndase: sin lugar por donde sacar la cabeza).
évduopuevog, de €vdUw: vestirse, ponerse (una prenda de vestir).
@ovevetal, de povelw: asesinar.
BaaoiAeuel, de BaaiAelw: cfr. Ep. 2.11.3
KTeivouol, de kreivw: cfr. Ep.2.14.2

Kai: aqui, adverbio de afirmacion. También, ademas.

Ep.6.24

1 €ig, pia, €v: adjetivo y pronombre numeral. Uno.
Buydtnp, Tpo¢ (n): Ep.2.14.1
adeA@og, ol (6): hermano.
EKKAETTTEL, de EKKAETTTW: ocultar.
didwol, de didwyi: cfr. Ep.2.16.2
dokeug, ¢wg: focense, de la ciudad griega de Asia Menor, actualmente en Turquia, llamada
Focea.
(*) Tp€perv, de Tpépw: criar. Como en Ep.2.14.1, este infinitivo tiene valor final-consecutivo.
auTé, N, 6: cfr. 2.10.2
EKTPEQEI, de EKTpEQuw: criar.
petd: cfr. Ep.2.15.1
Taig, Taidog (0): cfr. Ep.2.13.1
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idlog, a, ov: propio.

2 Tele1wBeig, de TeAeidw: consumar, aqui hacerse adulto.
TTapayiveral, de rapayivopail: llegar, presentarse.
Bedg, ol (0): dios.
¢pwTd, de épwTdw: consultar, preguntar.
(*) €i: conjuncion. Aqui introduce una Completiva Objetiva Interrogativa Indirecta dependiente
de épwtdw, consultar si...
auToxeip, o¢ (6/ ): homicida.
TaTtAp, TPOG (0): padre.
(*) ueTéABoOI, de petépxopuatr: cfr. Ep.2.14.1. Tercera persona singular optativo aoristo.

Ep.6.25

1 o0tog, aitn, TodTo: cfr. Ep.2.10.2
Bedg, ol (0): cfr. Ep.6.24.2
EmMTPETTOVTOG, de EmTPETTW: ordenar, aprobar.
atépxetal, de amépyopai: dirigirse.
pera: cfr. Ep.2.15.1
AaBpaiwg: adverbio, furtivamente.
KkTeivel, de kreivw: Ep.2.14.2
unTAp, TPOC (1): madre.
MET’ 00 TTOAU: cfr. Ep.2.15.2
Mavia, ag (f): locura.
KaTaoxeOeic, KaTEXw: poseer.
OlwkKoOpEvog, de diwkw: cfr. Ep.2.15.2
Trapayiveral, de Trapayivouail: cfr. Ep.6.24.2
Kpiveral, de Kpivw: juzgar.
Apelog, a, ov: de Ares.
TAyog, oug (16): colina.
(*) wg: conjuncion. Aqui introduce tres Subordinadas Adverbiales Modales coordinadas.
Segun.
Aéyouol, de Aéyw: cfr. Ep.2.10.2
TIG, TI: adejtivo o pronombre indefinido, alguno.
Kp1B¢ig, de kpivw: cfr. supra.
ioog, n, ov: igual. Aqui, tiene el sentido de empatado.
yevopévwy, de yiyvopai: cfr. Ep.2.10.2
wigog, ou (n): voto.
atroAueTal, de ammoAUw: aqui, absolver.
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indice de personajes y nombres propios

Ep.2.10. Seguin orden alfabético. Primera mencién

Nombre Traduccién Definicién

AegpoTTn, N6 (1) AEROPE Mujer de Atreo e hija de Catreo.

"ApTepg, idog (1) ARTEMIS Hija de Zeus y Leto, hermana de Apolo y parte del
pantedn olimpico. Es la diosa de la caza, los animales
salvajes, el terreno virgen, los nacimientos, la virginidad y
las doncellas.

ATpeUg, £wg (0) ATREO Uno de los hijos de Pélope.

OuéaTng, oug (0) TIESTES Uno de los hijos de Pélope.

Kapeug, éwg (0) CAREO Padre de Aérope, mujer de Atreo.

NéAoy, otrog (0) PELOPE Esposo de Hipodamia y padre de Piteo, Tiestes y Atreo.

Meeug, £wg (0) PITEO Uno de los hijos de Pélope.

Ep.2.12. Segun orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccion

Definicion

ZgUg, A16g (0)

ZEUS

El menor de los hijos de Cronos y Rea, esposo y hermano
de Hera. “Padre de los dioses y de los hombres”, gobierna
a los dioses del Olimpo como jefe del linaje. Se unié con
multiples diosas y mujeres mortales y tuvo numerosa

prole.

“HAiog, ou (0)

HELIO

Titan, hijo de Hiperion y Tea (segun Hesiodo),
personificacion del Sol. Era imaginado como un dios
coronado con la brillante aureola del sol, que conducia un
carro por el cielo cada dia hasta el Océano que
circundaba la tierra y regresaba por este hacia el este por

la noche.

‘Hpuiig, o0 (0)

HERMES

Hijo de Zeus y la Pléyade Maya, parte del panteén
olimpico. Es el dios mensajero, de las fronteras y los
viajeros, del ingenio y del comercio en general, de los
ladrones y los mentirosos, y el que guia las almas al
Hades (por este motivo, se lo conoce con el epiteto

psicopémpos, “conductor de almas”).

Ep.2.13. Seguin orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccioén

Definiciéon

AyAadg, ol (0)

AGLAO

Hijo de Tiestes y la ninfa nayade, asesinado por Atreo.
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KaAAIAéwv, ovTog (0)

CALILEO

Hijo de Tiestes y la ninfa nayade, asesinado por Atreo.

‘Opxouevog, ol (0)

ORCOMENO

Hijo de Tiestes y la ninfa nayade, asesinado por Atreo.

Ep.2.14. Seguin orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccion

Definicion

AiyioTog, ou (0)

EGISTO

Hijo de Tiestes (producto del incesto con su propia hija) y

primo de Agamendn. Amante de Clitemnestra.

Ep.2.15. Segun orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccion

Definicion

Ayapéuvwy, ovog (0)

AGAMENON

Hijo de Atreo, hermano de Menelao y esposo de
Clitemnestra. Padre de Ifigenia, Electra y Orestes.

Comandante de la tropa griega contra los troyanos.

MevéAaog, ou (0)

MENELAO

Hijo de Atreo, hermano de Agamendén y esposo de

Helena.

MoAugeidng, oug (0)

POLIFIDES

Rey de Sicion y primer huésped de Agamendn y Menelao,

cuando eran menores y huérfanos de padre.

ZIKUWV, Wvog (0)

SICION

Antigua ciudad de Grecia situada al norte del Peloponeso,

entre Corinto y Acaya.

Oiveug, £€wg (0)

ENEO

Segundo huésped de Agamendn y Menelao, cuando eran

menores y huérfanos de padre.

Tuvddpewg, w (0)

TINDARO

Rey de Laconia en Esparta, hijo de Perieres y Gorgéfone
y marido de Leda. Fue el padre de Castor y Clitemnestra,
que nacieron de uno de los dos huevos que puso Leda.
Del otro nacieron Pélux y Helena, pero estos eran hijos
de Zeus, que habia seducido a Leda poco antes de que

lo hiciera su marido.

“Hpa, ag (1))

HERA

Hija mayor de Crono y Rea, hermana y esposa de Zeus.
Como esposa legitima del primero entre los dioses, es la
protectora de las mujeres casadas. Se la representa

como celosa, violenta y vengativa.

Kueénpia, ag (1)

CITERIA

Isla griega en las Islas Joénicas, al sudeste del

Peloponeso.

KAutaipvéoTpa, ag (1)

CLITEMNESTRA

Hija de Leda y Tindaro, hermana de Helena y los
Didscuros. Leda fue seducida por Zeus en forma de cisne,
pero la misma noche ella también habia compartido el
lecho con su esposo. Como resultado, puso dos huevos:
de uno nacieron Castor y Clitemnestra, que eran hijos de
Tindaro; del otro, Helena y Pélux, que eran hijos de Zeus.
Se habia casado en primeras nupcias con Téantalo, hijo de

Broteas o, segun otras fuentes, de Tiestes. Tras el
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asesinato de su esposo y su hijo recién nacido a manos
de Agamenon, este fue obligado por los Didscuros a
desposarse con Clitemnestra. De ellos nacieron Ifgenia,

Electra, Orestes (y Crisotemis).

TdavTtaAog, ou (0) TANTALO Primer esposo de Clitemnestra, asesinado por
Agamendn. Segun la fuente era hijo de Tiestes o de
Broéteas, pero en cualquier caso era un peldpida.

‘EAévn, ng (n) HELENA Hija de Zeus y Leda, fue pretendida por muchos héroes

debido a su gran belleza. Casada con Menelao, hermano
de Agamendn e hijo de Atreo, fue seducida o raptada por

Paris, principe de Troya, lo que originé la famosa guerra.

Ep.2.16. Seguin orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccioén

Definiciéon

‘HAékTpa, ag (1)

ELECTRA

Hija de Agamenédn y Clitemnestra. En la tradicién que
conoce Homero (lliada) su nombre es Laddice, pero

aparece con este nombre en los tres tragicos.

lpiyévela, ag (n)

IFIGENIA

Hija de Agamendn y Clitemnestra. En las fuentes literarias
que relatan este mito, Esquilo (Ag., 125-129) y Lucrecio
(Sobre la naturaleza de las cosas, 1.122) se indica que
Ifigenia fue efectivamente sacrificada, pero la tradicién
mayoritaria afirma que Artemis la sustituyé en el Gltimo
momento por una corza o cierva y la transport6 a Tauride,
en Crimea, donde la convirtié en su sacerdotisa; alli tenia
Ifigenia la misién de sacrificar a los extranjeros como
ofrendas a la diosa (Euripides, Ifigenia en Aulide, 1582;
Ifigenia en Tauride, 28; Biblioteca, Ep. 3.21-22; Higino,

Fabulas, 98; Pausanias, Descripcion de Grecia, 1X. 19, 6).

'OpéoTn, ng (0)

ORESTES

Hijo de Agamenodn y Clitemnestra. Heredero legitimo.

ZmapTn, ng ()

ESPARTA

Esparta o Lacedemonia fue la capital de Laconia y una de
las poleis griegas mas importantes junto con Atenas,
Tebas y Corinto. Estaba situada en la Antigua Grecia, en
la peninsula del Peloponeso a orillas del rio Eurotas.
Segun el registro conservado mas antiguo, lliada (11.581),
Menelao reinaba sobre la Esparta micénica, antes

gobernada por Tindaro.

Xpuo6Bepig, i5og (1))

CRISOTEMIS

Hija de Agamendn y Clitemnestra. Su nombre no se
menciona en lliada ni en la trilogia de Esquilo. Aparece
en la tragedia Electra de Sdfocles, en la que, aunque
condena la accién de su madre de dar muerte a su padre,
se muestra sumisa ante ella y no quiere vengarse (a
diferencia de su hermana Electra) por temor ante el poder

de Clitemnestra y Egisto, su nuevo esposo y nuevo rey.
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Ep.6.23. Segun orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccion

Definicion

Kaodvdpa, ag (1)

CASANDRA

Hija de Priamo y Hécuba, reyes de Troya, sacerdotisa de
Apolo y cautiva de Agamenon tras la caida de la ciudadela
y el reparto del botin.

Segun cuenta el mito, Apolo amaba a Casandra pero,
como ella no le correspondio, él la maldijo: su don se
convertiria en una fuente continua de dolor y frustracién,
ya que nadie creeria sus predicciones. Aunque Casandra
previo la destruccion de Troya, la muerte de Agamenén y
su propia desgracia, fue incapaz de evitar estas tragedias,
tal era la maldicién de Apolo. Fue asesinada como
consecuencia de la maquinacion de Egisto vy

Clitemnestra.

Muknvn, ng ()
o

Mukivai, Gv (ai)

MICENAS

Situada a 90 km al sudoeste de Atenas, en el nordeste de
la peninsula del Peloponeso. Segun el registro
conservado mas antiguo, lliada (11.569-576), era el reino
de Agamendn. Alli se la describe como “querida de Hera”
y “rica en oro”. La riqueza de la ciudad era proverbial en
la Antigliedad.

Ep.6.24. Segun orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccion

Definicion

AgA@oi, Gv (oi)

DELFOS

Uno de los principales oraculos de la Antigua Grecia,
llamado “el ombligo del mundo” donde, segun la
mitologia, se encontraron las dos aguilas que Zeus habia
ordenado partir desde los confines opuestos del universo
en busca del centro de la tierra.

Estaba situado en un gran recinto consagrado al dios
Apolo, ubicado en el valle del Pleisto, junto al monte
Parnaso, en Fécide.

Originariamente tenia el nombre de Pita y alcanzé gran
notoriedad en el mundo helénico desde mediados del
siglo VIl a. C.

MuAdadng, ou ()

PILADES

Hijo de Estrofio el focense y hermano por adopcion de
Orestes. El mismo Pilades es un personaje importante en

Ifigenia en Tauride de Euripides.

ZTpO@I0G, ou (0)

ESTROFIO

Rey de Focida o Focide, una region de la Grecia Central
que se corresponde con una region histérica de la Antigua
Grecia que incluia la ciudad de Delfos y que se situaba

entre la Lécrida, la Dérida y la Beocia. Era el padre de

FACULTAD DE HUMANIDADES Y CIENCIAS DE LA EDUCACION | UNLP 47




Pilades y recibi6 a Orestes cuando peligraba su vida

durante el reinado de Egisto.

Ep.6.25. Segulin orden alfabético. Primera mencién

Nombre

Traduccion

Definicion

Apegiov Tayog (16)

AREOPAGO

Alto tribunal que, en su origen, compuesto solo de
Eupatridas, controlaba a los magistrados, interpretaba las
leyes y juzgaba a los homicidas. Clistenes (508 a. C.)
recortd sus poderes, reduciéndolo a un érgano consultivo
y consejero, o tribunal criminal de cuestiones de sangre.
Con el rapido progreso de las instituciones democraticas,
sus poderes resultaban incongruentes. Los arcontes
perdieron su prestigio y su poder politicoen el 487 a. C. y
ya no eran escogidos entre los hombres mas importantes
de la sociedad, sino que eran elegidos por sorteo.
Efialtes, en el 462 a. C., les retird la custodia de la
constitucion, con lo que su competencia disminuy6 aun
mas. Conservaron su funciéon de juzgar los asuntos
criminales, pero perdieron toda su importancia politica.

La palabra es un topénimo de origen histérico-mitoldgico:
era una colina cercana a la acropolis de Atenas
denominada “la colina -Trdlyog- de Ares -Apegiog-.” Segun
el mito, Ares habia sido juzgado por los dioses y
exonerado de ser ajusticiado por dar muerte a Halirrotio,
hijo de Poseiddn, que habia violado a una hija de Ares:

Alcipe.

‘Epivig, Uog (1)

ERINIA

Divinidades violentas (Furias, para los romanos) nacidas
de las gotas de sangre con las que se impregno la tierra
tras la mutilacion de Urano. Son, por tanto, divinidades
cténicas.

Son fuerzas primitivas, que no reconocen la autoridad de
los dioses de la generacidn joven. Son analogas a las
Moiras (Parcas), que no tienen mas ley que ellas mismas,
y a las cuales el propio Zeus se ve forzado a obedecer.
En un principio su niumero es indeterminado, pero mas
tarde se fija en tres: Alecto, Tisifone y Megera. Se
representan aladas, con serpientes entremezcladas en su
cabellera y llevando en la mano antorchas o latigos.
Cuando se apoderan de una victima, la enloquecen y
torturan. Su mansién es el Erebo.

A partir de los poemas homéricos, su mision esencial es
la venganza del crimen. De modo especial castigan las

faltas contra la familia.
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‘Hpiyévn, ng (f})

ERIGONE

Hija de Egisto y de Clitemestra. A veces se admite que su
intervencion motivé la comparecencia de este ante el
tribunal del Aredpago; cuando fue absuelto, parece que
Erigone se suicidd. Segun otros, Orestes habria querido
matarla al mismo tiempo que a sus padres, pero Ar- temis
la llevd a Atenas y la convirti6 en su sacerdotisa.
Finalmente, otra tradicién sostiene que se cas6é con

Orestes y tuvieron un hijo, Pentilo.
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