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Resumen

Toda pérdida implica un duelo propone un recorrido experiencial a partir de
la reflexion sobre una practica personal que aborda el proceso de pérdida y
duelo en un escenario intimo. Tras la busqueda de elaborar una instalacién
performativa de la practica intima, es que surge hacer de la propia intimidad
una exposicion: La configuracion de un espacio instalativo intimo que
posibilite un lazo con lo perdido, un acercamiento experiencial con la pérdida

de eso que fue propio alguna vez.
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Fundamentacién

Toda pérdida implica un duelo es el titulo del presente Trabajo de
Graduacion que se materializ6 en una produccion ligada al disefio y
realizacién de una instalacion performativa. Esta forma parte y deriva de una
practica y proceso de obra personal de los ultimos aflos que comprende la
realizacion de dibujos efimeros hechos con la linea que trazan los pelos que
pierdo durante la ducha y van quedando adheridos con la humedad del bano
a la pared de ceramicos. Una vez que la humedad se esparse y el bafo se
seca, los pelos que componen la imagen van despegandose de la pared y
cayendo desarmados de forma tal que se desconfigura la imagen
perdiéndose la misma. La pregunta sobre el encuentro con la pérdida, el
valor del tiempo en el proceso y el caracter crudo y efimero de la
experiencia, impulsé este trabajo de forma imprescindible hacia el
interrogante espacial tridimensional. La imagen perdida devel6 algo mas que
la misma, lo que queda de ella, su ausencia y la potencia de todo lo otro no
imagen que termina comprendiendo la experiencia. Un cuerpo en el espacio,
el agua, la humedad, la instancia de intimidad y vulnerabilidad del cuerpo
desnudo bafandose, desarmandose, encontrandose con sus restos,
haciendo algo con la pérdida. Ante esto se figura la pregunta ;Coémo instalar
sino una imagen, una experiencia?. Todo eso que el espacio puede
(potencialmente) hacia el construir una experiencia que excede el régimen

visual y lo requiebra hacia los multiples campos de la experiencia: el abarcar



otros sentidos y evocar a significantes a través del encuentro del cuerpo en
el espacio, con los elementos, y todas las decisiones materiales, espaciales,
luminicas y sensoriales que configuran ese sitio encausando diversos modos
de recorrerlo, habitarlo y experimentarlo. Retomando lo efimero, la pérdida, y
la intimidad, esta instalacion performativa propuso abordar el campo de lo
sensible desde lo multisensorial. ; Como tocar lo indecible? ;Cbémo abordar
la intimidad en un espacio expositivo?

Este trabajo parti6 de una busqueda. Un experimento. Un sinfin de
preguntas: ;Qué pasa con el recorrido, con el encuentro, con los otros

sentidos que linkean el amplio abanico de la experiencia?

Instalacion. Interrogante espacial

La busqueda y eleccion del espacio fisico para la construccién y el desarrollo
de la instalacion performativa fue una tarea exhaustiva y minuciosa,
implicando una curaduria de locacion. El caracter situacional de una
instalacion performativa aborda al espacio en sus diversas dimensiones:
desde sus cualidades arquitectonicas hasta su contexto sonoro, la ubicacién
geografica, la relacién con la ciudad, la disposicién entre edificios u otras
construcciones que le rodean, los elementos sensoriales como olores, luces,
temperatura, lo que hacen a su vez a la evocacion de historias o0 memorias.
Todas estas variables contribuyen a la experiencia en términos simbolicos
de habitar un espacio determinado. Por lo que, el disefio de esta instalacion
no solo implicé la toma de decisiones sobre como situar, conservar o
modificar los elementos preexistentes que constituian al espacio, sino la
seleccién de un espacio con todo lo que ello conlleva, en pos de generar una
experiencia en torno a los ejes tematicos: pérdida e intimidad.

En la busqueda de construir un espacio de caracter intimo, y priorizando la
presencia de un bafo amplio que permita la realizacién de los dibujos
efimeros y la posibilidad de ser recorrido, es que pensé que el escenario sea
una casa, buscando envolver al espectador en una atmdsfera de intimidad.
Esta decision, (que al principio se figura en la propia casa), se torna potente
en sentido que habilita pensar todo lo otro que implicé el espacio en torno a

los elementos y con lo que se encontraria el espectador en el recorrido del



espacio desde su ingreso hasta el final. Ahora bien, ;qué pasaria si la casa
estuviera deshabitada? Partir desde un escenario enlazado a un sentido de
pérdida fue, sino necesario, una decision material y conceptual. Material
porque posibilita la facilidad en el montaje de los elementos que si van a
figurar en ese espacio y que tienen un sentido en la construccién de la
experiencia; y conceptual porque habitar un espacio deshabitado permitio
generar una experiencia unica, desafiando las expectativas del espectador al
presentar la ausencia de elementos y mobiliario que usualmente
caracterizan a una casa, generando asi una situacion de intimidad y
extraiamiento con el mismo espacio, una manera de evocar el oximoron en
torno a lo propio/lo intimo, la pérdida/lo ajeno. En definitiva, un escenario
que desde el punto de partida hace eco en la pérdida, ante el presentar la
ausencia. La potencia instalativa aparece no solo en la transformacion
espacial dada a partir de las decisiones materiales, Iluminicas,
escenograficas y fundamentalmente poéticas propuestas desde las artes
plasticas, sino también de lo que no se figura en escena, y que en conjunto
son las decisiones que pueden hacer de un espacio una experiencia. (Ver

anexo 2, p.11)

El tiempo material: Lo efimero y la pérdida.

El disefio espacial instalativo y las decisiones materiales plasticas estuvieron
estrechamente ligados al significante pérdida. Un espacio donde toda
materialidad presentada, desde la utileria hasta la fuente luminica, esta
condicionada en relacion a su tiempo material. De esta manera, se hizo lazo
con lo efimero, el tiempo y su agotamiento a partir de ciertos elementos: una
caja musical sonando, una ducha abierta con agua caliente que generaba
vapor y se iba esparciendo, el fuego de hogar encendido, un bafio mojado y
la ducha perdiendo un hilo de agua luego de ser utilizada, una olla con agua
hirviendo evaporandose, foquis amasados sobre una mesada de granito
con harina, velas como la uUnica fuente luminica: la instalacion era asi un
circuito de pérdida y agotamiento de la misma. Nada podia ser igual
pasados unos minutos. El espacio presentaba un lazo con el tiempo que lo
estiraba, lo suspendia, lo desaceleraba, lo hacia pulsar, resonar, circular,

develar, salpicar, gotear. Disefar el recorrido de esta instalacion performativa



espacialmente, conlleva decidir el horario exacto en que se dié comienzo. Se
dio inicio a la muestra a las 21:15 hs. La tarde cay6 apaciguando la claridad
visual y se figurd la escena nocturna. El culmine del dia da inicio a una etapa
nueva y a eso que puede hacerse con la pérdida de la luz: crear otras
fuentes. La vista se tornd asi, en medio de la noche, un sentido velado y
develado ante la aparicion de elementos emisores de luz de caracter
efimero, como lo fueron las velas que encendia la performer. Apaciguar el
sentido latente y dominante de la vista fue una busqueda y decision ante
sensibilizar otros sentidos: el del olfato en el resultado del efecto del fuego
de hogar, la salsa para la pasta calentandose al fuego, el clima en la
humedad del vapor, el calor, entre otras. Ahora bien, ;por qué estas
materialidades hacen eco con el tiempo, lo efimero y la pérdida? En el caso
de las velas, su uso permiti6 contar con el tiempo a partir de su
auto-desintegracion generando un fino lazo con la durabilidad de lo efimero;
de la misma manera con la elaboracion del fuego de hogar encendido justo
antes de dar inicio al recorrido, con troncos y maderas consumiéndose hasta
culminar; La caja musical a partir de darle toda la cuerda posible, marcaba
un tiempo mecanico, un principio y un final que llegado el mismo comenzaba
a ralentizar la musica generando otra percepcion del tiempo y su durabilidad.
La ducha goteando luego de ser cerrada y el bano lleno de vapor evoca una
relacidon con lo reciente, con una unidad minima de tiempo que permita
vivenciar la escena efimera. Estas decisiones fueron probadas y calculadas:
se tomo el tiempo en que una vela de cera de 7 cm tarda en consumirse. Asi
mismo como el tiempo relativo en que le lleva al fuego consumir madera fina
o los troncos mas gruesos, también el tiempo en que le lleva a la caja de
musica sonar dandole toda la cuerda posible: 3 minutos con 56 segundos.
Los fioquis sobre la mesada no podian estar mas de una hora hasta tirarlos
al agua hirviendo porque se comienzan a apelmazar y pegar, de igual
manera el agua hirviendo para echar la pasta, asi mismo como la salsa
debian estar el tiempo justo para que no se consumiera y evaporara o
secara. Y principalmente, el dibujo hecho con la pérdida del pelo durante la
ducha debia realizarse no mas de 10 minutos antes del inicio de la
performance y el recorrido, teniendo en cuenta que lo que hace que el dibujo

se mantuviera pegado en la pared de ceramicos era la humedad del bafio y



que por su parte, la idea era poder sumergir al espectador en un clima de
posducha e intimidad, dentro de un bafio con vapor y humedad, con huellas
de pies mojados en el piso que pudieran dar cuenta de una ausencia, o bien,
la pérdida de la presencia de un cuerpo que habitd un espacio.
Profundizando en esto ultimo, el caracter temporal se trabajé ademas en
esta otra dimensidon que excede entonces lo efimero: se tratd de la
durabilidad objetual, el resto, eso que queda luego de /a pérdida. En este
sentido, es que en una habitacidn vacia, un cuaderno de unos 5 centimetros
con solo dos hojas escritas se encuentra suspendido en aire junto a un vaso
de whisky también suspendido que contiene una vela adentro, todo esto
justo encima del sillon perteneciente a la casa de mi abuela (ver Anexo 2,
p.17); en otra habitacién una caja vieja percudida que en manuscrita, escrita
por mi abuela, indica “Recuerdos”, (ver Anexo 1, p.1) contenia un sinfin de
objetos pequefios como dos jarroncitos de ceramica con una medallita y
velas minusculas de un cumpleanos de la década del 90, un carnet de socio
de YPF de mi bisabuelo con el sello de Eva Perén (ver Anexo 1, p.3), una
tarjeta del dia de la madre escrita por mi abuela para mi bisabuela,(ver
Anexo 1, p.2), la tiara y cinta de un concurso de reinas de la ciudad de
Berisso usada por mi madre, una escultura de unos 15 cm en porcelana
figuran la silueta de una mujer con un vestido y un canasto (ver Anexo 1,
p.8) , una sandalia para un recién nacido de otra época que estaba llena de
polvo; en la cocina una mesa de cocina adheria un tablon con caballetes que
conformaba una unidad enlazada por manteles de abuela que pretendian
generar una comunién con platos hondos de ceramica y alguno de plastico,
una botella bols (ver Anexo 4, p.45) y candelabros con decorados rococo
intercalados (ver Anexo 1, p.9) con otros cuya funcidn la cumplia una tapa
de frasco, miniaturas de porcelana entre los mismos; veinte sillas diferentes,
copas de vino de cristal, plastico, vasos y tazas de coca cola, de acero
inoxidable, servilletas de tela y cubiertos variados (ver Anexo 1, p.10)
constituian una mesa vestida de cambalache que presentaba una escena
nostalgica, por medio de elementos de un tiempo que fue otro. El disefio y
la realizacion de la instalacidon performativa de esta manera estaba ligada al
tiempo pendiendo del mismo, de su cualidad constitutivamente efimera y

perdurable en sus dos dimensiones: instalativa y performativa.



Performatividad

El tiempo, lo efimero, la pérdida, el duelo. Este trabajo pudo haberse
desarrollado desde multiples recursos, pero, ¢no es acaso la performance
una instancia fundamental en el vinculo con el tiempo? Hang y Mufoz
sefalan: “Ese caracter ontolégico de desaparicion en las artes del cuerpo,
parecia otorgar un valor especial a aquello que no permanecia y que por
tanto no se podia poseer’ (Hang y Mufioz. 2019. p.19). Hacer performance
significaba trabajar la pérdida desde la pérdida misma. “Se podria decir que
algo que constituye a las artes performativas es que se repiten y
desaparecen. Dos acciones curiosas. Sobre todo sabiendo que esa
repeticion esta rodeada de azar, al depender del tiempo, de personas vivas y
mutables”. (Hang y Mufioz, 2019. p.19). La practica de dibujos efimeros se
revisa entonces como una practica performativa. Su caracter efimero, la
relacidn del cuerpo en el espacio, el tiempo, el liveness’. La instalacion debio
ser performativa si la intencidn era sumergir al espectador en una vivencia
en directo, haciendo del tiempo un hilo y de la experiencia un viaje. Asi fue
que realicé 20 cartas escritas a mano selladas con lacre que contenian dos
frases aleatorias, una de ellas indicaba “hubo un tiempo en que sacabamos
las sillas a la vereda aun teniendo un patio adentro” (ver Anexo 3, p.24) .
Dentro de la tarjeta: 20.30 hs, Plazoleta noche de los lapices. Puestas dentro
de un sobre con la direcciéon del domicilio de los invitados, las envié
personalmente a sus buzones. El dia de la fecha en la plazoleta se presento
una combi que llevaba a los invitados a destino: Una casa tipo chalet en el
camino Bruno.M. Zabala, a una cuadra del Rio Santiago, Ensenada (ver
Anexo 2, p 11). El silencio en la noche contrastaba con el de la ciudad, los
invitados lo irrumpen encontrandose con el sonido de los insectos que les
impuso de repente un clima de tranquilidad. En la calle, una joven (Milagros)
con un vestido negro hasta el piso avanzaba con paso seguro y casual,
deteniéndose frente a ellos y en silencio, abri6 la casa e invitd a pasar (ver
Anexo 4, p. 29). Podriamos decir que asi, da comienzo a la performance,

pero ésta ya habia empezado. Una sala oscura y una joven sentada

' Liveness (en directo) es un concepto al que acuden Hang y Mufioz en “El tiempo es lo
unico que tenemos” que refiere al caracter presente que tiene la performance al tratarse de
acciones en vivo y en directo.



(Candelaria) en el piso frente al fuego permanece un rato contemplando y
avivando el mismo (ver Anexo 4, p. 30). De esa fuente de luz y calor
enciende una vela, se para, y comienza el recorrido. La casa contenia varias
puertas que la performer a medida que avanzaba en la oscuridad iba
abriendo, habilitando nuevos sectores al encender velas en los espacios: un
bafio que abre lleno de vapor y humedad, donde se pueden ver dibujos en la
pared (ver Anexo 4, p. 48), otra habitaciéon vacia con un sillén en medio
donde se sienta y comienza a leer un pequefio libro colgado (ver Anexo 4, p.
31), juega con la luz que provoca la vela dentro del vaso de whisky flotante
que comienza a girar, un sonido de caja musical que suena a lo lejos y
comienza a seguir; otra habitacion donde juega con las sombras que
provocan los objetos y los invitados (ver Anexo 4, p. 32). El silencio, la calza
y remera negra que portaba y permitian que se perdiera visualmente en la
oscuridad, el paso paulatino, la mirada relajada y un movimiento seguro a la
vez que intuitivo y experimentador fueron decisiones con la intencion de
evocar un lazo con la pérdida de eso que fue propio alguna vez en la nifez,
presentado desde un cuerpo adulto que se dispone experimentador,
dispuesto al descubrimiento y al juego. Los invitados siguiendo a la
performer desembocaron dentro de otro bafo que tenia dos puertas, una de
ingreso y otra de egreso. Lleno de vapor el bano tenia una ducha encendida
en la que corria agua caliente y velas adentro evocaban una posible
presencia (ver Anexo 4, p. 33). Esta vez Candelaria cierra la puerta de
egreso, antesala de una nueva accion: el sonido de paladas en el agua
invitaron a los invitados a continuar abriendo la segunda puerta que daba
salida a un parque con una pileta ovalada en la que flotaba un kayak. La
accion de la performer remando, intentando avanzar se ve frustrada ya que
el kayak se encontraba atado al borde de la pileta (ver Anexo 4, p. 34-37).
La repeticion de la accién de un cuerpo juntando fuerzas en un acto que
podia ser un ciclo eterno, buscaba evocar una relacién con el ciclo, con la
impotencia, la intimidad, nuevamente, la pérdida. El sonido de las paladas
en el agua, fueron interrumpidas por el de sillas acomodandose, platos y olor
a salsa, llevando a la performer a la ultima sala donde se encontraba la
primer performer (Milagros), ahora con delantal preparando una mesa

grande en la oscuridad (ver Anexo 4, p. 38-44). Mientras Candelaria da luz al



espacio, Milagros comenzaba a involucrar a los invitados en la preparacion
de la cena, pasando platos de fioquis con tuco que iba sacando de a poco.
La accién indica un quiebre al hacer participe al invitado de la escena, que lo
invita a dejar de ser un espectador y entrar en accidén, sosteniendo y

alcanzando platos, ubicandose en la mesa para cenar.

Conclusiones

Hacia una relectura del proceso de trabajo, que es el proceso de obra, la
realizacion de esta instalacion performativa significé un enriquecimiento
personal en cada instancia de trabajo, desde el desglose de una primera
idea, hasta el paso por todas las sugerencias que llevaron a modificaciones
e hicieron que la propuesta sea superadora a su anterior version y por sobre
todas las cosas, los obstaculos que permitieron generar nuevos surcos y
encauzar su eventual desarrollo. Trabajar a partir de los significantes
Pérdida, duelo e intimidad, habilitd un sinfin de multiples posibles decisiones,
tantas que en mas de una ocasion implicd el detenimiento en el proceso de
disefo. La idea sobre generar experiencia era fuerte e insistente en construir
un clima que proponga otra relacion con el tiempo y con la permanencia. Por
ejemplo, en un comienzo frente al disefio de las acciones busqué la forma
de evitar el uso de los celulares por medio de acciones concretas: una
performer que invite a dejarlos en un canasto; que se les indique que lo
apagaran, etc. Finalmente, confié¢ en la potencia de la performance: la
inmersion del invitado frente al disefio del ambiente espacial y la presencia
del cuerpo en accion, condicionaron e impusieron un orden a partir del
silencio, de manera que el espectador permanecié atento. (Ver Anexo 4,
p.28) Por su parte, la construccion de un dispositivo expositivo de intimidad,
llevd a pensar en el disefio y qué rol cumpliria el publico para poder
sostenerla, sin romper la intimidad, o espectacularizar lo que se muestra. Asi
fue que se realizaron las invitaciones personalizadas por medio de una carta
a domicilio. Apelar a un medio de comunicacion perdido como el envio de
cartas, establece un vinculo intimo directo con la materialidad, con la palabra
escrita. El hecho de invitar comenz6 a crear la atmésfera de intimidad, como
también la convocatoria a un lugar comun y el hecho de que hayan sido

trasladados mediante una combi hasta el destino. De esta manera se



concilia la construccion de una experiencia intima y colectiva a la vez. Sin
embargo, en la busqueda de generar el clima y la inmersién de los invitados
en el recorrido, parecié fundamental la ausencia de mi cuerpo en el espacio.
Presentar la ausencia, de quien fue remitente de la carta, evoca
implicitamente un enigma, interrogante que en alguna instancia el invitado
buscé resolver, completar, lo que lo llevé a permanecer inmerso. Fue asi que
mas de un invitado, en la instancia de la sobremesa, compartié el haber
supuesto mi presencia detras de las cortinas de la ultima ducha que se
encontraba encendida. Para finalizar, la realizacion de la instalacion
performativa significd creer firmemente en la potencia evocativa de las dos
dimensiones, confiar en las decisiones plasticas, escenograficas,
performativas y vivirlas con la intensidad que el cuerpo y el presente
demandan en la instancia de la realizacion: El dia que convoqué a las
performers, viajé hasta la locacion de noche y antes de entrar a la casa, en
lugar de encender las luces, encendi una vela. La forma en la que
conocieron la locacién fue performativa, evocativa, que es sin duda, el sitio
al que se torna necesario acceder cuando la cosa se desborda del campo de

lo decible o lo representativo, en palabras de Camnitzer:

Me interesa evocar las cosas, mas que narrarlas o explicarlas. Es en el
proceso de evocacion en el que el observador se ve obligado a
organizarse, a dar sentido a la obra, a completarla. Es en la
determinacion de los parametros dentro de los cuales ocurre la evocacion

en donde el artista define su mision. (Camnitzer, 2001,p.1)
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