Gk = e Tt S . il 28

6° JORNADAS ESTUDIANTILES _
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2 I 5E ARTES | G/
ARTISTICAS Y PROYECTUALES 2 al 7 de octubre de 2023 =

_s.tll.'&--——-

‘:" ;‘Fﬁ -ﬂu TR

< @& s B *-I'.I.-.IF-

BARBARA

Nicolas Lingeri - Miranda Calderén - Sebastian Gari - Candela Molla Klein - Lucia
Resumil - Maria Gabriela de la Cruz
Universidad Nacional de La Pata. Facultad de Artes

Resumen

El recorrido que establecera este trabajo estara enfocado en problematizar y poner en
debate los ejes conceptuales/bibliograficos propuestos en el marco de la catedra de
Estética, contraponiéndolos con una produccion realizada en el afo 2022 por estudiantes
provenientes de diferentes lenguajes artisticos. Los ejes conceptuales seleccionados son
estética posmoderna, los paradigmas impuestos sobre el concepto de Belleza, la
reproductibilidad técnica y las obras de arte autbnomas que atravesaran un recorrido por la
narrativa y las condiciones de produccion conforman el corto “Barbara”.

Palabras clave: estética posmoderna, video contra hegemaonico, belleza.

Introduccion

Asi como el neobarroco presenté rupturas para con el paradigma estético clasico, la estética
posmoderna deja ver las fracturas que presenta en relacion con la modernidad. Para
Fajardo Fajardo (el neobarroco es donde se encuentra la relacion con las fragmentaciones y
dispersiones que la crisis, producida en los sistemas homogéneos de la modernidad, va
dejando. Muchos de los fendmenos de la actual cultura estdn marcados por la inestabilidad
de las formas y sus transformaciones. Es en el abandono de todos los caracteres de orden
y simetria donde se ha manifestado y entronizado la distensién improductiva y el
consumismo.

La estandarizacion de los objetos va imponiendo en la sensibilidad y el gusto colectivo una
especie de estética de la repeticion y es por lo mismo que se impulsa una estética que
produce resultados faciles de asimilar, requiriendo un gusto homogéneo y de esquemas
casi estaticos. Existen dos férmulas de repeticion; la acumulacion y la prosecucion. Asi, en
la era de la reproductividad tecno cientifico, lo estético se ha convertido en un despliegue de
lo multinacional capitalista, llegando a la superficie banal, sin topia. Arte para la decoracién,
produciendo solo efectos publicitarios.

Esta secuencia estandarizada también reune varias morfologias que construyen
inestabilidades y metamorfosis en los productos artisticos de mayor consumo. Uno de los
fenémenos de arte actual es la monstruosidad.

Muchos fendmenos del arte actual estan marcados por la inestabilidad de las formas.

Desde estos analisis, podemos afirmar que nuestra produccion interdisciplinaria, relaciona e
integra los campos de la plastica, el cine y la musica, generando un clima disruptivo y de
denuncia particular a través de las herramientas que creimos pertinentes para lograr una
reflexion en el espectador (ya sea simple incomodidad y extrafiamiento, hasta un verdadero
cuestionamiento de las condiciones dadas por la sociedad en cuanto al mercado de
consumo, la industria cultural, las feminidades, la belleza y tantos otros temas que pueden
asociarse mediante estos disparadores que propusimos). Nuestra construccion a escala de
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una maqueta con una gama de coIores que |ntenS|f|ca la atmosfera estereotipada del
mundo Barbie, el montaje de fragmentos editados en el video que exacerba la idea de
qguema, destruccién y bombardeo de “normas” de belleza hegemaénica con las cuales se nos
educa, la musica que dramatiza y acentda aun mas el entorno que agobia al espectador de
la obra, es una clara evidencia de estas rupturas que decidimos dejar en evidencia y de este
cambio de paradigma.

Modos de hacer

Resulta conveniente, para dar inicio a este analisis describir las condiciones de produccién
de la obra, asi como sus caracteristicas, particularidades y movimientos o tendencias en las
que podemos ubicarla.

En primer lugar, el principal artefacto sobre el que la obra trabaja es, en términos concretos,
un mufeco de la linea Barbie. Si estuviéramos en un ambito no artistico, podriamos
describirlo como un producto de plastico, manufacturado industrialmente, producido en serie
y a escala global, dandonos la pauta de que estamos ante un producto de alcance
multinacional. En base a esta descripcion, podemos definir que se realiza una intervencion
artistica sobre un objeto de otro ambito, otorgandole la jerarquia de obra a través de la
iniciacion artistica. Si s6lo consideramos este aspecto, podriamos afirmar que hasta éste
momento de analisis, la obra se trata de un ready-made’. Sin embargo, este concepto entra
en conflicto cuando consideramos la ambientacion que se realiza, el contexto que se le da a
esta Barbie.

11

! Segun Jiménez, un Ready Made es un tipo de obra que interviene un soporte material ya hecho,
disponible para ser usado.



Gl = TR SR O

6° JORNADAS ESTUDIANTILES _
DE INVESTIGACION EN DISCIPLINAS ISBN: 978-950-34-2317-2 I 5E ARTES | G/
ARTISTICAS Y PROYECTUALES 2 al 7 de octubre de 2023 =

S A r-.-'._ HATRT. e e B A R, Al . yamwirn i
B S T - 1 ety GG - Vs
Esta ambientacion fue realizada de forma manual, con5|derando eI color Ia forma, el
espacio, la iluminacién; generando un contexto particular a partir de “la nada” (o al menos
no de un objeto reproducido tecno-cientificamente, nunca se crea de la nada).
Por otro lado, al analizar la musica de la obra nos encontramos con el mismo conflicto: hay
una convivencia de paradigmas en la construccion de la obra. Por un lado, la musica esta
totalmente producida a partir de sonidos y canciones existentes, a partir de la técnica del
sampleo?, pero por otro lado hay un trabajo de reelaboracién tan grande y relevante que nos
permitimos poner en duda el concepto de ready-made. Este caso en particular sirve como
ejemplo para problematizar a todas las producciones contemporaneas, ya que, Si
analizamos cualquiera de ellas, en la mayoria de los casos nos encontramos con el mismo
conflicto: es una practica comun y generalizada del uso de elementos preexistentes, la
reelaboracién constante.
Es en base a estas reflexiones que nos permitimos preguntarnos: ¢ Es el ready-made en la
actualidad la forma estandarizada de produccién? ;O es que ya no alcanza esta categoria
para dar cuenta de las complejas y constantes imbricaciones y reelaboraciones que
presentan las producciones contemporaneas?
Es en esta instancia de reflexién en la que nos surge la necesidad de ampliar la escena del
debate a otros ambitos, yendo a buscar respuestas, o quizas mas preguntas, a areas mas
generales que nos ayuden a estructurar estas especificidades del arte producido en la
posmodernidad.

La forma después de la forma

Una vez definido el elemento que protagoniza esta narrativa, podemos ver a qué
corresponden las transformaciones que sufre éste en el transcurso de la produccion.
El video comienza con un plano general, que nos presenta la totalidad del espacio y al
personaje ya ubicado en cuadro. Al momento en el que el fuego se acerca a su cuerpo, 0
mas especificamente, a su cabeza (sefalando metaféricamente sus pensamientos) la
imagen comienza a distorsionarse mediante la superposicion de imagenes de flickeo
televisivo, ademas de cambiar rapidamente a planos cortos, que fragmentan el espacio,
mientras lentamente las sombras de la imagen que por un momento (el del flick) se vuelve
"fondo” se oscurecen cuando esta vuelve a tomar el principal protagonismo.

2 Segun Beron Chocan, Eloy (2021) el sampleo es “una técnica de produccién musical que consiste
en la modificacion y reestructuracion de un fragmento de audio digital a partir de la edicion del
mismo”.
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La cabeza ahora se encuentra totalmente en llamas, mostrado nuevamente a partir de la
fraccién de las partes, con reencuadres detalle y un ritmo de montaje cada vez mas
apresurado que deriva en la aparicién de publicidades que se superponen amalgamadas
con la distorsionada musica que, llegando a su climax parece darle “aire” al impacto visual,
que logra copar la totalidad de la pantalla mediante este bombardeo de imagenes.
Finalmente un breve stop motion genera que la cabeza, ya incinerada, de nuestro personaje
haga un giro de 360° y cuando este finaliza “la tele” se apaga.

A partir de esta descripcién, en una primera instancia observamos que lo que al principio del
video fue el mufieco producido en serie de una Barbie, se va tornando progresivamente en
algo indefinible, atravesado por multiples e indescriptibles formas que se van superando a si
mismas en cuanto a la inestabilidad. En esta instancia del analisis, resulta conveniente traer
las ideas de Fajardo Fajardo, 2001, que nos pueden brindar el marco tedrico adecuado para
realizar una indagacion mas especifica. El autor reconoce una serie de caracteristicas
compartidas por las producciones artisticas posmodernas que engloba bajo el “paradigma
de lo monstruoso” por lo que al estar analizando a esta obra en el marco de la
posmodernidad, podemos contrastar dichas particularidades con las de esta produccion,
para ver en qué medida se cumple el diagndstico, y en caso de que las hubiere, cuantas
discrepancias encontramos.

La monstruosidad es el resultado de estas secuencias estandarizadas que reunen varias
morfologias que construyen ciertas inestabilidades y metamorfosis en los productos
artisticos de mayor consumo. El paradigma de lo monstruoso posee entre sus
caracteristicas la espectacularidad, lo misterioso y enigmatico, y se basa en lo irregular, en
la desmesura.

Esto nos sitlua en la estética de lo feo y lo grotesco, magnificado por el gusto moderno y se
une al concepto del caos clasico, a lo moralmente bondadoso pero fisicamente deforme del
romanticismo, a la realidad social terrible y cadtica de la vanguardia. Esto gesta en el arte
contemporaneo lo en el principio mencionado. Esta monstruosidad nuestra la inestabilidad
es la que mas sobresale ya que con ella se rompe la norma clasica y la rigidez tradicional
del juicio de valor estético. De ahi se originan la desmesura, lo informe, lo imprevisible
(como los monstruos sin forma de las peliculas como “Alien”) superando la concepcion
binaria anterior. Y cada vez que estos monstruos se vuelven mas inestables surge lo
dinamico para producir en el espectador emociones. De ahi que su estética esté ligada a la
incertidumbre. Son obras variables, discontinuas, aleatorias que forman un amasijo
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nocion clasica de totalidad organica del arte.

Una vez mencionada la inestabilidad que presentan las formas que enmarcan a este
trabajo, resulta necesario abordar el concepto de repeticién. Para esto, debemos volver a
destacar que esta produccién parte de un objeto hecho en serie, y una ambientacién
material también seriada, todo dentro de la linea comercial de una Barbie. Esta es la
impronta del trabajo, el partir de un objeto reproducido tecno-cientificamente, un icono
saturado, repetido hasta el cansancio. También, cabe destacar que la produccién utiliza (y
deja ver) el recurso de la acumulacion, presentando constantemente nuevos materiales o
variaciones pero sin poner en juego nunca la totalidad, ya que siempre entra un material
nuevo. En este caso, ademas, el recurso esta utilizado para contrarrestar lo cadtico de la
produccion, ya que si se pusiera en juego la totalidad de estimulos tanto sonoros como
visuales, ésta se volveria insostenible. En este sentido, podemos establecer que la utilidad
de la repeticion es generar sostenibilidad dentro de un contexto altamente inestable; por lo
que este analisis nos permite también establecer que estos conceptos funcionan juntos, se
complementan.

No podemos dejar de mencionar la espectacularidad de toda la secuencia presentada, en
términos de la cada vez mas insoportable deformacién que se va produciendo tanto en
materia de imagen como de sonido, a partir de los cuales se busca generar un impacto, un
shock en el espectador, rompiendo tanto con la normalidad de lo conocido como con el
concepto de normalidad en si. Esta desestructuracion de la realidad se genera a partir de
I6gicas de produccion irregulares y desmesuradas, en tanto las mismas logran atravesar los
limites del micromundo de Barbie, rompiendo totalmente con lo que se espera de la imagen
inicial: Un contexto pomposo, pastel, medido y hegemédnico. Este es un recurso que fue
muy explotado en su realizacién, en cuanto a que se utilizé la desmesura para generar
impacto, tanto en lo auditivo (agregando sonidos incidentales muy poco esperables (gritos,
sonidos morbosos de ambitos de terror, ruido blanco y gris, deformacién del sonido,
alteracion de la afinacién, etc) como en lo visual (distorsionando la imagen de multiples
maneras, utilizando planos poco esperados y cambios bruscos, fatigando al espectador a
través del bombardeo con multiples imagenes, etc).
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Cabe destacar, que la utilizacion de los materiales y recursos con los que trabaja esta
produccion, estd sumamente cuidada en cuanto a que los mismos nunca son presentados
todos juntos ni de forma explicita o redundante, sino que utilizan lo implicito y la insinuacion
como posibilidad de aludir a multiples significaciones y representaciones. En este sentido, la
produccion podria nuevamente situarse dentro de la categorizacién que realiza Fajardo
Fajardo, ya que reune las caracteristicas propias de una manifestacion misteriosa y
enigmatica.

En una ultima instancia de descripcion, podemos afirmar que en la produccién se dilucida
una suerte de reivindicacion de lo feo y lo grotesco, ya que se utiliza como parametro de lo
“bello” a deformar, una representaciéon que en el momento presente (posmodernidad),
puede ser altamente dafiino para muchos integrantes de la sociedad que no se sienten
identificados con esa “norma estética” y ese modelo hegemédnico. Entonces, aqui la
exaltacion de lo feo adquiere una dimension ética-politica, ya que permite a los sectores que
histéricamente no se han sentido representados por los modelos de belleza imperantes (las
mayorias), visibilizar que esos modelos no son naturales sino cambiantes, y es posible
revertirlos y generar nuevos paradigmas que sean mas inclusivos y reales. En este sentido,
esta categoria del feismo y lo grotesco, retoma la idea de lo fisicamente deforme pero
moralmente bondadoso. En relacion a las principales caracteristicas de la estética
posmoderna que fuimos desarrollando a lo largo de este andlisis, Fajardo Fajardo (2001)
elabora una clara distincion de dos tipicos modos en los que se utiliza esta estética. El
autor, por un lado establece que hay un conjunto de producciones posmodernas que alienta
a una masificacion pasiva y consumidora; también determina otro grupo que implica en su
hacer una subversién a la norma del orden estético, psicoldgico, moral, social. Que infunde
peligro y miedo a lo establecido, contaminando asi las jerarquias sociales. Lo monstruoso,
en este segundo caso, representaria a lo marginado, a la otredad. En la utilizacion de la
estética posmoderna para la realizacion de esta obra, podemos percibir un posicionamiento
critico frente a este recurso, ya que pudiendo usarlo de manera anestesiante, alentando al
consumo pasivo Yy al adormecimiento de las masas, se utiliza en otro sentido: situandose del
lado de los marginados al punto de representarlos, volviendo al mensaje de esta produccién
sumamente critico para con la norma establecida.
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El oximoron de la criticidad

Estando ubicada esta produccion en un contexto de creciente multiculturalismo y
globalizacién, es conveniente revisitar el analisis propuesto por Nelly Richard (2008), en el
que plantea una breve historizacion de la adopcion de posturas criticas en el arte
latinoamericano. Richard establece que debido a la imposicién de una universalidad hecha
canon moderno (que privilegia al sector dominante del mundo occidental), en el arte
Latinoamericano surgié la necesidad de generar producciones criticas, situacionales vy
posicionales: un arte de denuncia, enfocado en los contenidos. Pero estas producciones, le
sirvieron al sector dominante para limitar al arte periférico a los contenidos y a su contexto,
aduefnandose de la forma, la critica y la reflexion tedrica. En la sintesis de este proceso de
tesis/antitesis, surgen las “tacticas del margen”, como forma de escapar de la dualidad
forma/contenido que privilegia a Europa, generando un arte ubicuo y oblicuo, capaz de
acentuar, a eleccion, en el contexto y la critica asi como en la forma artistica. Si analizamos
la produccion en cuestidén, podemos situarla dentro de este ultimo grupo, ya que la misma
presenta en doble medida un mensaje critico, politico y comprometido; y una preocupacion
por la forma de hacer llegar ese mensaje, cuidando el uso adecuado de los materiales
disponibles de cada disciplina. Se puede revisar aisladamente desde ambos ambitos, y en
los dos se puede defender: en el contenido, ofrece un mensaje claro y disruptivo, destruye
al canon occidental eurocéntrico moderno, privilegiando la multiplicidad de voces, rostros y
estéticas; en la forma, evita la literalidad, le da vueltas al mensaje mientras lo expone, tiene
una trama compleja acompafada y enriquecida por recursos estéticos y simbdlicos muy
cuidados, que buscan ser precisos y medidos.

Luego de este ir y venir de lo contextual a lo artistico, de lo especifico a lo general y
viceversa (en ambos casos), estamos en condiciones de establecer un diadlogo mas claro y
fluctuante entre estas “esferas”. Tal como mencionamos, esta produccion posee un mensaje
critico que puede direccionarse en dos sentidos: hacia el canon universal europeo en el
arte, y hacia los estereotipos presentes en la vida social, bombardeada por la publicidad, las
multinacionales y el mercado. En este sentido, podemos afirmar que el trabajo posee un
doble mensaje, es decir, que no alcanza con emitir un mensaje critico, sino que es
necesario también cuestionar las formas de volcar ese mensaje al arte. Si no se cuestionan
los modelos artisticos sobre los cuales nos manejamos, nuestra critica queda en la nada, ya
que como dice Graciela Paraskevaidis “aceptar un modelo es aceptar una subordinacion”
(Corrado, 2015). Es bajo estos argumentos que podemos situar a la produccion como una
manifestacion que evidencia la validez del concepto de “agotamiento de la belleza”
(Jiménez, 1986) con su respectiva crisis del idealismo y consecuente la decadencia de la
belleza ideal. Esta produccion refleja este cambio de paradigma en el universo estético
(artistico y no artistico), ya que pone de manifiesto la degradacién de la belleza como
concepto normativo y como norma estética, generando un rechazo a la misma hasta
generar su muerte. Puede asi relacionarse con el manifiesto del dadaismo: “la obra de arte
no debe ser la belleza en si misma, o esta muerta” ya que no es tarea de esta produccién
“ser la belleza en si misma”, sino evocar a un sentido critico y a una reflexion sobre los
conceptos normativos de la belleza a través de las formas artisticas, teniendo el arte una
tarea mas de denuncia que de representacién de la belleza.

La alteridad en épocas de alienacién, reproductibilidad y personality

Una de las cuestiones que no puede ausentarse en este analisis, es la de situar a esta
produccion dentro de lo que Benjamin define como obra de arte reproductible (Buchar,
2009), en tanto la misma incorpora a su modo de produccion técnicas y caracteristicas
propias de la reproduccion masiva, tales como la utilizacién de la copia, la grabacién y
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d|SC|pI|nas propias de Ia epoca de la reproductlbllldad (eI cineyla fotografla) Nos mteresan
en este analisis dos ejes fundamentales del analisis del arte reproductible:

-Las contradicciones y dualidades que presenta este tipo de arte, representadas bajo el
término “Industria cultural” que presenta un conflicto en si mismo al unir el concepto de
produccidon mecanizada de objetos en serie a las expresiones artisticas, irrepetibles vy
diversas.

-El arte reproductible en relacion a la politica y a la emancipacién/dominaciéon de las masas.
Si bien el primer eje ya fue problematizado al principio de este trabajo, cuando se abordé el
concepto de ready made y las problematicas que presenta el mismo para analizar el arte
posmoderno, consideramos necesario volver a revisitar dicho analisis considerando las
disyuntivas que traen consigo las nociones de aura, personality, y la relacién de éstas con el
segundo eje.

Desde ya, esta produccion, al ser un cortometraje depende en su totalidad de la
reproduccion técnica, es decir, que en el marco de “Barbara” claramente no guarda ningun
sentido preguntar por el original, ya que no lo hay. Considerando esto, podemos afirmar que
la obra carece de aura, entendiendo como el aqui y ahora, como una existencia fragil y
singular, como la manifestacion irrepetible de una lejania cultural. La consecuencia
inmediata de la condicion reproductible y de la falta de ausencia de aura en esta
produccion, es que ésta sea accesible a todo el mundo, que se democratice, en
contraposicion con la experiencia individual y contemplativa que representa el museo como
medio de circulacion. Benjamin también sugiere que la consecuencia de la pérdida del aura
en las obras de arte genera su politizacién, ya que al perder su valor cultual se fundamenta
en la politica. Si analizamos esta obra, la prediccion de Benjamin también se estaria
cumpliendo. No obstante, podemos problematizar el supuesto de la accesibilidad de las
obras no auraticas frente a las aurdticas, ya que debemos considerar que el andlisis
realizado por Benjamin estd anclado en un tiempo histérico determinado, en el que
efectivamente las obras reproductibles representaban una innovacién inimaginable, capaz
de romper y ftransformar el medio institucionalizado de circulacion de producciones
artisticas, comprometiendo las divisiones y limitaciones que significaban las jerarquias
socioecondmicas, que determinaban quién podia acceder a la experiencia artistica y quién
no. Si nos situamos en el contexto actual, no es una novedad que gran parte de las
producciones artisticas son reproductibles por lo que el modelo de producciéon actual
requiere de la masividad como forma de circulacion. Entonces podemos afirmar que en
términos de democratizacion, ésta produccion no presenta rupturas para con el paradigma
actual, en el que todo estd disponible para todos todo el tiempo.
En lo que si podemos establecer una distincion es en el sentido, el valor y el tipo de
mensaje que busca transmitir esta produccién, porque que algo esté al alcance de todos, no
significa que éste transmita un mensaje democratizador. Redundan los ejemplos para
probar este punto, pero el mas claro de ellos esta justamente en el mundo Barbie. Este
mundo, al igual que muchos, genera producciones que alcanzan la escala global, llegando a
mas de 150 paises®; y esto no quiere decir que el mensaje que tenga sea algo
democratizador, ya que representa un estereotipo corporal, social y econédmico que deja
afuera a la mayor parte de esos 150 paises.

Una vez demostrado que accesibilidad no es un sindbnimo de democratizacién, estamos en
condiciones de introducir el segundo eje: el arte reproductible en relacion a la politica y a la
emancipacién / dominacién de masas.

La problematica que trabajamos hasta este momento del analisis, podria reducirse a lo que
Benjamin describe como la aniquilacion del aura y su reemplazo por la personality
(Michaud, 2007) es decir, que ante la falta de aura de las obras reproductibles surge una
nueva figura que otorga valor cultual a este tipo de obras: la personalidad del actor, de la
estrella de cine, que conserva la magia de lo irrepetible.

% Datos extraidos de la seccion “Barbie Facts” de la pagina oficial de Barbie.
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Sin embargo el anaI|S|s de Benjamln en el marco del autor citado prewamente sugiere que
este nuevo objeto de culto esta atravesado por el caracter de mercancia. Sobre este punto,
realizaremos dos contrastaciones que resultan imprescindibles: por un lado, resulta
necesario dar cuenta de cierta deficiencia que presenta esta conclusion en cuanto al
caracter de mercancia, ya que se problematiza el caracter mercantil de la personality pero
se pasa por alto el hecho de que las obras auraticas tradicionales también pueden ser
objetos comercializables, es decir, convertirse en mercancias, victimas de la especulacion;
por otro lado, podemos afirmar que en “Barbara”, esta teoria de la personality queda
invalida, cosa que demostraremos a continuacion.

Que el corto en cuestion utiliza la magia de una personalidad para dotar a la obra de sentido
es una realidad, lo que pretendemos problematizar es el caracter de mercancia de la
misma. El centro de esta obra sin dudas es Barbie, un producto y un objeto que
paraddjicamente esta dotado de personalidad y de cierta magia traducida en irrepetibilidad,
pero la produccion audiovisual realiza una reelaboracion de esta personality destruyendo su
caracter de mercancia; en otras palabras, el fuego que desfigura el rostro y el cuerpo de la
Barbie destruye su caracter de mercancia y su funcion utilitaria en tanto producto
consumible, para transmutar estas caracteristicas y elevarlo a un marco ontologico
diferente; por lo que en esta obra reproductible no es posible encontrar ni la mistica del aura
tradicional, ni la magia de la personality presente, segun Benjamin, en el arte reproductible.
En este sentido, podriamos decir que la produccion esta mas cerca de lo que Adorno
considera un arte autonomo, independiente de las industrias culturales; un arte critico y
liberador, que mediante el extrafiamiento, la resistencia a la racionalizacion y la oposicion
directa a la cultura de masas, se presenta como un antidoto para la alienacion, enfocandose
en sacar a luz la verdad presente en esta obra e invitando al espectador a la reflexion
filosofica critica (Michaud, 2007). Aunque también debemos considerar que esta obra utiliza
procedimientos provenientes de principios formales de la industria cultural, mas
especificamente del cine. Nos estamos refiriendo a la utilizacién del shock, a través del
rapido cambio de imagenes, que no permite la contemplacibn de una unica imagen,
correspondiéndose con un publico disperso, caracteristica del sensorium moderno. Sin
embargo, la utilizacion del shock esta dada de forma tal que el espectador no sea un sujeto
pasivo e irreflexivo, sumido a la alienacion; por el contrario, esta produccién utiliza el shock
como una forma de generar reflexion y conciencia, permitiéndole al receptor abrirse a una
postura critica y al pensamiento.

Consideraciones finales

La idea de analizar estos ejes conceptuales que ofrece la materia Estética de la Facultad de
Artes es poder considerar a las producciones artisticas como dispositivos sensibles que
ofrecen un conocimiento determinado sobre la realidad.Pero, como si fuera poco, muchos
son capaces de cuando entran en un circuito determinado propiciar los espacios de
pensamiento con respecto a aquellas cuestiones dadas imperativamente.

En este trabajo tanto la teoria como la practica confluyen y se mancomunan para sostener
un orden contra-hegemonico a lo dado pero también otras realidades posibles. En este
sentido, podemos concluir este analisis afirmando que “Barbara” es una forma de arte
politizado, que utiliza las tecnologias de la era de la reproductibilidad técnica volviéndose
revolucionaria, des-alienante, y generando una critica directa a la utilizacion de las
industrias culturales para la dominacion y el adormecimiento de las masas.
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