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MUSICA Y TEATRO: PUESTA EN ESCENA DE SED

Enrique Bernis - Juan Lasta - Lautaro Lopez -Lucas Perelsztein - Gonzalo
Tropea - Daniel Reinoso
Universidad Nacional de La Plata. Facultad de Artes

Resumen

A partir del afio 2009, los departamentos de Musica (FAA-UNLP) y La Escuela de
Teatro La Plata (INFD) vienen llevando adelante un proyecto de producciéon en
colaboracién, mediante las catedras de Musica Incidental y Técnica de la actuacion 3.
El presente trabajo narra los distintos momentos de la puesta en escena en relacion
con la musica en vivo de la obra teatral denominada SED que se desarrollé durante
2022. En él, se relata la forma en queun grupo de estudiantes de Composicion Musical
se suman al equipo de produccion del tercer afo, turno tarde, de la Escuela de teatro,
haciéndose cargo de la interpretacion musical, con el fin de lograr un producto digno
de exposicion.

Mediante la difusidon de estos procesos de trabajo, esperamos hacer un aporte como
antecedente hacia una produccion teatral integral, vinculada con nuestra identidad:
universitaria, terciaria, platense, regional, nacional...

Palabras clave: teatro, musica, analisis, musicalizacion, realizacion.

Datos de la produccién
Titulo: Puesta en escena de SED
Tipo: Produccién musical para una puesta teatral

Realizadores: Estudiantes de la Escuela de Teatro La Plata, tercer afo, turno tarde,
Estudiantes de la Facultad de Artes (UNLP), afo 2022

Duracion del registro audiovisual: 01:35:47

Catedra responsable: Musica Incidental (DM)
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La obra

Si bien en SED se cuentan varias historias contenidas dentro de una historia general,
es la simbologia sui géneris compuesta por la interacciéon multidisciplinar (musica,
actuacién, vestuario, luces, etc.) de la obra, el hilo conductor que termina de dar
sentido a la narrativa.

En la obra todos los actores tienen momentos de protagonismo, de partener y reparto.
En general se trata de la busqueda de los personajes para acceder a determinados
estatus o lugares. Es una busqueda coral que tiene ciertos puntos de conexion en
donde se entremezclan las necesidades personales de los personajes y la coyuntura
de las otras escenas.

Ingreso de espectadores a la sala teatral

La experiencia de los espectadores comienza desde la entrada al hall de ingreso a la
cede 1, donde se encuentran con intervenciones plasticas hechas por los comparieros
de teatro; desde afuera de la sala teatral ya se escucha la musica, y al entrar ven al
personaje El desgraciado en el piso... (y la gente comienza a sentarse).

Musica: Hay una armonia general de Sol Lidio b7, el piano hace arpegios y alterna en
el bajo entre el Sol y el Fa, la flauta traversa hace el Motivo lidio que va a estar en
muchas escenas es un #Do Re sobre Sol mayor, el motivo es usado para la cabeza de
las melodias y luego es continuado con variaciones, se alterna a veces las escala por
tono comenzando en sol, también suenan muchos instrumentos que se usan para la
partes diegética, extra diegética sincronizada, y el foley como la flauta jaguar, el platillo
con arco, silbato de pajaro.

Luego se funde a oscuro, y la musica cesa.
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Escena 1

Musica: Comienza a escucharse un crescendo desde el niente, las melddicas lo hacen
con un intercalo de 2da menor (Do# Re), el piano hace clusters graves manteniendo el
pedal, el platillo golpea y se golpean varias cosas, cuando se levanta el desgraciado
cesa la musica (este proceso en general va a ser denominado como quilombo/silencio
y va a aparecer en varios momentos como transicion).

El desgraciado canta una estrofa de En mi pais y cuando dice ...el rencor... lo canta
todo el cast. detrdas de escena. Alterna recitar, canturrear a Zitarrosa con recitar
Shakespeare.

Musica: La caja china se usa para acentuar el ritmo (tempo) que proponen los
movimientos del actor, pero al ser alternado, quedan espaciadas las intervenciones
por la que no se percibe un pulso explicito. También se usa la melddica para
representar los movimientos del personaje a modo de Mickey mousing. Hay algunos
silbatos imitando pajaros que aparecen para reforzar el ambiente.

A modo de transicion de escena aparece un cluster(Si-DO#-RE) con la melddica en
crescendo desde el niente, interactuando con los silbidos.

Escena 2

Aparece La que limpia e interactua con El desgraciado, explorandolo e intentando
sacarle el bidén (tambor/musica).

Musica: Esto se representa mediante un juego con 2 melodicas en donde se acentua
el uso del Mickey mousing forzando los movimientos grandilocuentes al estilo
clawn/mimo que realiza la actriz y los gestos bruscos que realiza la ella misma. Esta
escena se caracteriza por tener gestos generados por grados conjunto de la escala
cromatica. A veces con gestos de muchas notas cortas seguida de una larga, o una
nota larga ligada, o un tremolo de melddica que lo asociamos en el cine a la imitacion
de los pajaros, sobre todo por peliculas como Bambi y Blancanieves (recordamos que
tenemos silbatos que imitan los sonidos de los pajaros y ya los hemos escuchado
anteriormente). Es decir en la primera escena se escuchan los pajaros representados
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con sonidos imitativos y en esta segunda escena se representa la
naturaleza/inocencia con la representacion a los Disney de los
pajaros/naturalezal/inocencia.

El timbre y la caracteristica motivico-gestual van construyendo un cédigo en relacion
audio/visual musica/subtexto (este estilo de movimiento se representara con tal
sonoridad timbrica, motivica, textural, etc.).

En la escena vuelve a aparecer el crescendo de melddica con la segunda menor
utilizada para generar tension, y ahi aparece el primer tema de musica popular en la
obra, La que limpia tararea La vi en rose y la melédica que sonaba hace una contra
melodia con caracteristicas imitativas del tema original. Un poco mas adelante, La que
limpia tararea la cancion mientras la melddica hace apoyo armoénico en plaqué
(acompana).

Dentro del Mickey mousing se destaca la utilizacion de la flauta con sonidos que
mediante su longitud representa la caracteristica del movimiento, y el sonido de la
percusion de teclas de la melddica.

Escena 3

Aparece La madonna arriba de un atril (segundo objeto importante), cantando una
version libre de Duerme negrito. Luego grita y se baja. Luego ella tiene un monologo
donde habla de su historia, y de que quiere venganza, y para eso necesita acceder, de
incognito, a un lugar con muchas reglas.

Nuevamente se utiliza un crescendo de plantillo y cluster que culmina en un silencio
(quilombo) marcado por alguna accién del personaje. Hay mucho Mickey mousing con
la melddica mientras ella esta arriba del atril. Nuevamente usamos el quilombo (todos
aparecen en diferentes versiones, pero con la misma idea y funcion) de transicion,
aprovechando un movimiento de la actriz para terminar. El monologo se realiza en
silencio por parte de los musicos, solo en un momento particular suena una caja
musical con el vestido de La vi en rose (que identifica el motivo con la que limpia), este
momento sirve como vaso de agua después de lo sobrecargado de informacion
sonora en que venia la obra.
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En la transicion, el personaje de La madonna se wste/transforma en vivo para poder
infiltrarse. Nosotros aprovechamos para poner el motor (ostinato de 5ta con la funcién
narrativa de dar ritmo a la escena), esta vez en el modo Lidio b7, que es recurrente en
la obra.

Escena 4

Aparece Dora de farmacologia y hace una coreografia al entrar en un lugar de muy
dificil acceso (trampas, puertas de caja fuerte, laser, etc.). Luego interactia con La
madonna (disfrazada de Giovani) en donde ella le tiene que decir que no cumple con
los requisitos para entrar.

Al ser rechaza, Giovani le pide explicaciones, ella le dice que es porque los hechos lo
confirman, Giovani se queja y comienza a luchar. Aparece E/ desgraciado y se une a
Dora para retener a Giovani. Queda Dora sola reflexionando sobre lo que acaba de
pasar. Aparece el pin (es utilizado como marca subtextual) por primera vez cuando
dice la palabra inaccesible.

Musica: La parte corografica esta sonorizada con foley poético (ej. el accionar de un
fierro con marcas sobre el plato para generar un sonido iterado con forma de onda de
cierra para representar la puerta de la caja fuerte, el sonido de manguera corrugadas -
armonicos y aire- para representar el viento, o las flechas que esquiva representado
con sforzzato staccato de flauta). Ademas, los pasos de Dora estan representados por
notas en la guitarra (qQue aparece por primera vez) de la escala Sol Lidio b7.

Por la dificultad del lugar, la escena tiene reminiscencia a las peliculas de espias y el
suspenso que se genera cuando el espia intenta burlar las trampas, por eso hay
trémolos de flauta que recuerdan a la pelicula Misién imposible.

En la escena entre las dos, en la primera parte, se vuelve a recurrir al silencio. Y,
cuando avanza la escena nuevamente, se utilizan los recursos del motor (Cuando los
personajes se trasladan en silencio) y el Mickey mousing usando flauta embolo para
graficar algo que sube y baja(otro cliché). Ademas, se utiliza la secuencia de acordes
mayores VI-VII-I para representar un triunfo. Luego se torna a los acordes menores
para representar la derrota.

Y luego comienza la musicalizacion de pelea, que trae reminiscencia al tema de
Misién imposible por el ostinato en el grave, que sirve de motor para ayudar a
representar la persecucion. Cuando Dora queda sola, el piano dibuja la armonia
Sol7#11 con un arpegio que refuerza el intervalo Do#-re a modo de sonorizar el
monologo de Dora. Que cierra con el pin en la palabra inaccesible y el acorde de piano
Sol7#11 arpegiatto.
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Escena 5

Esta escena comienza en silencio y se escucha a una actriz guitar jEnriquel.
Enseguida aparecen 3 mujeres buscando a Enrique a los gritos, luego representan
una carrera de nado. Aparecen gradas y entran personajes que hacen de publico.

Musica: Se usaron pocas intervenciones ya que los gritos en si mismos tenian una
busqueda sonora, se utilizaron los cluster, tonos menores y escalas descendentes
para representar la derrota. Luego suena una grabacion que se interviene con musica
en vivo.

Escena 6

Aqui, dos de las tres mujeres se dan vuelta y una comienza a narrar una conclusion
sobre la rutina, mientras la otra actriz hace una representacién caricaturesca.

Musica: El solo y la mimica se hacen con una gran cuota de silencio ya que la propia
actriz que hace la mimica sonoriza la escena.
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Escena 7

La actriz que imitaba comienza a mover a las mujeres que se comportan como
maniquis y se dejan mover. Luego arma al inglés man, el cual hace un monologo en
ingles diciendo que es la mujer de alguien importante. Esto es traducido en otra de las
partes, de forma “coloquial argentina cémica”. Luego, se traba graficando que hay una
falla. A esto lo representamos imitando el movimiento de repeticion y acentuando el
tempo en el que se representa la falla.

En el final, luego de saludar al publico, musicalizamos la salida del teatro con una
version de piano y flauta de 10 minutos, donde se improvisa con todos los temas que
sonaron en la obra.

El resto de las escenas contiene este tipo de conexiones Todo el tiempo estuvimos
tratando de generar un cddigo de movimientos (Mickey mousing, foley poético), sub
texto (pin suena cuando se trata el tema de la falta de accesibilidad, la utilizacion de
clichés del cine y del mundo de la musica como la progresion de acordes mayores VI-
VII-I como victoria 6 disonancia para cosas tragicas o feas, escala por tono para
ensonacién, acordes de mayor a menor como pasar de algo bueno a algo malo, la
musica de persecucion o lucha, etc.); ademas de citas transformadas del mundo del
cine (Misién imposible), la utilizacion de un motor similar en las veces que hubo que
dar ritmo a las escenas, etc.

Desde la musica se intentd potenciar todas las aristas posibles de las complejidades
narrativas que plantea la obra desde su concepcion y nosotros los musicos estar
atentos a los cambios de texto, movimientos y animos en general para lograr
adaptarnos a las necesidades en cada funcién, ya que gran parte de lo que suena es
improvisado.
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A modo de conclusion

SED es una obra eclética en donde predominan los lenguajes simbdlicos de las
distintas artes: teatro, cine, musica, plastica. Cada escena contiene mucha informacion
de cada uno de estos lenguajes. Por esta razén fue necesario adentrarnos en el
proceso creativo de las demas disciplinas para transmitir sus subtextos de forma
comprensible hacia el publico.

La musica de la puesta, comienza antes de que el publico ingrese a la sala y finaliza
acompanandolos la salida de la misma. Hay mas 70 minutos de musica en la puesta:
improvisada, escrita y pactada. Debido a esta extension, decidimos construir nuestra
propia red simbdlica, interpretando las intenciones de las interpretaciones de los
companeros de las demas disciplinas, a la manera de mamushkas de metalenguajes
simbdlicos multidisciplinares puestos en escena, para generar un discurso poderoso.
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