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// Esta clase esta siendo grabada para disponer como
contenido asincrénico entre las y los estudiantes y,
también, como respaldo de seguridad en funcion de
posibles intervenciones inapropiadas.

// Les recordamos que los links/enlaces
correspondientes a las clases sincrénicas no pueden
ser difundidos por otros medics gue no sean los
oficiales.

/f Ante el incumplimiento de las medidas de
convivencia en el entorno virtual, la FDA se reserva el
derecho de iniciar las acciones legales
correspondientes.
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Advertencia

Este material es una construccion que suma aportes de
docentes de la Catedra y estudiantes que han cursado
la materia de forma promocional durante el afno 2021y
es para circulacion interna exclusiva de la Catedra
Estética-Fundamentos estéticos (FDA-UNLP).

Comision 8. Profesora: Gabriela Victoria Walerko
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Modernidad-Posmodernidad: el dilema de
las identidades y el laberinto de la
representacion
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VIDEO SOCIEDAD Y
CULTURA EN LOS ANOS 60

®

CONTEXTO
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MILITANCIA ARTISTICA
EN LOS '60

Wtoria. Material para repaso de Unidades 3y 4


https://nuso.org/articulo/el-mayo-del-68-que-no-fue-mayo-del-68/
https://drive.google.com/file/d/1mUPhOvZfNa-ALtlGw-9V7qNgagCcJknl/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1YTItivN-1XcI8R5RhIa1zLKkAr1mTS7i/view?usp=sharing
https://nuso.org/articulo/el-mayo-del-68-que-no-fue-mayo-del-68/
https://drive.google.com/file/d/1mUPhOvZfNa-ALtlGw-9V7qNgagCcJknl/view?usp=sharing

UNIDAD lll:

Modernidad-Posmodernidad: el dilema de las identidades y el
laberinto de la representacion

TEORICO
Bibliografia

Casullo: “La escena presente:
debate Modernidad-Posmodernidad”

&,

Escuchar el Teorico

*

PPT Debate Modernidad-Posmodernidad

2]

Ejemplos en video:
Posmoderno {&

Llame va.
CNN Guerra del Golfo <&
Minutos Dating ¢Qué es_ ),

Speed Dating ® ®

L S L i

MATERIALES DEL PRACTICO
Bibliografia

Fajardo Fajardo:
“Estructuras, figuras y
categorias neobarrocas

en el arte posmoderno”

Clase Exposicion Grupo 1

Resumen del GRUPO 1

BONUS

Conferencia Nicolas Casullo
Modernidad y
posmodernidad / UBA

Carpeta de imagenes.
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https://drive.google.com/file/d/1-_ikVAU_itXqd1FWaPbjOhfDMs5yszbm/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1tow26IYMxEp-LqtnrwnA1mHUOjuhqgbm/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1am1Tqyz82Of_KnPvcVY93HY3kOKJrpIw/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/177krVWWYCKbDZB0ot7iJZaAcV7vN4u5S/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1jqayBtTvTN0yMYhs9eDOLy_-r3Bk-knz/view
https://drive.google.com/file/d/1tow26IYMxEp-LqtnrwnA1mHUOjuhqgbm/view?usp=sharing
https://youtu.be/N7P-UrbSQSs

UNIDAD lIi:

MODERNIDAD-
POSMODERNIDAD: EL
DILEMA DE LAS IDENTIDADES
Y EL LABERINTO DE LA
REPRESENTACION

1. Casullo:
“La escena presente:

debate Modernidad-
Posmodernidad”

Casullo propone recuperar el debate modernidad
posmodernidad en el campo de las ideas, como un despliegue
gue se da en el plano cultural, en el estético, el ideoldgico,
politico, sociolégico y filoséfico. Entonces define a la
modernidad como una época en crisis (un campo pretérito,
para algunos) como consecuencia del agotamiento del
proyecto ilustrado. Es el fondo de época lo gue entra en crisis,
aquello gue cuando sucede, resulta muy dificil de recuperar,
porque lleva muchisimo tiempo y esfuerzo de construccion
colectiva por parte de las sociedades.

Sintetiza diferentes posicionamientos y caracteriza la crisis de
la “atmdsfera de nuestro tiempo” (la época) a partir de hacer
eje en la crisis de:

La crisis del sistema capitalista, del Estado de bienestar, la
crisis del proyecto politico e ideoldgico alternativo al sistema
capitalista; la crisis de sujetos sociales histéricos que se
pensaban hasta entonces como protagonistas de la historia 'y
por consiguiente, de la sociedad del trabajo—modelo
sociocultural paradigmatico. Ademas, sumado a esto, se
Bresenta la encrucijada en la que se encuentran las formas

ulrgt_uesas de lo politico y de las formas de la actuacién
politica.

Todo este panorama que interactda en un mismo tiempo sirve
como marco a un elemento,-- tomado no como crisis, sino
como un emergente---que es el tiempo de reconversiéon y
revolucion tecnoldgica e intensificacion de la concentracion
mass mediatica en el cual sucede.

Ante esta nueva escena histérica Casullo propone retomar la
reflexidn tedrica critica acerca de que es hoy lo moderno y lo
posmoderno. Explica que este tiempo confuso e injusto
necesitara de ser interpretado y analizado a partir del
cuestionamiento de aquellos discursos hegemodnicos que
pretenden evitar establecer relacionar, y suponen una aun
mas grave situacion: la entrada en crisis de la reflexion critica.



UNIDAD lIll:

MODERNIDAD-
POSMODERNIDAD: EL DILEMA
DE LAS IDENTIDADES Y EL
LABERINTO DE LA
REPRESENTACION

Casullo: “La escena
presente: debate

Modernidad-
Posmodernidad”

Ejes a tener en cuenta. Al estudiar a Casullo para el
parcial, deben poder dar cuenta de:

>

>
>

Elementos que conforman el escenario del debate
Modernidad.

éCuales son los sistemas que entran en crisis?.

El proceso de racionalizacion moderno, su
organizacion en las esferas del saber: la cognitiva,
la cientifica, dejando atras aquello vinculado a la
organizacion del mundo en torno a lo religioso. La
objetivacion histoérica de las estructuras del
mundo.

Emergencia de la Posmodernidad a partir de las
crisis: del sistema capitalista; crisis del Estado de
bienestar; crisis del proyecto politico-ideoldgico
alternativo; crisis de los sujetos sociales historicos;
crisis de la sociedad de trabajo; crisis de las formas
burguesas de la politica y de lo politico; revolucién
tecnoldgica; cultura del consumo.

éCuales constituyen las contradicciones y
paradojas del proyecto Moderno?

Implicancias de la Posmodernidad como nocidn
conceptual y sus diferencias respecto de la
racionalizaciéon moderna.

Caracteristicas del debate Modernidad-
Posmodernidad y ambitos sobre los que se
despliega



Unidad 3

Trabajo practico:

El DEBATE
MODERNIDAD/POSMODERN
IDAD

Fajardo Fajardo:

“Estructuras, figuras y categorias
neobarrocas en el arte

posmoderno”

Fajardo Fajardo

Propone que a partir de la posmodernidad, el barroco
(moderno) puede dar cuenta de ciertas estructuras /
categorias / figuras para definir (intentar) las producciones
estéticas que devienen de un consumismo capitalista, si bien
las separa en items, estas pueden ser movibles y se repiten
segun los caso.

Las producciones a las que refiere se producen por separado y
se ensamblan, como “individuacion de componentes de un
todo”.

Produccion y difusion de réplicas. Nuevas categorias que se
manifiestan en estéticas que son favorecidas por las relaciones
entre inestabilidades morfoldgicas contemporaneas de la era
posmoderna.

Fluyen entre una masificacion pasiva, consumidora y una
subversion de la norma del orden estético, psicoldgico,
moral, social.

En su introduccidon da cuenta de que aquellas palabras que en
la modernidad son adjetivos pasan a ser sustantivos,
cuestiones como prohibido (adjetivo) se convierten en "lo
prohibido" como categoria, figuraciones, estructuras.

El autor postula que ubicar en las cartografias de lo estético
una verdad es dificil y concluye que son inestabilidades,
teniendo en cuenta que con la idea de "muestrario de estilos
donde todo se puede entremezclar continuamente y
reordenar de todas las formas posibles"”, sigue a Delleuze y
Guattari y su concepto de Rizoma (raiz o tallo que no sigue
una légica de conexidn sino que se fragmenta)



Unidad lil

DEBATE
MODERNIDAD/
POSMODERNIDAD

Fajardo Fajardo:

“Estructuras, figuras
y categorias
heobarrocas en el
arte posmoderno”

Ejes a tener en cuenta al estudiar a Fajardo Fajardo:

>

Y VYV

YV V V

YV V V

El Neobarroco (figuras, estructuras y categorias en
relacion con las fragmentaciones y dispersiones de
la crisis producida en los sistemas homogéneos de
la Modernidad).

La emergencia de la Estética de la Repeticion y del
video-clip

Cuales son las formulas de repeticion:
(acumulacién / prosecucion)

El paradigma de lo monstruoso. Ejemplos

Caracteristicas de la monstruosidad:
Espectacularidad / lo misterioso y enigmatico / lo
irregular / la desmesura.

Categorias estéticas del feismo y lo grotesco
Lo cadtico y lo monstruoso

La inestabilidad -> la desmesura — lo informe — lo
imprevisible — lo dinamico —lo indecible — lo
aleatorio — lo laberintico

Concepto de bricolage / la multiplicidad
Los fractales

Repensar la subjetividad, el humanismo y la praxis
de la Modernidad



UNIDAD Il
LA TENSION ENTRE ESTETICA Y POLITICA

TEORICO MATERIALES DEL PRACTICO
Bibliografia: Bibliografia:
Nelly Richard: Longoni & Mestman: Seleccién de documentos

vinculados con “Tucuman Arde” N\
“El régimen critico-estético del arte en el (Descargar) é
contexto de la diversidad cultural y sus

S
politicas de identidad EXTRA! > ‘

Entrevista a Fernando Solanas. Dar espacio a la
Audio del Tedrico expresion popular. Diario La Opinién, 1973.

r} PPT GRUPO 2 (AMBOS TEXTOS) @ ) 4 I

Javier Alvarado Vargas: Musica popular y modernidad.

PPT del tedrico Apuntes para un abordaje desde la estética
Nelly Richard contemporanea.
PPT GRUPO 3

2]



Si no funciona archivo, clickear en icono para ir a archivo online

11

Olvaido Getino sobre “Cine Liberacion”

-

Extra!

Estética - Comision 8: Prof. Gapriela Victoria. Matégiahpara repaso Unidades 3y 4


https://drive.google.com/file/d/1liYrWmu96FufRM4VuGK-_J2Cr2TeNFOu/view?usp=sharing

UNIDAD Il

LA TENSION
ENTRE
ESTETICA Y
POLITICA

Nelly Richard sostiene que, en el contexto de la globalizacién y
el multiculturalismo, se visibiliza un proceso de socializaciény
antropologizacion en el arte.

Este proceso profundiza la politizacion de los contenidos
apartandose de la autoreflexibilidad critica.

En la diversidad de roles existentes, aun en el campo artistico,
éstos se encuentran repartidos y en la universalidad se propicia la
divisidon internacional del trabajo.

Postula que la posmodernidad propone narrativas de la otredad
que reivindican el contexto.

Enfoque a tener en cuente a la hora de estudiar a Nelly Richard:

> La tension entre lo estético y lo politico, y su traduccidn del
funcionamiento del “centro” y “periferia”

|Il

> El reparto de roles entre el “centro” y la “periferia” en el
contexto de la globalizacidn y el multiculturalismo.

> El arte latinoamericano y la condena al naturalismo de la
representacion desde la mirada del “centro”.

> El rol del arte critico en el contexto de saturacion iconica.

> El rol de las politicas de identidad (supuestos del que parteny
sus consecuencias positivas/negativas) y el rol del arte critico al
respecto.

> Lo que la autora propone como tacticas del margen (ubicuidad y
oblicuidad).



UNIDAD lli

LA TENSION ENTRE
ESTETICA Y POLITICA

Longoni y Mestman nos permiten adentrarnos desde
el analisis de “Tucuman arde” en la dimensién
indivisible de lo artistico y lo politico que lo
constituyen. ¢Cuanto hay de exploraciéon?

Ejes de |la propuesta estética, colectiva, vanguardista y
revolucionaria. Su significacion como acto politico, y
como una produccion que sobrepasa los limites del
arte.

A tener en cuenta:

> Rasgos de vanguardias artisticas y vanguardias
politicas. Caracteristicas de la nueva estética que
plantean las experiencias del Itinerario del 68

> Tension entre arte y politica y entre las diferentes
experiencias artisticas y la institucion arte.

> Arte transformador, entendido como “discurso
social” y como “intervencion cultural”.

> Analizar las caracteristicas de Tucuman Arde y la
progresiva disolucion de las fronteras entre accion
artistica y accion politica.

> El colapso de las formas de representacion de la
politica, de la economia y del arte.

> La separacion y reunion de las esferas estéticas y la
politica



UNIDAD lli

LA TENSION ENTRE
ESTETICA Y POLITICA

Pino Solanas (entrevista)

Pino Solanas, un artista muy comprometido
politicamente desde sus inicios, en esta entrevista
recupera los ejes de su produccién. Solanas es un
solido artista referente en el campo audiovisual por su
correlato entre el hacer y el pensar en su produccion
tedrica.

La entrevista recorre los intersticios que debio
atravesar para alcanzar la circulacion de su cine en los
anos dictatoriales.

Algunos ejes para considerar al momento de leer a
Solanas en esta entrevista:

> El cine como expresion de los poseedores del cine,
vinculado al cine de los paises centrales y a una
Argentina signada por una concepcion liberal y
neocolonial.

> Caracteristicas del Grupo de Cine Liberaciéon (1966)

> Analizar los planteamientos del Grupo cine
Liberacion y las dos concepciones de cine y de cultura
gue problematizan.

> El colapso de las formas de representacion de la
politica, de la economia y del arte.

> La separacion y reunion de las esferas estéticas y la
politica.



UNIDAD lli

Alvarado Vargas propone un enfoque original, que
atraviesa la musica popular en la relacion con la

LA TE NSIéN ENTRE estética en el escenario de la contemporaneidad,

desde una perspectiva latinoamericana.

4 1 Enf id | estudio del texto d
ESTETICA Y POLITICA Vr;rgg::eaconﬂ erar en el estudio aeil texto ae

> Tensiones entre la estética moderna y la musica
popular.

> Lo singular, lo genial, lo universal en la musica
popular. La musica popular y los cdnones modernos.

> La musica popular como vehiculo de identidades.

> La imagen (sonora) como una trama simbdlica
entre el cuerpo del individuo y el cuerpo social, el
entrecruzamiento de lo popular entre su relacion con
lo corporal y su enraizamiento en lo contextual.

> Criticas posmodernas al canon occidental (blanco,
masculino, metropolitano, letrado)

> |ncorporaciones y tensiones que presenta la
musica popular en relacion al arte moderno y al arte
“culto”.



UNIDAD lil
LO POLITICO EN EL ARTE

TEORICO

Bibliografia

Silvina Valesini:

“Lo politico en la obra transitable:
militancia y metdfora en dos casos |=
latinoamericanos”.

Audio del tedrico ﬂ
PPT de S. Valesini .J| I

Multimedia Tedrico:
1.ltinerarios: Cortometraje sobre la vida y obra de

Juan Carlos Romero ;ﬂ

2.Conversacion con el comisario Joo Fernandes y el
artista Cildo Meireles
3. Desvio para o Vermelho- ln; ;o; tim

=

4. Doris Salcedo: Shibbolet sub esp

MATERIALES DEL TRABAJO PRACTICO
Bibliografia

Duarte Loza & Francia:

“Entre la manipulacion y la resistencia. Tango
y folclore como sobrevivientes de la
dictadura civico-militar”
—.s/

PPT del GRUPO 4 EEERA

20N

Exposicion y pdf del GRUPO 4

v
Y,

Tabarrozzi, Sebastian & Merdek:
“Escenas y fragmentos del horror
en el cine argentino 1975- 1985”

PPT del GRUPO 5

L
1

Exposicion del GRUPO 5


https://drive.google.com/file/d/16Os46rPzqpaTKUZKrH3N-ja62HAkIQPg/view?usp=sharing
https://drive.google.com/file/d/1JYUsHwTMcMZLxz5Hu_WTKJ10W67OQybY/view?usp=sharing

UNIDAD lli

LO
POLITICO
EN EL
ARTE

Silvina Valesini

hace un recorrido conceptual acerca de las
definiciones respecto a la obra
contemporanea, las instalaciones.
Puntualmente aquellas que se plantean como
obras transitables, por lo tanto |la categoria
de habitante para el receptor de la obra. A su
vez nos permite comprender la obra en su
interior y en relacion a su contexto.

Enfoque al momento de estudiar a Valesini

> La condicion politica de las obras
transitables

> Caracteristicas que hacen a la dimension
politica de la instalacion.

> Analice la nocion de habitante que
involucra al tipo de espectador de la
instalacion.

> Caracteristicas que posee la instalacion.
Groys/Larrafiaga/ Sanchez Argilés.

> Caracter de transitable de las instalaciones



UNIDAD lli

LO
POLITICO
EN EL
ARTE

Duarte Loza y Francia en esta reflexién los
autores contextualizan los modos en que el
tango y el folklore como géneros musicales,
son parte de nuestra construccion identitaria,
en el marco de la cultura, asi como espacios
de resistencia de las politicas autoritarias.

Enfoque:
> Tango, folclore y dictadura

> Los procesos de memoria y la narracion
del horror en democracia.

> Estrategias de resistencia que se
presentan tanto en el tango como en el
folklore.



UNIDAD lli

EL SILUETAZO Y LA IMAGEN INTOLERABLE

TEORICO ,
TRABAJO PRACTICO @
Bibliografia Bibliografia
Griiner: “El conflicto de las identidades Ranciere: “La imagen intolerable”

y el debate de la representacion” m

Audio Teodrico Griuner 1

4o

Audio Teodrico Griuner 2

b o

PPT Tedrico Griner

2]

PDF del Grupo 6

s |
PPT del Grupo 6 J
Video de m
Exposicion

del GRUPO 6 sobre La Imagen Intolerable

EXTRAI! > DOCUMENTAL JAAR <> B

I
* A

Buntinx: “Desapariciones forzadas / é
Resurrecciones miticas”

Exposicion del GRUPO 7

-¢ L
v L
PPT del GRUPO 7 sobre EL SILUETAZO *


https://drive.google.com/file/d/1JoVFUkWQGoMQ8DnaH_aKhD-KMY8qv0qu/view?usp=sharing

UNIDAD lli

EL SILUETAZO
Y

LA IMAGEN
INTOLERABLE

Griiner trabaja sobre la crisis de la representacion
moderna, analizando las mutaciones en la
representacion de la Edad Media, al Renacimiento y
sus caracteristicas. El autor es critico de la concepcién
posmoderna, propone el regreso a la materia
representable. Las nociones de Presencia - Ausenciay
distancia o inmediatez necesaria entre lo
representado y su representante constituyen el
aporte de este material.

Enfoque:

> |Invencion del concepto de identidad y sus
implicancias en el orden individual y en el colectivo. -
La logica de la representatio medieval y |a dialéctica
entre presencia y ausencia en ese momento historico.

> Los cambios que se producen en la representacion
durante el paso de la Edad Media al Renacimiento y
sus consecuencias respecto de la naturaleza y del arte.

> La organizacion de la representacion en el
Renacimiento y la ideologia que conlleva.

> La critica del autor a la concepcidén posmoderna de
representacion.

> El regreso de la materia representable.



U N | DAD "l Buntix nos permite adentrarnos desde el

analisis de “El Siluetazo” como experiencia
colectiva, artistica y politica. Describe la accion
y repercusion, recuperando los multiples

EI_ SI LU ETAZO Y LA sentidos de esta produccién. Desde la

perspectiva de la presencia y ausencia analiza

I MAG E N todas sus dimensiones intrinsecas y situadas.

Enfoque al momento de su lectura:
INTO LE RABLE > La experiencia auratica en el Siluetazo:

construccion o restauracion del aura.

> Lo politico, lo estético y lo ritual en el
Siluetazo.

> Liquidacién de la categoria moderna de arte.

> Diferencias entre el Siluetazo en Argentina y
el No+ en Chile.

> ¢Qué caracteristicas posee el Siluetazo?
iComo se diferencia del estatuto moderno del
arte?

> iComo es la experiencia auratica en esta
obra? Analizar las nociones de proximidad y
distancia, presencia y ausencia.



UNIDAD Il

LA IMAGEN
INTOLERABLE

Ranciére en este texto aborda la tensién entre ARTE y POLITICA.
Propone el analisis del desplazamiento de lo intolerable en la
imagen, a lo intolerable de la imagen.

El discurso de lo irrepresentable plantea que lo que la imagen
muestra es demasiado real y por eso es intolerable; también
que lo real no es soluble en lo visible. Ni la palabra, ni la imagen,
son capaces de mostrar todo.

Por otro lado, establece el sistema de la Informacion entre las
ima enesélo visual para la multitud) y las palabras (como
privilegio de unos pocos).

Ranciere sostiene que debemos cuestionar la identificacion del
uso de las imagenes con la idolatria, la ignorancia o la pasividad
para poder analizarlas. Las imagenes no proporcionan armas
pero contribuyen en nuevas formas de lo visible, de lo decible y
de lo pensable.

Enfoque:
> Nociones de representacion, imagen y sentido comun.

> La tension entre lo intolerable en laimageny lo
intolerable de la imagen.

> Las nociones de dispositivos de lo visible, lo decible y lo
pensable.

> Las relaciones dicotomicas que el “sistema de la
Informacion” establece entre las imagenes (lo visual para la
multitud) y las palabras (como privilegio de unos pocos).

> El desplazamiento de lo intolerable en laimagen a lo
intolerable de la imagen”.

>Tension entre palabra e imagen en el sistema de Ia
informacion.

Il{



UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER, HOY Y MANANA
LA ONTOLOGIA DE LA OBRA DE ARTE

TEORICO. Bibliografia:

Gadamer, Hans-Georg. La actualidad
de lo bello. Paidds SAICF. Argentina,
12 edicion, 1998.

Teodrico Audio 1

p

Teodrico Audio 2

PPT Tedrico Gadamer

Trabajo Practico:

bibliografia

-4

PPT Grupo 8: El Arte como Juego

PPT El Arte como FIESTA. w9
\d

., '\—

Presentacién FIESTAVIDEO " VYV

El Arte como Simbolo. G10 .0

Presentacion en video

Pdf del Grupo 10

A
Lo

Clips utilizados por el GRUPO 10


https://docs.google.com/presentation/d/13s_HBI4fxRVmdBJrlE9l6nW-R6l5yqGZ/edit?usp=sharing&ouid=101812606677608996566&rtpof=true&sd=true

UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

LA ONTOLOGIA
DE LA OBRA DE
ARTE

En este texto Gadamer establece las posibles de conexiones entre
el arte moderno/contemporaneo y la tradicion artistica
occidental. Desde la perspectiva hermenéutica, indaga en la
historia de la cultura, poniendo énfasis en la génesis de algunas
nociones centrales de la reflexidn estética. Plantea un camino
histérico por donde se manifiesta el eje fundamental alrededor
del que gira el arte de Occidente, contemplando las ideas de
belleza, arte y creatividad, analizadas en el contexto del
pensamiento antiguo. Recorre las principales aportaciones
filosoficas a la problematica del arte llevadas desde Platén a Kant
y desde Hegel a Heidegger, como marco tedrico para reivindicar el
interés filoséfico de la experiencia estética. Asimismo, hace
hincapié en la vertiente antropoldgica del arte, desde conceptos
como juego, simbolo y fiesta, a fin de sostener la unicidad de la
funcion artistica tanto en el marco de la tradicion como en la
contemporaneidad.

Enfoque:
> El caracter antropoldgico del arte

> Modificaciones en la relacion entre artista y comunidad que diferencian al arte
moderno (desde el Romanticismo) de aquel de épocas anteriores.

>“La gran cultura de la justificacion” en el arte.

> Fundamentacién de un puente ontoldgico entre el arte del pasado y el arte
moderno/contemporaneo.

> Caracteristicas del arte como juego, simbolo y fiesta.
> La identidad hermenéutica de la obra de arte

> QOcultacién y mostracion del sentido.

> La mimesis.

> Lo bello.

> El rol del espectador.



UNIDAD IV: EL ARTE DE AYER, HOY Y MANANA
EL ARTE EN LA ACTUALIDAD

TEORICO

Bibliografia:

De Gyldenfeldt, Oscar. ¢ Cuando hay arte?
En: Cuestiones de arte contemporaneo,
Emecé. Buenos Aires, 2009.

Audio Teorico Heidegger |

(en de Gyldenfeldt) ﬂ

Audio Teodrico Heidegger Il (en de

Gyldenfeldt) ﬂ

PPT Tedrico Heidegger (en de Gyldenfeldt)

g

PRACTICO

Bibliografia:

Jiménez, José. Arte es todo lo que los
hombres llaman arte. En: Teoria del arte.
Tecnods, Madrid, 32 reimpresion, 2006.

%
Material expuesto para clase por el
grupo:

s, |
PPT del grupo sobre J



UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

ACERCA DEL

PUBLICO Y SU
VINCULACION
CON LA OBRA

Oscar De Gyldenfeldt parte de la definicidn de paradigma como
modelos o ejemplos a seguir para guiarnos. En el mundo
contemporaneo las obras de arte han generado quiebres a estos
paradigmas provocandonos angustias, pero también invitando a
hacer nuevas preguntas. Para responder a la pregunta écuando
hay arte?, el autor recoge dos tipos de respuestas, las que refiere
como marco ontoldgico (Heidegger), por un lado, y lo que
denomina como marco sociolégico o institucional (Danto y
Dickie), por el otro.

Enfoque:

La nocién de paradigma en arte y la ruptura de paradigma de las
bellas artes.

> De la pregunta iqué es el arte? a la pregunta écuando hay
arte?

> El marco ontoldgico.
> Diferencias entre cosa util y obra de arte segun Heidegger.

> La dialéctica entre lo oculto y lo desoculto, o entre la tierra y el
mundo que exhibe una obra de arte.

> ¢Qué significa que la obra “abre un mundo”?
> ¢Cuando hay arte segun Heidegger?



UNIDAD IV: EL ARTE DE AYER, HOY Y MANANA
ACERCA DEL PUBLICO Y SU VINCULACION CON LA OBRA

MATERIALES DEL TEORICO
Bibliografia
Albero, Maria. Aproximacion a las

concepciones estéticas de A. Danto y G. Dickie.

En: Fundamentos estéticos. Reflexiones en
torno a la batalla del arte. Garcia y Belén
(coord.). Coleccidn Libros de Catedra, EDULP,

La Plata, 2016 '
L]

Teorico Audio Danto ‘ i

(Descargar)
Teodrico PPT Danto

(Descargar)
Teorico Audio Dikie ﬂ
(Descargar)

Tedrico PPT Dikie (Descargar)

MATERIALES DEL PRACTICO

Bibliografia

Oliveras, Elena. Recepcidn estética / Publicos
plurales. En: Una teoria del arte desde
Ameérica Latina. José Jiménez (editor).
MELAC/Turner, Espana, 2011 (Descargar)

Q.0
e

Trabajo Final de estudiantes. “Ficcion de una
realidad escabrosa y la actuacion del
espectador” (Guillermo Meier y equipo).
Presentado por grupo de la Q.9
Comision de la . ‘
Prof Mabel Carral.

PPT (Descargar)

Pdf por si el otro archivo no anda. (Descargar)
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UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

ACERCA DEL

PUBLICO Y SU
VINCULACION
CON LA OBRA

Oscar De Gyldenfeldt parte de la definicidn de paradigma como
modelos o ejemplos a seguir para guiarnos. En el mundo
contemporaneo las obras de arte han generado quiebres a estos
paradigmas provocandonos angustias, pero también invitando a
hacer nuevas preguntas. Para responder a la pregunta écuando
hay arte?, el autor recoge dos tipos de respuestas, las que refiere
como marco ontolégico (Heidegger), por un lado, y lo que
denomina como marco socioldgico o institucional (Danto y
Dickie), por el otro.

Enfoque:

éQué significa que el arte haya llegado a su fin en Danto?

> éCuando un objeto se transforma en obra de arte para este
autor?

> Las nociones de: signo, transfiguracion y lo perceptiblemente
indiscernible.

> Las relaciones entre las nociones de obra, artefacto, “doble
artefactualidad” en Dickie.

> Las relaciones entre artista, publico e institucién arte.



UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

ACERCA DEL
PUBLICO Y SU
VINCULACION CON
LA OBRA

Maria Albero propone reflexionar desde un marco
socioldgico o institucional acerca de la teoria del arte
de Arthur Danto, quien afirma que “no hay fin del
arte” sino un “fin de la historia del arte”. También
presenta las concepciones de George Dickie a partir
de las cuales el autor analiza el arte contemporaneo
desde la institucion, esto es, la produccidn, circulacion
y recepcion de las obras. Nos propone un
acercamiento con respecto al acto de conferir estatus
de obra de arte a un objeto, un util o una propuesta
conceptual en tanto que, en la actualidad, las
propuestas artisticas responden a un contexto cultural
y son resultado de las relaciones con el entorno.

Enfoque:

> El fin del arte segun Danto.

> El arte poshistorico.

> Lo indiscernible y la transfiguracion.

> La obra de arte como signo y las nuevas
competencias del espectador.

> Dickie y el mundo del arte.
> La institucion arte.
> La doble artefactualidad.

> Las dos versiones de la teoria estética de Dickie.



UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

ACERCA DEL
PUBLICO Y SU
VINCULACION CON
LA OBRA

Elena Oliveras en este texto nos habla acerca del
espectador, proponiendo definirlo como publicos
debido a que va cambiando con rapidez y es un grupo
movible. Para la autora, estos publicos deben cumplir
algunas cualidades y se dividen en distintos tipos:
publicos de museos, de ferias de arte, casual, usuario
o como turista cultural. En esta tipologia, Oliveras
desarrolla algunas variables conceptuales y da cuenta
de los cambios de época. De esa manera, aporta una
nueva mirada a la triada propuesta por Sanchez
Vasquez en la Unidad 2.

Enfoque:
> Rasgos de recepcion que establece Oliveras.
> Tipificacion de publicos.

> Vinculo entre la creacion de los museos y la
burguesia cultivada.

> Modificacion de la estructura y funciones de los
museos.

> Nociones de recepcion contemplativa, recepcion
productiva y “estado anestésico”

> Problematica actual de la relacion de la figura del
artista tradicional en su vinculacion con el publico.



UNIDAD IV: EL ARTE DE AYER, HOY Y MANANA
ESTETICA DE LA OPACIDAD / LA OTRA COMUNICACION

MATERIALES DEL TEORICO MATERIALES DEL PRACTICO
Bibliografia:

Bibliografia:
Gruner, Eduardo. Francois, Cecile. El cine de Lucrecia Martel.
El arte o la otra comunicacion. En: Actas de la Una estética de la opacidad. En: Espéculo.
7° Bienal de La Habana, Cuba, 2000. Revista de estudios literarios. N°43.

Universidad Complutense de Madrid, 2009.
I_I|

Audio teodrico Gruner Ll

VIDEO de la Exposicion GRUPO 14
P

PPT Tedrico Griner

PPT del GRUPO 14
s
2]




UNIDAD IV: EL ARTE DE AYER, HOY' Y MANANA
ESTETICA DE LA OPACIDAD / LA OTRA
COMUNICACION

k’-GANADORA FESTIVAL DE BERLIN

PERA PRIMA

TTTTTTTTTTTTTTTTTTTTTT
MERCEDES MORAN

CARLOS BELLOSO

ALEJANDRO URDAPILLETA

graciela
mercedes borges

moran

LUGRECIA MARTEL I—A C | E N A G A

Iucrecwa mamel

MARIA ALCHE - JULIETA ZYLBERBERG - MONICA VILLA - MARTA LUBOS

Acceso a la pelicula La nina santa
(2004) (2001)

Acceso a la pelicula La Ciénaga

Estética - Comision 8: Prof. Gabriela Victoria. Material para repaso de Unidades 3y 4
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https://www.youtube.com/watch?v=NLuBvBva4Ug&list=PLC9fePHl8559Bgx39qnydBcMlzyjkzbTJ&index=9
https://www.youtube.com/watch?v=OV8cmaiWoJ8&list=PLC9fePHl8559Bgx39qnydBcMlzyjkzbTJ&index=8&t=14s

UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

ESTETICA DE LA
OPACIDAD /

LA OTRA
COMUNICACION

Eduardo Griiner en esta oportunidad nos propone pensar
acerca de que la “comunicacién” de hoy en dia es
dominada por la industria cultural globalizada, que arrasa
con las auténticas diferencias culturales,
homogeneizando a millones de sujetos. Serializa a los
receptores, y oculta las hondas desigualdades, fracturas y
desgarramientos que esta globalizacién ha generado “por
abajo”. Explica que el arte puede generar alternativas de
otra comunicacion, que atente contra la falsa “unidad” de
lo visible, mostrando que este mundo no es realmente
ese “espejo” transparente que el poder quiere hacernos
creer. El arte puede ser aquello que denuncie esa
“transparencia” como un disfraz de la opacidad “de la
mano invisible” que disefa un punto de vista unico al que
los sujetos tendriamos que someternos. La comunicacion
en el arte apunta a la dialéctica entre lo visible y lo
invisible, a la pregunta por los enigmas que no han sido
descifrados.

Enfoque:

> El arte como un acercamiento a lo indecible y como
otra comunicacion diferente de la denominada
comunicacion transparente.

> «Comunicacién auténtica», secretos y silencios.
> Globalizacion y comunicacion.
> E| arte como alternativa de comunicacion.

> Vinculo entre las ideas acerca del arte como otra
comunicacion, la nocion de simbolo en Gadameryy el
combate entre tierra y mundo en Heidegger.



UNIDAD IV:

EL ARTE DE AYER,
HOY Y MANANA

ESTETICA DE LA
OPACIDAD /

LA OTRA
COMUNICACION

Cecile Frangois da cuenta de |a estrategia enunciativa de
Lucrecia Martel en sus peliculas como impresiones de opacidad
tanto en relacion a sus personajes como a las situaciones de la
trama. Propone pensar en la eleccion del punto de vista, las
jerarquias de conocimiento, la atmodsfera en constante tension,
la sensacidn de extrainamiento, el concepto de obra abiertay
fragmentaria, como algunos ejes que indican la ruptura con los
cadigos del cine tradicional.

Enfoque:
> La postura de Francois en torno al arte

> Formas de construir espacio, dialogos y personajes que
platea la autora desde las producciones filmicas de la directora
Lucrecia Martel.

>“Juego de espejos”

> Ruptura de los cédigos del cine tradicional.

> Estética de la opacidad

> Lo que “no se dice” y lo incomunicable en la diégesis filmica.

> El rol del espectador.
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