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‭Resumen‬
‭La‬ ‭instalación‬ ‭Por‬ ‭alguna‬ ‭extraña‬ ‭razón‬ ‭buscó‬ ‭abordar‬ ‭éticamente‬ ‭nuestra‬

‭comprensión‬‭sobre‬‭los‬‭incendios‬‭forestales.‬‭El‬‭proceso‬‭conceptual‬‭incorporó‬‭la‬

‭noción‬ ‭de‬ ‭precariedad‬ ‭de‬ ‭Lygia‬ ‭Clark‬ ‭y‬ ‭el‬ ‭método‬ ‭genealógico‬ ‭de‬ ‭Nietzsche,‬

‭para‬‭generar‬‭estrategias‬‭de‬‭bordeamiento‬‭y‬‭fisuras‬‭de‬‭la‬‭imagen.‬‭La‬‭realización‬

‭del‬ ‭telón‬ ‭implicó‬ ‭desafíos‬ ‭técnicos,‬ ‭sin‬ ‭embargo‬ ‭la‬ ‭propuesta‬ ‭final‬ ‭invitó‬ ‭a‬ ‭la‬

‭reflexión y participación activa de les espectadores.‬

‭Palabras clave‬
‭Escenografía, Instalación, Incendios forestales, Ética‬

‭Fundamentación‬
‭Por‬ ‭alguna‬ ‭extraña‬ ‭razón‬ ‭es‬ ‭una‬‭instalación‬‭cuya‬‭propuesta‬‭fue‬‭la‬‭de‬‭indagar‬

‭nuestra‬ ‭comprensión‬ ‭de‬ ‭los‬ ‭incendios‬ ‭forestales‬ ‭de‬ ‭manera‬ ‭ética.‬ ‭Ante‬ ‭la‬

‭gravedad‬ ‭de‬ ‭los‬ ‭focos‬ ‭de‬ ‭incendios‬ ‭en‬ ‭la‬ ‭reserva‬ ‭ecológica‬ ‭Parque‬ ‭Pereyra‬

‭Iraola,‬ ‭se‬ ‭decidió‬ ‭realizar‬ ‭el‬ ‭diseño‬ ‭y‬ ‭posterior‬ ‭realización‬ ‭de‬ ‭una‬ ‭instalación‬

‭que‬ ‭aborde‬ ‭esta‬ ‭problemática.‬ ‭El‬ ‭posicionamiento‬ ‭ético‬ ‭planteado‬ ‭debería‬

‭adquirir‬ ‭una‬ ‭importancia‬ ‭relevante‬ ‭en‬ ‭nuestro‬ ‭país,‬ ‭especialmente‬ ‭en‬ ‭el‬

‭contexto‬‭de‬‭la‬‭crisis‬‭hídrica‬‭en‬‭algunas‬‭provincias.‬‭Cabe‬‭destacar‬‭que,‬‭en‬‭2015‬

‭la‬‭Organización‬‭de‬‭las‬‭Naciones‬‭Unidas‬‭(ONU)‬‭incluyó‬‭dentro‬‭de‬‭los‬‭Objetivos‬

‭de‬‭Desarrollo‬‭Sostenible‬‭(ODS),‬‭la‬‭Agenda‬‭2030‬‭para‬‭el‬‭desarrollo‬‭sostenible‬‭.‬

‭En tanto, en el Art. 2 del Acuerdo de París (2015) se dispone:‬

‭Mantener‬ ‭el‬ ‭aumento‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭temperatura‬ ‭media‬ ‭mundial‬ ‭muy‬ ‭por‬

‭debajo‬ ‭de‬ ‭2‬ ‭°C‬ ‭con‬ ‭respecto‬ ‭a‬ ‭los‬ ‭niveles‬ ‭preindustriales,‬ ‭y‬

‭proseguir‬‭los‬‭esfuerzos‬‭para‬‭limitar‬‭ese‬‭aumento‬‭de‬‭la‬‭temperatura‬‭a‬

‭1,5‬ ‭°C‬ ‭con‬ ‭respecto‬‭a‬‭los‬‭niveles‬‭preindustriales,‬‭reconociendo‬‭que‬

‭ello‬‭reduciría‬‭considerablemente‬‭los‬‭riesgos‬‭y‬‭los‬‭efectos‬‭del‬‭cambio‬

‭climático‬

‭Sin‬ ‭embargo,‬ ‭en‬‭2021,‬‭la‬‭ONU‬‭publicó‬‭a‬‭través‬‭del‬‭Grupo‬‭Intergubernamental‬

‭de‬ ‭Expertos‬ ‭sobre‬ ‭el‬ ‭Cambio‬ ‭Climático‬ ‭(IPCC),‬ ‭un‬ ‭informe‬ ‭detallado‬ ‭con‬ ‭el‬

‭estado‬ ‭actual‬ ‭del‬ ‭clima‬ ‭en‬ ‭el‬ ‭planeta.‬ ‭Allí‬ ‭se‬ ‭brinda‬ ‭información,‬ ‭datos‬ ‭y‬
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‭estadísticas‬ ‭actualizadas‬ ‭que‬ ‭evidencian‬ ‭que‬ ‭esta‬ ‭problemática‬ ‭ha‬‭alcanzado‬

‭un‬ ‭nivel‬ ‭de‬ ‭gravedad‬ ‭que‬ ‭pone‬ ‭en‬‭peligro‬‭la‬‭estabilidad‬‭del‬‭sistema‬‭climático.‬

‭Asimismo,‬‭se‬‭pone‬‭en‬‭evidencia,‬‭también,‬‭la‬‭escasez‬‭de‬‭resultados‬‭desde‬‭que‬

‭se‬‭asumieran‬‭los‬‭mencionados‬‭compromisos‬‭internacionales.‬‭Por‬‭primera‬‭vez,‬

‭el‬ ‭IPCC‬ ‭menciona‬ ‭en‬ ‭este‬ ‭informe‬ ‭la‬ ‭existencia‬ ‭de‬ ‭un‬ ‭vínculo‬ ‭entre‬ ‭eventos‬

‭extremos‬ ‭como‬ ‭olas‬ ‭de‬ ‭calor‬ ‭o‬ ‭sequías‬ ‭con‬ ‭el‬‭cambio‬‭climático,‬‭lo‬‭que‬‭no‬‭se‬

‭había‬‭hecho‬‭en‬‭su‬‭Informe‬‭de‬‭Evaluación‬‭anterior‬‭(IPCC,‬‭2013).‬‭En‬‭tanto,‬‭en‬‭la‬

‭region‬ ‭Argentina‬ ‭a‬ ‭mediados‬ ‭de‬ ‭diciembre‬ ‭de‬ ‭2015,‬ ‭se‬ ‭priorizaron‬ ‭algunas‬

‭metas‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭ODS,‬ ‭metas‬ ‭que‬ ‭se‬ ‭priorizaron‬ ‭en‬ ‭seis‬ ‭áreas‬ ‭estratégicas‬

‭identificables‬‭en‬‭los‬‭enunciados‬‭del‬‭compromiso‬‭gubernamental.‬‭Dentro‬‭de‬‭Las‬

‭Metas‬‭de‬‭Prioridad‬‭(2015),‬‭la‬‭Meta‬‭13.2.‬‭indica‬‭“Incorporar‬‭medidas‬‭relativas‬‭al‬

‭cambio‬ ‭climático‬ ‭en‬ ‭las‬ ‭políticas,‬ ‭estrategias‬ ‭y‬ ‭planes‬ ‭nacionales.”‬ ‭Sin‬

‭embargo,‬‭dentro‬‭del‬‭periodo‬‭de‬‭2019-‬‭2020‬‭la‬‭relación‬‭entre‬‭estas‬‭situaciones‬‭y‬

‭el‬ ‭cambio‬ ‭climático‬ ‭indica‬ ‭un‬ ‭acelerado‬ ‭aumento‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭temperatura‬ ‭global.‬

‭Según‬‭la‬‭ONU‬‭(2020),‬‭la‬‭temperatura‬‭global‬‭subió‬‭1.1°C‬‭en‬‭2019,‬‭con‬‭océanos‬

‭en‬ ‭niveles‬ ‭récord,‬ ‭consolidando‬ ‭el‬ ‭segundo‬ ‭año‬ ‭más‬ ‭cálido‬ ‭registrado.‬ ‭El‬

‭cambio‬‭climático‬‭aumenta‬‭la‬‭vulnerabilidad‬‭ante‬‭ciclones,‬‭inundaciones,‬‭olas‬‭de‬

‭calor e incendios forestales.‬

‭Volviendo‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭producción,‬ ‭ninguna‬ ‭imagen‬ ‭es‬ ‭ingenua,‬ ‭ni‬ ‭mucho‬ ‭menos‬

‭inocente.‬ ‭Por‬ ‭este‬ ‭motivo‬ ‭apelar‬ ‭políticamente‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭dimensión‬ ‭ética‬ ‭de‬ ‭la‬

‭imagen,‬ ‭a‬ ‭través‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭instalación,‬ ‭por‬ ‭medio‬ ‭de‬ ‭estrategias‬ ‭de‬ ‭rodeo‬ ‭y‬

‭construcciones‬‭ficcionales‬‭ayudan‬‭a‬‭poner‬‭en‬‭relieve‬‭la‬‭problemática.‬‭En‬‭otras‬

‭palabras‬‭“la‬‭función‬‭ética‬‭se‬‭articula‬‭a‬‭partir‬‭de‬‭una‬‭orientación‬‭de‬‭la‬‭ubicación‬

‭del‬‭hombre‬‭1‬ ‭en‬‭relación‬‭con‬‭lo‬‭real”‬‭(Lacan,1998,‬‭p‬‭21).‬ ‭Si‬‭bien‬‭la‬‭obsesión‬‭del‬

‭arte‬ ‭contemporáneo‬ ‭de‬ ‭abordar‬‭lo‬‭real‬‭es‬‭un‬‭tema‬‭recurrente,‬‭la‬‭ética‬‭toma‬‭el‬

‭mismo‬ ‭empeño.‬ ‭Dicha‬ ‭obsesión‬ ‭constituye‬ ‭nuevos‬ ‭límites‬ ‭que‬ ‭en‬ ‭varias‬

‭ocasiones‬ ‭generan‬ ‭miradas‬ ‭prohibidas‬ ‭entre‬ ‭veleidades‬ ‭propias‬ ‭del‬ ‭arte‬

‭inscriptas en los acontecimientos situados. Esto es:‬

‭1‬‭Si bien no es objeto de investigación en este trabajo de producción, cabe aclarar que el escrito‬
‭de Lacan surge en un contexto geopolítico algo diferente al actual. En este sentido, entender la‬
‭categoría hombre en la actualidad nos lleva a una serie de debates epistemológicos de donde‬
‭tomar esta categoría.‬
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‭El‬ ‭arte‬‭se‬‭vuelve‬‭contra‬‭sí‬‭mismo:‬‭discute‬‭su‬‭definición,‬‭sus‬‭estrategias‬

‭representacionales,‬ ‭su‬ ‭fundamento‬ ‭y‬ ‭su‬ ‭propio‬ ‭sentido.‬ ‭Y‬ ‭termina‬

‭negando‬ ‭sus‬ ‭límites:‬ ‭los‬ ‭mismos‬ ‭que‬ ‭la‬ ‭episteme‬ ‭moderna‬ ‭tanto‬ ‭se‬

‭esforzó‬‭en‬‭establecer‬‭entre‬‭las‬‭diferentes‬‭esferas‬‭del‬‭saber‬‭y‬‭del‬‭hacer.‬

‭(Escobar, 2014, pp. 247-248)‬

‭Entonces,‬ ‭algunas‬ ‭posibles‬ ‭preguntas‬ ‭que‬ ‭permitieron‬ ‭poner‬ ‭en‬ ‭órbita‬ ‭la‬

‭propuesta,‬ ‭tuvieron‬ ‭que‬ ‭ver‬ ‭con‬ ‭cómo‬ ‭generar‬ ‭una‬ ‭imagen‬ ‭que‬ ‭colisione‬

‭éticamente‬ ‭un‬ ‭modus‬ ‭operandi‬‭,‬ ‭y‬ ‭que,‬ ‭posibiliten‬ ‭una‬ ‭reflexión‬ ‭sobre‬ ‭nuestro‬

‭vínculo‬ ‭con‬ ‭los‬ ‭entornos.‬ ‭En‬ ‭principio,‬ ‭hacernos‬ ‭cargo‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭responsabilidad‬

‭sobre‬ ‭el‬ ‭cuidado‬ ‭ecológico‬ ‭debería‬ ‭ser‬ ‭la‬ ‭primera‬ ‭opción‬ ‭en‬ ‭favor‬ ‭de‬ ‭la‬

‭ecología‬ ‭y‬ ‭contra‬ ‭el‬ ‭ecocidio.‬ ‭Asumir‬ ‭esta‬ ‭responsabilidad‬ ‭es‬ ‭una‬ ‭primera‬

‭estrategia de fisura.‬

‭La‬‭instalación‬‭estuvo‬‭compuesta‬‭por‬‭un‬‭telón‬‭de‬‭fondo‬‭en‬‭donde‬‭se‬‭representó‬

‭un‬ ‭bosque‬ ‭que‬ ‭ayudó‬ ‭a‬ ‭contextualizar‬ ‭el‬ ‭espacio.‬ ‭Contó‬ ‭con‬ ‭un‬ ‭cubo‬ ‭central‬

‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭p.12)‬ ‭en‬ ‭donde‬ ‭se‬ ‭ocultó‬ ‭un‬ ‭parlante‬ ‭subwoofer,‬ ‭cuyo‬ ‭sonido‬ ‭fue‬

‭diseñado‬ ‭por‬ ‭el‬ ‭músico‬ ‭Ezequiel‬ ‭Diego‬ ‭Catini.‬‭La‬‭necesidad‬‭técnica‬‭de‬‭incluir‬

‭este‬ ‭tipo‬‭parlante‬‭en‬‭el‬‭interior‬‭del‬‭cubo‬‭fue‬‭la‬‭de‬‭generar‬‭un‬‭sonido‬‭que‬‭haga‬

‭vibrar‬ ‭el‬ ‭dispositivo‬ ‭central.‬ ‭En‬ ‭cuanto‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭iluminación,‬ ‭el‬ ‭espacio‬ ‭expositivo‬

‭contaba‬ ‭con‬ ‭lámparas‬ ‭led‬ ‭RGB.‬ ‭Se‬ ‭decidió‬‭emplear‬‭luz‬‭de‬‭color‬‭rojo‬‭y‬‭verde,‬

‭ya‬ ‭que‬ ‭su‬ ‭incidencia‬ ‭sobre‬ ‭las‬ ‭superficies‬ ‭pintadas‬ ‭lograron‬ ‭alterar‬ ‭su‬

‭percepción‬ ‭cromatica.‬ ‭Por‬ ‭momentos‬ ‭la‬ ‭luz‬ ‭roja‬ ‭quebraba‬ ‭o‬ ‭desaturaba‬ ‭el‬

‭pigmento‬ ‭violeta‬ ‭del‬ ‭telón‬ ‭enfatizando‬ ‭el‬ ‭pigmento‬ ‭rojo,‬ ‭mientras‬ ‭que‬ ‭en‬

‭momentos‬ ‭la‬ ‭luz‬ ‭verde‬ ‭modificó‬ ‭el‬ ‭pigmento‬ ‭rojo‬ ‭resaltando‬ ‭la‬ ‭textura‬ ‭(ver‬

‭anexo‬ ‭pp.‬ ‭14‬ ‭y‬ ‭15).‬‭De‬‭esta‬‭manera‬‭se‬‭logró‬‭desdibujar‬‭y‬‭aplanar‬‭la‬‭textura‬‭y‬

‭los‬‭elementos‬‭de‬‭la‬‭imagen.‬‭Por‬‭lo‬‭tanto,‬‭la‬‭alternancia‬‭lumínica‬‭del‬‭color‬‭rojo‬‭y‬

‭verde‬ ‭generaron‬ ‭la‬ ‭impresión‬ ‭de‬ ‭una‬ ‭imagen‬ ‭en‬ ‭movimiento‬ ‭que‬ ‭agregó‬ ‭una‬

‭nueva‬ ‭capa‬ ‭de‬ ‭sentido‬ ‭al‬ ‭extrañamiento‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭propuesta.‬ ‭La‬ ‭instalación‬ ‭en‬

‭conjunto‬ ‭logró‬ ‭generar‬ ‭una‬ ‭atmósfera‬ ‭particular,‬ ‭cuya‬ ‭experiencia‬ ‭remitió‬ ‭a‬

‭situaciones‬ ‭rituales:‬ ‭les‬‭2‬ ‭espectadores‬ ‭permanecieron‬ ‭en‬ ‭el‬ ‭espacio‬ ‭posando‬

‭sus‬ ‭manos‬ ‭sobre‬ ‭el‬ ‭cubo‬ ‭central,‬ ‭observando‬ ‭por‬ ‭minutos‬ ‭los‬ ‭cambios‬

‭lumínicos del espacio y escuchando el sonido.‬
‭2‬ ‭El empleo del lenguaje inclusivo en este escrito es una decisión política. La ventaja  que se considera‬
‭del empleo de la letra e es un recurso gramatical, popularizado en el lenguaje hablado que, incluye otros‬
‭géneros más allá del binarismo:l femenino y el masculino.‬
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‭En‬ ‭cuanto‬ ‭al‬ ‭proceso‬ ‭de‬ ‭conceptualización‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭práctica,‬ ‭el‬ ‭interés‬ ‭principal‬

‭fue‬ ‭la‬ ‭de‬ ‭explorar‬ ‭territorios‬ ‭para‬‭habilitar‬‭la‬‭precariedad‬‭como‬‭potencia‬‭3‬‭,‬‭esto‬

‭es‬ ‭también‬ ‭un‬ ‭posicionamiento‬ ‭poético‬ ‭político‬ ‭que‬ ‭permite‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭acción‬ ‭su‬

‭efecto,‬ ‭a‬ ‭las‬ ‭contingencias‬ ‭su‬ ‭atención,‬ ‭y‬ ‭a‬ ‭los‬ ‭acontecimientos‬ ‭sus‬

‭bordeamientos.‬ ‭El‬ ‭concepto‬ ‭de‬ ‭"precariedad"‬ ‭de‬ ‭Lygia‬ ‭Clark‬ ‭(1997),‬ ‭es‬

‭entendida‬ ‭como‬ ‭condición‬ ‭de‬ ‭existencia‬ ‭con‬ ‭capacidad‬ ‭de‬ ‭desplazar‬ ‭las‬

‭coordenadas‬ ‭institucionalizadas‬ ‭por‬ ‭medio‬ ‭de‬ ‭apropiaciones,‬ ‭citas,‬ ‭y‬

‭alteraciones.‬ ‭Entonces,‬ ‭habitar‬ ‭la‬ ‭precariedad‬ ‭como‬ ‭potencia‬ ‭no‬ ‭es‬ ‭solo‬ ‭una‬

‭condición‬ ‭de‬ ‭existencia‬ ‭y‬ ‭de‬ ‭posibilidad,‬ ‭sino‬ ‭también‬ ‭un‬ ‭motor‬ ‭de‬ ‭acción‬

‭deseante.‬ ‭Como‬ ‭vemos‬ ‭los‬ ‭conceptos‬ ‭no‬ ‭son‬ ‭simples‬ ‭enunciados,‬ ‭sino‬ ‭un‬

‭régimen‬ ‭de‬ ‭acción‬ ‭que‬ ‭opera‬ ‭dentro‬ ‭de‬‭nuestras‬‭prácticas.‬ ‭Por‬‭otro‬‭lado,‬‭las‬

‭estrategias‬ ‭metafóricas‬ ‭para‬ ‭pensar‬ ‭la‬ ‭problemática‬ ‭consisten‬ ‭en‬ ‭el‬

‭bordeamiento.‬ ‭En‬ ‭este‬ ‭sentido,‬ ‭Nietzsche‬ ‭en‬ ‭“La‬ ‭genealogía‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭moral”‬

‭publicado‬ ‭en‬ ‭1887‬ ‭aboga‬ ‭por‬ ‭el‬ ‭método‬ ‭genealógico,‬ ‭que‬ ‭busca‬ ‭explorar‬ ‭los‬

‭orígenes‬‭y‬‭evolución‬‭de‬‭conceptos.‬‭Este‬‭método‬‭implica‬‭un‬‭rodeo‬‭y‬‭análisis‬‭de‬

‭los‬‭conceptos‬‭para‬‭identificar‬‭sus‬‭raíces‬‭y‬‭transformaciones‬‭históricas‬‭a‬‭lo‬‭largo‬

‭del‬ ‭tiempo.‬ ‭Al‬ ‭aplicar‬ ‭esta‬ ‭estrategia‬ ‭en‬ ‭el‬ ‭concepto‬ ‭y‬ ‭la‬ ‭construcción‬ ‭de‬ ‭la‬

‭imagen, se buscá ir más allá de las representaciones superficiales.‬

‭Sobre el proceso‬

‭El‬ ‭trabajo‬ ‭principal‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭propuesta‬ ‭fue‬ ‭la‬ ‭de‬ ‭diseñar‬ ‭y‬ ‭realizar‬ ‭un‬‭telón.‬‭Esta‬

‭idea‬ ‭surgió‬ ‭del‬ ‭interés‬ ‭personal‬ ‭de‬‭trabajar‬‭con‬‭telones‬‭pintados.‬‭Al‬‭comienzo‬

‭del‬ ‭proyecto‬ ‭no‬ ‭se‬ ‭dimensionaba‬ ‭la‬ ‭escala‬ ‭de‬ ‭realización,‬ ‭ni‬ ‭se‬ ‭infería‬ ‭el‬

‭espacio‬ ‭de‬ ‭la‬ ‭exposición.‬ ‭Una‬ ‭vez‬ ‭elegido‬ ‭el‬ ‭espacio‬ ‭de‬ ‭intervención:‬ ‭dos‬

‭muros‬‭de‬‭la‬‭sala‬‭principal‬‭del‬‭Centro‬‭Cultural‬‭Casa‬‭Jirón;‬‭un‬‭muro‬‭de‬‭5‬‭metros‬

‭de‬ ‭largo‬ ‭por‬ ‭4‬ ‭de‬ ‭alto,‬ ‭y‬ ‭otro‬ ‭muro‬ ‭de‬ ‭3‬ ‭metros‬ ‭de‬ ‭largo‬ ‭por‬ ‭4‬ ‭de‬ ‭alto‬ ‭en‬‭la‬

‭ciudad‬ ‭de‬ ‭La‬ ‭Plata.‬ ‭Se‬ ‭comenzó‬ ‭con‬ ‭el‬ ‭desarrollo‬ ‭del‬ ‭boceto.‬ ‭Se‬ ‭consideró‬

‭necesario‬ ‭trabajar‬ ‭directamente‬ ‭con‬ ‭bocetos‬ ‭a‬ ‭color‬ ‭para‬ ‭poder‬ ‭visualizar‬

‭concretamente‬ ‭el‬ ‭trabajo‬ ‭final.‬ ‭Los‬ ‭bocetos‬ ‭iniciales‬ ‭no‬ ‭fueron‬ ‭demasiado‬

‭3‬ ‭El término potencia no es empleado con su significación usual. Se toma el concepto de‬‭potencia‬‭de‬
‭Deleuze y Guattari desde una dimensión un poco más abstracta. En la obra "El Anti Edipo", Deleuze y‬
‭Guattari critican la noción tradicional de deseo y poder, proponiendo la idea de "máquinas desiring" o‬
‭"máquinas de deseo". La potencia, en este contexto, se relaciona con la capacidad creativa y productiva‬
‭de estas máquinas desiring. No se trata solo de la capacidad de hacer algo específico, sino de la‬
‭capacidad de producir una multiplicidad de deseos y expresiones.‬
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‭convincentes‬ ‭por‬ ‭no‬ ‭tener‬ ‭en‬ ‭claro,‬ ‭desde‬ ‭un‬ ‭comienzo,‬‭lo‬‭que‬‭se‬‭interesaba‬

‭transmitir.‬ ‭Luego‬ ‭de‬ ‭idas‬ ‭y‬ ‭vueltas,‬ ‭y‬ ‭una‬ ‭vez‬ ‭decidida‬ ‭la‬ ‭representación‬ ‭del‬

‭bosque‬ ‭a‬ ‭emplear,‬ ‭se‬ ‭constituyó‬ ‭el‬ ‭boceto‬ ‭final‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭p.‬ ‭2).‬ ‭El‬ ‭desafío‬

‭principal‬ ‭fue‬ ‭la‬ ‭de‬ ‭trasladar‬ ‭el‬ ‭boceto‬ ‭a‬ ‭escala‬ ‭real.‬ ‭Para‬ ‭trasladar‬ ‭el‬ ‭boceto‬

‭realizando‬‭una‬‭grilla‬‭o‬‭cuadrícula‬‭en‬‭el‬‭boceto‬‭(ver‬‭anexo‬‭p.‬‭3).‬‭Para‬‭realizar‬‭la‬

‭grilla,‬ ‭se‬ ‭superpuso‬ ‭un‬‭papel‬‭vegetal‬‭o‬‭de‬‭calcar‬‭sobre‬‭el‬‭boceto.‬‭Allí‬‭se‬‭trazó‬

‭una‬ ‭cuadrícula‬ ‭a‬ ‭escala‬ ‭1:20,‬ ‭en‬ ‭donde‬ ‭cada‬ ‭cuadrado‬ ‭representó‬ ‭1/2‬ ‭metro‬

‭cuadrado‬ ‭de‬ ‭espacio‬ ‭real.‬ ‭Es‬ ‭decir,‬ ‭que‬ ‭sobre‬ ‭la‬ ‭tela‬ ‭primero‬ ‭se‬ ‭confeccionó‬

‭una‬‭grilla‬‭con‬‭cuadrados‬‭de‬‭50‬‭centímetros‬‭de‬‭lado.‬‭Por‬‭último,‬‭sobre‬‭el‬‭papel‬

‭vegetal se sintetizó en líneas de bordes los árboles representados.‬

‭Para‬ ‭la‬ ‭realización‬ ‭del‬ ‭telón‬ ‭se‬ ‭necesitó‬ ‭utilizar:‬ ‭tela‬ ‭de‬ ‭lienzo,‬ ‭látex‬ ‭al‬ ‭agua,‬

‭pinceles‬ ‭y‬ ‭pinceletas,‬ ‭bateas,‬ ‭extensores‬ ‭para‬ ‭pinceles,‬‭cinta‬‭de‬‭papel‬‭y‬‭tizas‬

‭de‬‭colores‬‭o‬‭carbonillas‬‭con‬‭un‬‭extensor‬‭para‬‭dibujar‬‭de‬‭pie.‬‭A‬‭modo‬‭de‬‭poder‬

‭trabajar‬ ‭cómodamente,‬ ‭más‬ ‭en‬ ‭casos‬‭donde‬‭no‬‭se‬‭tiene‬‭el‬‭espacio‬‭apropiado‬

‭para‬ ‭trabajar,‬ ‭se‬ ‭optó‬ ‭por‬ ‭tres‬ ‭paños‬ ‭de‬ ‭3‬ ‭metros‬ ‭por‬ ‭3‬ ‭metros‬ ‭50‬ ‭que‬

‭facilitaron‬‭el‬‭traslado‬‭(ver‬‭anexo‬‭p.‬‭5).‬‭Debido‬‭a‬‭las‬‭dimensiones,‬‭se‬‭necesitó‬‭la‬

‭colaboración.‬‭Por‬‭este‬‭motivo‬‭participó‬‭en‬‭la‬‭realización‬‭la‬‭artista,‬‭estudiante‬‭y‬

‭docente‬‭Clara‬‭Escudero.‬‭A‬‭su‬‭vez,‬‭la‬‭Prof‬‭y‬‭Lic.‬‭Ana‬‭Otondo‬‭prestó‬‭el‬‭espacio‬

‭Azulunala para poder trabajar con la realización.‬

‭Para‬ ‭preparar‬ ‭la‬ ‭tela‬ ‭fue‬ ‭importante‬ ‭darle‬ ‭una‬ ‭base‬ ‭de‬ ‭pintura‬ ‭látex.‬ ‭Este‬

‭proceso‬ ‭se‬ ‭llama‬ ‭fondeado.‬ ‭En‬ ‭este‬ ‭caso‬ ‭particular,‬ ‭al‬ ‭estar‬ ‭desarrollando‬ ‭el‬

‭boceto‬ ‭al‬ ‭momento‬ ‭del‬ ‭fondeado,‬ ‭se‬ ‭optó‬ ‭por‬ ‭darle‬ ‭la‬‭base‬‭blanca.‬‭En‬‭casos‬

‭donde‬ ‭se‬ ‭tiene‬ ‭a‬ ‭disposición‬ ‭un‬ ‭boceto‬ ‭a‬ ‭color,‬ ‭el‬ ‭fondeado‬ ‭puede‬ ‭ser‬ ‭de‬

‭pintura‬ ‭con‬ ‭el‬ ‭color‬ ‭predominante‬ ‭del‬ ‭boceto,‬ ‭a‬ ‭modo‬ ‭de‬ ‭no‬ ‭desperdiciar‬

‭pintura.‬

‭Para‬ ‭trasladar‬ ‭el‬ ‭boceto‬ ‭a‬ ‭escala‬ ‭real‬ ‭fue‬ ‭necesario‬ ‭el‬ ‭empleo‬ ‭de‬ ‭tizas‬ ‭de‬

‭colores‬ ‭o‬ ‭carbonillas‬ ‭con‬ ‭un‬ ‭extensor‬ ‭para‬ ‭dibujar‬‭de‬‭pie,‬‭teniendo‬‭a‬‭mano‬‭el‬

‭boceto‬ ‭en‬ ‭grilla‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭p.‬ ‭4).‬ ‭Una‬ ‭vez‬ ‭finalizado‬ ‭el‬ ‭dibujo‬ ‭en‬ ‭la‬ ‭tela,‬

‭evitando‬ ‭borronear‬ ‭las‬ ‭líneas,‬‭la‬‭tela‬‭quedó‬‭lista‬‭para‬‭comenzar‬‭con‬‭el‬‭trabajo‬

‭de pintura.‬

‭En‬ ‭cuanto‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭pintura‬ ‭se‬ ‭hizo‬ ‭modelado‬ ‭de‬ ‭los‬ ‭colores‬ ‭para‬ ‭trabajar‬ ‭el‬

‭volumen.‬ ‭Se‬ ‭realizaron‬ ‭distintas‬ ‭mezclas‬ ‭para‬ ‭trabajar‬ ‭el‬ ‭modelado‬ ‭de‬ ‭los‬

‭colores‬‭para‬‭las‬‭formas.‬‭Es‬‭decir,‬‭que‬‭se‬‭dasaturaron‬‭los‬‭colores‬‭base‬‭al‬‭tinte.‬
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‭Al‬ ‭finalizar‬ ‭el‬ ‭proceso‬ ‭de‬ ‭modelado‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭pp.‬ ‭6‬ ‭y‬ ‭7),‬ ‭se‬ ‭deben‬ ‭unir‬ ‭los‬

‭paños.‬‭Por‬‭ser‬‭un‬‭telón‬‭de‬‭9‬‭metros‬‭de‬‭largo,‬‭por‬‭3,50‬‭de‬‭alto,‬‭se‬‭decidió‬‭pegar‬

‭los‬ ‭paños.‬ ‭Para‬ ‭aquellos‬ ‭telones‬ ‭de‬ ‭mayores‬ ‭dimensiones,‬ ‭se‬ ‭sugiere‬ ‭coser‬

‭para aumentar su resistencia.‬

‭Al‬ ‭finalizar‬ ‭el‬‭pegado‬‭y‬‭confección‬‭de‬‭los‬‭paños,‬‭se‬‭notó‬‭un‬‭error‬‭en‬‭el‬‭pasaje‬

‭del‬ ‭boceto‬ ‭a‬ ‭escala‬ ‭real‬‭en‬‭los‬‭paños‬‭de‬‭tela‬‭para‬‭la‬‭confección‬‭del‬‭telón‬‭que‬

‭produjeron‬ ‭un‬ ‭desfase‬ ‭en‬ ‭la‬ ‭imagen‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭pp.‬ ‭8‬ ‭y‬ ‭9).‬ ‭Entonces,‬ ‭se‬

‭tuvieron‬‭dos‬‭posibilidades,‬‭volver‬‭a‬‭pintar‬‭para‬‭corregir‬‭el‬‭desfase‬‭o‬‭enfatizarlo.‬

‭Se‬‭optó‬‭por‬‭la‬‭segunda‬‭opción‬‭en‬‭tanto‬‭permitió‬‭reforzar‬‭la‬‭idea‬‭de‬‭la‬‭extrañeza‬

‭y‬ ‭el‬‭bordeamiento‬‭de‬‭la‬‭problemática.‬‭Por‬‭último,‬‭se‬‭le‬‭pegaron‬‭unos‬‭ganchos‬

‭de‬‭acero‬‭para‬‭colgar‬‭espejos‬‭cada‬‭50‬‭centímetros‬‭a‬‭lo‬‭largo‬‭del‬‭telón‬‭cada‬‭50‬

‭centímetros‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭p.‬ ‭10).‬ ‭También‬ ‭se‬ ‭le‬ ‭realizaron‬ ‭dobladillos‬ ‭en‬ ‭los‬

‭bordes para obtener un mejor acabado de la pieza‬

‭En‬ ‭cuanto‬ ‭al‬ ‭dispositivo‬ ‭central:‬ ‭el‬ ‭cubo.‬ ‭El‬ ‭proceso‬ ‭de‬ ‭realización‬ ‭fue‬ ‭algo‬

‭diferente‬‭al‬‭del‬‭telón.‬‭En‬‭este‬‭caso‬‭se‬‭adquirió‬‭el‬‭parlante‬‭subwoofer‬‭y‬‭a‬‭partir‬

‭de‬ ‭sus‬ ‭dimensiones‬ ‭se‬ ‭pensó‬ ‭el‬ ‭dispositivo‬ ‭(Ver‬ ‭anexo‬ ‭p.‬ ‭12).Como‬ ‭dije‬

‭anteriormente,‬ ‭la‬ ‭función‬‭de‬‭este‬‭objeto‬‭fue‬‭la‬‭de‬‭generar‬‭vibración‬‭a‬‭partir‬‭de‬

‭este‬‭sonido.‬‭Por‬‭este‬‭motivo,‬‭el‬‭cubo‬‭en‬‭su‬‭parte‬‭superior‬‭quedó‬‭revestido‬‭por‬

‭tela‬‭únicamente,‬‭lo‬‭que‬‭produjo‬‭que‬‭la‬‭tela‬‭vibrara‬‭y‬‭nuevamente‬‭se‬‭sume‬‭otra‬

‭capa más de sentido a la propuesta.‬

‭Sobre la puesta y la presentación‬

‭Una‬ ‭vez‬ ‭montado‬ ‭todos‬ ‭los‬ ‭elementos‬ ‭en‬ ‭la‬ ‭sala‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭pp.‬ ‭11‬ ‭y‬‭13),‬‭se‬

‭emplearon‬ ‭luces‬ ‭para‬ ‭enfatizar‬ ‭la‬ ‭impresión‬ ‭de‬ ‭movimiento‬ ‭en‬ ‭la‬ ‭imagen.‬

‭Asimismo,‬ ‭complementariamente,‬ ‭se‬ ‭realizó‬ ‭un‬ ‭pequeño‬ ‭texto‬ ‭curatorial‬ ‭que‬

‭acompañó‬ ‭la‬ ‭muestra‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭pp.‬ ‭17).‬ ‭También‬ ‭se‬ ‭distribuyeron‬ ‭restos‬‭de‬

‭telón‬ ‭cortados‬ ‭en‬ ‭cuadrados‬ ‭de‬ ‭aproximadamente‬ ‭10‬ ‭por‬ ‭10‬‭centímetros‬‭(ver‬

‭anexo‬ ‭pp.‬ ‭18).‬ ‭Respecto‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭exposición,‬ ‭se‬ ‭examinó‬ ‭el‬ ‭funcionamiento‬‭de‬‭la‬

‭interpretación‬ ‭del‬ ‭enfoque‬ ‭interpretativo‬ ‭según‬ ‭lo‬‭planteado‬‭por‬‭la‬‭semiología.‬

‭Esto‬ ‭es,‬ ‭la‬ ‭articulación‬ ‭entre‬ ‭Intentio‬ ‭auctoris,‬ ‭intentio‬ ‭operis,‬ ‭intentio‬‭lectoris‬‭,‬

‭recuperado‬‭por‬‭Umberto‬‭Eco‬‭(1992)‬‭en‬‭el‬‭texto‬‭Los‬‭límites‬‭de‬‭la‬‭interpretación‬‭.‬

‭Es‬‭decir,‬‭clara‬‭está‬‭la‬‭intención‬‭de‬‭la‬‭obra,‬‭sin‬‭embargo‬‭en‬‭la‬‭muestra‬‭sucedió‬

‭algo‬ ‭inesperado.‬ ‭Les‬ ‭espectadores‬ ‭tocaban‬ ‭el‬ ‭cubo‬ ‭central‬ ‭por‬ ‭la‬‭pregnancia‬

‭que‬ ‭produce‬ ‭su‬ ‭sonido‬ ‭interior‬ ‭que‬ ‭abarcó‬ ‭toda‬ ‭la‬ ‭sala‬ ‭(ver‬ ‭anexo‬ ‭p.‬ ‭16).‬

‭7‬



‭Entonces,‬ ‭se‬ ‭puede‬ ‭reflexionar‬ ‭sobre‬ ‭cómo‬ ‭las‬ ‭imágenes‬ ‭que‬ ‭creamos,‬

‭sometidas‬‭a‬‭la‬‭lectura‬‭y‬‭acción‬‭de‬‭les‬‭espectadores,‬‭generan‬‭nuevos‬‭vínculos‬‭y‬

‭posibilidades en nuestras producciones que en muchos casos es inesperada.‬

‭Conclusión‬

‭Como‬‭podemos‬‭inferir‬‭a‬‭lo‬‭largo‬‭de‬‭este‬‭escrito‬‭el‬‭diseño‬‭y‬‭la‬‭realización‬‭desde‬

‭su‬‭origen‬‭en‬‭una‬‭la‬‭idea,‬‭el‬‭desarrollo‬‭del‬‭proceso‬‭y‬‭hasta‬‭el‬‭montaje‬‭final‬‭de‬‭un‬

‭proyecto,‬ ‭acontecen‬ ‭ciertos‬ ‭sucesos‬ ‭inesperados,‬ ‭vicisitudes‬ ‭adversas‬ ‭y‬

‭problemáticas‬ ‭que‬ ‭configuran‬ ‭e‬ ‭inscriben‬ ‭nuestra‬ ‭práctica‬ ‭artística‬ ‭como‬ ‭un‬

‭campo‬ ‭de‬ ‭conocimiento.‬ ‭Por‬ ‭otro‬ ‭lado,‬ ‭la‬ ‭trayectoria‬ ‭particular‬ ‭dentro‬ ‭de‬

‭cursadas‬ ‭en‬ ‭los‬ ‭Talleres‬ ‭Básicos‬ ‭1‬ ‭2‬ ‭y‬ ‭3‬ ‭y‬‭el‬‭Taller‬‭de‬‭trabajo‬‭de‬‭graduación,‬

‭han‬ ‭constituido‬ ‭el‬ ‭andamiaje‬ ‭necesario‬ ‭para‬ ‭poder‬ ‭resolver‬ ‭problemáticas‬

‭relacionadas‬ ‭a‬ ‭la‬ ‭puesta‬ ‭en‬ ‭escena,‬ ‭la‬ ‭realización,‬ ‭el‬ ‭montaje,‬ ‭y‬ ‭el‬ ‭diseño‬

‭dentro‬‭de‬‭las‬‭Artes‬‭escénicas.‬‭Como‬‭todo‬‭campo‬‭no‬‭se‬‭encuentra‬‭aislado‬‭en‬‭el‬

‭espacio,‬‭por‬‭lo‬‭tanto,‬‭las‬‭esferas‬‭del‬‭orden‬‭de‬‭lo‬‭político,‬‭lo‬‭ético‬‭y‬‭lo‬‭moral‬‭no‬

‭son‬‭ajenas.‬‭En‬‭este‬‭sentido,‬‭considerar‬‭la‬‭noción‬‭de‬‭precariedad‬‭para‬‭habitarla‬

‭como‬ ‭potencia,‬ ‭no‬ ‭es‬ ‭una‬ ‭cuestión‬ ‭de‬ ‭enunciado,‬ ‭sino‬ ‭un‬ ‭posicionamiento‬

‭poético‬ ‭político‬ ‭que‬ ‭configura‬ ‭un‬ ‭motor‬ ‭de‬ ‭acción‬ ‭deseante,‬ ‭que,‬ ‭por‬ ‭alguna‬

‭extraña razón‬‭sin esta contaminación ética, nada de‬‭esto hubiera sido posible.‬
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