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e Qué implica la formacion en artes en el marco de la universidad?
C ¢{Es la investigacion cientifica el tnico criterio posible para
acreditar la titulacion? ¢Qué se entiende por investigacion artis-
tica? ¢Es necesario que esta sea cientifica, si consideramos que desde
las concepciones tradicionales la idea de investigacion ha sido prio-
ritariamente vinculada a las exigencias de validacion que implicaria
el conocimiento cientifico? Sin embargo, el cientifico no es el tnico
conocimiento posible.

En efecto, Epistemologia de las Artes es una materia obligatoria en
la formacion de grado de estudiantes de las carreras artisticas (Artes
Plasticas, Disefio Multimedial, Artes Audiovisuales, Historia de las
Artes) de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de La Plata
(Argentina). El objetivo de la asignatura es reflexionar sobre y desde
el arte como un saber emancipador, a partir de un fundamento tedrico
que entiende lo artistico como proceso relacional y situacional con un
modo especifico de generar y sistematizar el conocimiento, diferen-

7 Epistemologia de las Artes. Facultad de Artes (FDA), Universidad Nacional de La Plata (UNLP). Centro
de Estudios de Hermenéutica, Universidad Nacional de San Martin (UNSAM). Lineas de investigacion:
Estética hermenéutica gadameriana, Arte y conocimiento. paolabelen81@gmail.com. ORCID: https://
orcid.org/0000-0003-1587-4301

8 Epistemologia de las Artes. Facultad de Artes (FDA). Universidad Nacional de La Plata (UNLP). sofia-
delledonne@gmail.com. Linea de investigacion: Arte contemporéaneo, Lo politico en el arte, Archivo e
imagen. ORCID: https://orcid.org/0000-0001-6037-2955
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ciandose asi del discurso moderno o lo que de Sousa Santos denomina
pensamiento abismal.’

Este tipo particular de conocimiento es factible de ser analizado y
replicado, tanto en su experiencia receptiva-interpretativa como en su
operatoria constructiva-creativa; aplicando asimismo un especial énfa-
sis en esta operatoria, a partir de la denominada investigacion en artes,
entendida como la puesta en acto de la epistemologia de las artes desde
el proceso creativo.”

Los destinatarios de la materia son estudiantes avanzados/as que se
encuentran en los tltimos anos de su trayecto académico. La mayoria
de ellos/as han cursado materias de formacion general que se proponen
enmarcar su carrera de grado desde una perspectiva humanistica con
un enfoque histoérico-social. Sin embargo, al principio de cada ano de
cursada nos encontramos con un desafio similar: construir una relacion
dialogica entre aquello denominado teoria y lo otro denominado prac-
tica artistica.

Este desafio nos compromete a pensar y disefiar estrategias didacti-
cas y pedagogicas que promuevan decisiones en el hacer artistico que
incorporen la potencialidad reflexiva que propicia la pregunta por la
dimension epistémica del arte, lo cual se sostiene por un programa cu-
rricular interdisciplinar en el cual confluyen aportes de la filosofia, la
historia del arte, los estudios visuales, etcétera.

9 La epistemologia occidental dominante moderna se construye sobre la base de las necesidades
de la dominacion colonial y se sostiene en la idea de lo que de Sousa Santos llama un pensamiento
abismal: “el otro lado de la linea” desaparece como realidad, se convierte en no existente. “En el cam-
po del conocimiento, ha consistido en conceder a la ciencia moderna el monopolio de la distincion
universal entre lo verdadero y lo falso”. Asi, al otro lado de la linea no habria un conocimiento real,
sino creencias, magia, lo indtil, peligroso, incomprensible, objeto de supresion. Por su parte, como
una ecologia de saberes, el pensamiento postabismal reconoce la existencia de una pluralidad de
conocimientos mas alla del conocimiento cientifico, sin desacreditar este Gltimo. Epistemologias del
Sur para De Soussa designa entonces la diversidad epistemolégica del mundo, en tanto practicas
o intervenciones diversas en el mundo. Se trata de la posibilidad de un pensamiento que integra
la ciencia occidental con otras formas de produccion de conocimiento, didlogo que requiere de la
descolonizacién del conocimiento y de las instituciones que lo producen mismo. Cf., Boaventura de
Sousa Santos & Maria Paula Meneses (Eds.), Epistemologias del Sur (Perspectivas), “Mas alla del
pensamiento abismal: de las lineas globales a una ecologia de saberes”, Madrid, Akal, 2014.

10 Cf., Paola Sabrina Belén & Daniel Sanchez, “La dimension epistémica de la investigacion en artes”
en Paola Sabrina Belén & Daniel Sdnchez, Epistemologia de las artes. La dimension epistémica desde
la creatividad proyectiva y la recepcion interactiva, La Plata, Edulp, 2019, pp. 38-47.
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En esta oportunidad expondremos las pautas que definen el trabajo
practico final" de la materia que no es mas que una propuesta de in-
vestigacion en artes.”” Es por ello por lo que una de las unidades de la
materia tiene como objetivo que el estudiantado conozca el concepto
de investigacion en artes y sus fundamentos teoricos, que analicen sus
caracteristicas en implicacion con la dimension epistémica del proceso
artistico y que utilicen sus principios en la elaboracion de un proyecto
de investigacion.

Borgdorff" distingue tres tipos de indagacion: investigacion acerca,
para las artes y en las artes o artistica. La primera es mas cercana a las
disciplinas académicas de las humanidades y de las ciencias sociales, se
propone extraer conclusiones interpretativas desde una distancia teo-
rica. En términos ideales, tal distancia tedrica implica una separacion
entre el investigador y el objeto de investigacion.

La investigacion para las artes puede describirse desde su
perspectiva instrumental en tanto aporta conocimientos y des-
cubrimientos técnicos que contribuyen a la practica artistica. Sin
embargo, es la investigacion artistica la cual realiza un corrimiento
aan mayor en lo referido con la relacion sujeto/objeto. No eviden-
cia tal separacion en tanto es comprendida como perspectiva de la
accion o inmanente, “desde dentro”, ya que no contempla ninguna
distancia entre el investigador y la practica artistica* porque son
los mismos artistas quienes reflexionan y sistematizan sus procesos
productivos.

Cabe mencionar, no obstante, que la investigacion en artes es obje-
to de estudios desde variadas perspectivas. Asi, entre ellas, hay autores
que focalizan en la cualidad afectiva del conocimiento artistico “saber es

1 De ahora en méas TPF.

12 Atentas a las posibles criticas que el trabajo por proyectos puede suscitar conviene comenzar por
exponer que la propuesta demanda situacionalidad y procesualidad en detrimento de las politicas
pedagbgicas que se comprometen a obtener solo resultados medibles y cuantificables.

13 Cf., Silvia Garcia S. & Paola Sabrina Belén, Aportes epistemoldgicos y metodolégicos de la inves-
tigacion artistica. Fundamentos, conceptos y disefo de proyectos. Sarrebruck, Editorial académica
espanola, 2013, p. 22.

“ Idem.
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sentir™.” Es por ello que la investigacion artistica, desde las concepciones
tradicionales, atin sin ser rival de la ciencia, ha sido considerada un medio
de verificacion débil en comparacion con el tipo de verificacion factual de
la ciencia moderna.

A su vez ya es un hecho la relacion entre ciencia y arte mediada por
la investigacion. Costa analiza varios casos en donde la datificacion y la
identidad genética entran en dialogo a partir de algunos proyectos artis-
ticos.” Ejemplo de ello es el Dazzle Club, un colectivo de artistas con sede
en Londres que usa el maquillaje como camuflaje mientras realizan cami-
natas de protesta en contra del uso de camaras con reconocimiento facial
por parte del poder policial. Por citar otro caso que utiliza la autora, la
plataforma VFRAME (Berlin) desarrolla tecnologias de la vision compu-
tarizadas para apoyar el trabajo de organismos de derechos humanos en
zonas de conflicto al rastrear municiones u objetos peligrosos o incluso
disefia archivos online para procesar videos que documentan violacio-
nes a los derechos humanos. En linea con la estrategia del registro, Costa
cita la obra Nivel de confianza del artista mexicano Rafael Lozano-Hemmer
quien a partir de un método de reconocimiento facial invita a los parti-
cipantes a comparar sus rasgos faciales con los de los 43 normalistas de
Ayotzinapa desaparecidos en Iguala.”

Asimismo, hay autores que, al evidenciar el entusiasmo por la inves-
tigacion en artes en la academia sefalan ciertos riesgos. Por ejemplo,
cuestionan aquellos proyectos artisticos que, en el afan por inscribirse
en una produccion de saber, se esfuerzan por incluir una cita o en al-
canzar resultados finales sin poner en tela de juicio ni las metodologias
de investigacion ni los modos de produccion tradicionales.'®

15 Jan Verwoert, “Saber es sentir, también, tanto si queremos como si no. Sobre el hecho de presen-
ciar lo que se siente y la economia de la transferencia” en Jan Verwoert, Natascha Sadr Haghighian,
Guadalupe Echevarria et al., En torno a la investigacion artistica Pensar y ensefar arte: entre la prac-
tica y la especulacion tedrica, Barcelona, Museo de arte contemporaneo de Barcelona, Universidad
Auténoma de Barcelona, 2011, pp. 13-28.

16 Cf., Flavia Costa, Tecnoceno: algoritmo, biohackers y nuevas formas de vida, Buenos Aires, Taurus, 2021.
7 Ibid., p. 84.

18 Cf., Natascha Sadr Hagbighian, “Deshacer lo investigado”, en Jan Verwoert, Natascha Sadr
Haghighian, Guadalupe Echevarria et al., En torno a la investigacion artistica Pensar y ensenar arte:
entre la practica y la especulacion tedrica, Barcelona, Museo de arte contemporaneo de Barcelona,
Universidad Auténoma de Barcelona, 2011, p. 32.
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En esa linea, desde la perspectiva que inaugura el giro decolonial
se propone analizar las diferentes marcas y modos en que la coloniza-
cion nos atraviesa, en lo que diversos autores (Dussel, Quijano, Castro-
Gomez, Grosfoguel, entre otros) conceptualizaron como colonizacion del
poder, del sabery del ser. Para pensar entonces como investigamos es preci-
so desplegar las condiciones sociales, politicas, institucionales que nos
condicionan y en las que se inscriben las practicas investigativas. La
propuesta es advertir ademas qué posicionamientos epistémicos repro-
ducimos, complejizando la mirada sobre la propia practica.

Por su parte, Hito Steyerl se interesa por el deseo actual de institu-
cionalizar la investigacion artistica como disciplina académica. A partir
de ello senala que la investigacion en artes no deberia ser una estrate-
gia mas del capitalismo cognitivo en pos de incorporar funcionalmente
nuevas maneras de producir sin cuestionar el sistema productivo mis-
mo. Por el contrario, la autora propone comprender la investigacion en
artes como conflicto, en respuesta a las propuestas opresivas y represi-
vas que intentan inmovilizar lo problematico en las academias.”

Seguin Steyerl, esta investigacion artistica encuentra sus origenes
en ciertas practicas del S. XX relacionadas con la estética de la resisten-
cia.”® Algunas de las que menciona son: las vanguardias soviéticas, la
lingfiistica de Jakobson, el ensayo filmico de Richter, las reflexiones
de Adorno sobre la forma ensayo o peliculas anticoloniales de Chris
Marker y Alain Resnais; también menciona ejemplos latinoamericanos
como el manifiesto Hacia el tercer cine de Solanas y Getino. Para Steyerl
todas estas practicas aparecen reactualizadas en las propuestas con-
temporaneas que se interesan por la investigacion artistica en torno a
la relacion poder/saber, realidad/transformacion, problemas epistemo-
logicos en general o en la vinculacion entre subjetividad y objetividad
y su injerencia entre el poder de creacion y de conservacion. La autora
demuestra asi la extensa y amplia trayectoria de estas practicas, mas
alla de los debates metropolitanos actuales.

19 Cf., Hito Steyerl, “¢Una estética de la resistencia? La investigacion artistica como disciplina y con-
flicto”, en Transversal, nim. 44 (03 2011). Consultado en https://transversal.at/transversal/0311/
steyerl/es.

20 Ibid.
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Consideramos que, pensar la investigacion en artes como desafio, en
tanto innovacion epistemologica y estética, permite entonces contra-
rrestar la reduccion colonialista que opera en la dicotomia poder/saber
y que reduce a territorios enteros a meros objetos de dominacion.

En efecto, en la catedra Epistemologia de las Artes, partimos de
concebir la investigacion en artes como un ejercicio epistémico en
continuo proceso a lo largo del devenir de la cursada. La propuesta
del TPF motiva desandar modos de pensar los aspectos metodologi-
cos de la produccion de conocimiento, promueve nuevas herramien-
tas para sistematizar el saber artistico; no se encarga simplemente de
volver lo existente a formato de proyecto. Por el contrario, invita a
detectar aquellas regiones de pensamiento en donde atin opera la pre-
tension de que para saber hay que exteriorizar un objeto de estudio,
poner distancia y analizarlo. La investigacion en artes se presenta a
las/los estudiantes como un ejercicio complementario a un abordaje
metodologico, un aporte al debate sobre como pensar una metodolo-
gia que considere las particularidades del campo artistico en oposi-
cion a aquella que reclama la implementacion de un método valido y
universal. De hecho, si bien presentamos una guia de realizacion del
trabajo final, la misma puede ser modificada por los/as estudiantes en
relacion directa a sus objetivos.

Dicha guia orientativa estipula los apartados que componen el TPF
el cual tiene formato de proyecto. Se trata de tres esquemas (esquema
operacional, rabrica y cronograma) precedidos por un resumen. Uno
de los aspectos que suele llamar mas la atencion, y que requiere nuestra
insistencia como docentes, es la propuesta de practicar una escritura
académica que sistematice la experiencia del proceso de produccion,
en principio porque los/as estudiantes parecen estar acostumbrados a
realizar largos trabajos justificativos de sus producciones o donde di-
rectamente estas ilustran los “conceptos teoricos de los autores”. Sin
embargo, la propuesta del TPF los/as (nos) invita a pensar la produc-
cion académica desde la ejercitacion. Se trata de volver a las estrategias
de produccion, identificarlas, reconocerlas, enunciar objetivos opera-
tivos acordes a la propuesta, desarrollar una planificacion al respecto,
etcétera. Esto quiere decir que, no se persiguen meros resultados, sino
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que el trabajo procesual que abarca toda la cursada demanda que los/as
cursantes estén atentos/as a la incorporacion de nuevas problematicas
que entren en dialogo con su propuesta.

El TPF es interdisciplinar, para favorecer el trabajo en frontera que
ya comentamos al principio. Por este motivo los/as docentes de las
clases (tradicionalmente denominadas practicas) determinan los gru-
pos (entre 3y 5 integrantes) que estan conformados por estudiantes
de diferentes carreras. En principio, esto impacta en el corrimiento del
eje disciplinar y propone un desafio de escucha, de poner en comun y
consolidar acuerdos. Afo a afio hemos percibido como en un primer
momento esta decision genera reticencias, pero al final de la cursada los
equipos que han podido sortear el obstaculo disciplinar se encuentran
profundamente integrados entre si.

Una de las cuestiones que se trabajan en la elaboracion del resumen,
que es la primera tarea del TPF que deben realizar, es el acercamiento
a propuestas interdisciplinares. Aqui podemos observar que los/as es-
tudiantes suelen proponer proyectos forzados en el intento por incluir
de manera objetual todas las disciplinas. Es decir, es probable que en
una primera entrega de resumen de TPF nos encontremos con una pro-
puesta de investigacion en artes que se proponga realizar una pieza de
ceramica + un mapping + un retrato al 6leo + un registro documental en
video. Aqui es donde los/as docentes debemos trabajar para promover
aquella zona de frontera que, aunque se explica en el marco tedrico de
la materia, es necesario ejercitarla. Una pregunta que puede promover
este desplazamiento es ¢cuales son los conocimientos especificos de tu
disciplina que pueden entrar en dialogo en este proyecto? Tal vez el
aporte del o la estudiante de artes audiovisuales tenga que ver con el
aspecto luminico del proyecto y el aporte del o la estudiante de artes
plasticas tenga que ver con la paleta de colores involucrada. Pero, para
definir estos aspectos, es necesario trabajar conjuntamente a nivel gru-
pal eindividual. Es decir, los/as estudiantes deben reconocer cuales son
los procedimientos, recursos, materialidades, saberes, que conlleva su
produccion para ponerlos en comun con el equipo. Cuando esto suce-
de, generalmente, toman alguna obra o proyecto de este/a integrante y
lo utilizan para la realizacion del proyecto.
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También, en esta etapa, resulta estratégico remitir a los/as estudiantes
a la guia orientativa, en donde se prioriza la definicion de tres cuestiones:
determinar el proceso artistico involucrado, las estrategias de produccion
elegidas y una sucinta justificacion de por qué el proyecto es una Investi-
gacion en artes y no sobre artes, o para las artes o basada en Artes.” Esta
tltima cuestion se vuelve problematica cuando no se ha comprendido la
valoracion epistémica del proceso artistico. Sin embargo, cuando esta re-
flexion se ha producido los/as estudiantes pueden comprender que en la
investigacion en artes no hay separacion entre sujeto y objeto, la dimensio-
nan como una practica investigativa que se despliega a partir de un proceso
de produccion de obra (Garcia y Belén, 2013). A su vez, las primeras entre-
gas del TPF suelen presentar una acentuada referencialidad a la tematica
de la propuesta; asi los/as estudiantes priorizan el tema (el qué) en des-
medro de cuestiones formales y procedimentales, materialidades, etcéte-
ra. Ademas, sus preocupaciones se encuentran atravesadas por supuestos
arraigados en torno a las ideas romanticas de creacion subjetiva, inspira-
cion, del artista como genio, etcétera. Volver sobre el como es una manera
de direccionar los proyectos hacia una investigacion en artes y no hacia
una investigacion basada en artes” en la cual se corre el riesgo de que la
produccion de conocimiento quede supeditada a otras disciplinas. En los
proyectos de investigacion en artes puede suceder que la produccion artis-
tica no sea el eje de la indagacion y que aparezca como un momento previo
o posterior al relevamiento bibliografico, a la busqueda de documentacion,
a la realizacion de encuestas, al relevamiento de datos, etcétera. En este

21| a perspectiva de la investigacion basada en artes utiliza el conocimiento artistico para ampliar el
campo epistémico de otra disciplina. Por ejemplo, una investigacion sobre didacticas de las matema-
ticas propone basar su investigacion en artes a fin de obtener estrategias visuales para mejorar la
ensefnanza de su disciplina.

22 En un periodo de la materia se incluia la investigacion basada en artes como opcién para el TPF.
Sin embargo, a partir de la experiencia y la reflexion al respecto hemos considerado quitarla ya que
propiciaba que los estudiantes realicen sus proyectos en base a conocimientos especificos que no
podiamos guiar ni ensefar. Por ejemplo, lo mas comin era que presentaran proyectos meramente
sociologicos en donde el eje era la realizacion de encuestas, entrevistas o analisis de publicos, del
consumo o de la recepcion. Sobre la investigacion basada en artes como opcion de realizacion del
TPF se puede consultar Laura Molina, Acerca del Trabajo Final y de los Trabajos Practicos en Paola
Sabrina Belén & Daniel Sanchez, Epistemologia de las artes. La dimension epistémica desde la crea-
tividad proyectiva y la recepcion interactiva, La Plata, Edulp, 2019, pp. 55-74.
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tipo de propuestas el conocimiento artistico adquiere un rol secundario,
de acompanamiento a la aparente verdadera produccion de saber que, en
estos términos, se encuentra por fuera de lo propiamente artistico.

La elaboracion del TPF, que como sefialamos implica la elaboracion de
un proyecto de investigacion en artes, es un trabajo procesual que acom-
pana de manera paralela el desarrollo de toda la cursada. A medida que se
avanza sobre las diferentes unidades los/as estudiantes tienen la oportuni-
dad de modificar, transformar, repensar, aspectos constitutivos de su pro-
puesta. En este sentido, la actual perspectiva historiografica del programa
puede resultar propicia para senalar, por ejemplo, la injerencia de la estética
kantiana en la ausencia de la dimension epistémica del arte y sus herencias
en diferentes perspectivas tecricas. Asi pues, en la medida en que los/as es-
tudiantes reflexionan sobre el pensamiento de Kant, comienzan a poner en
cuestion aspectos como el rol del genio en la produccion artistica.”®

La realizacion del resumen resulta significativa para propiciar el
pensamiento en frontera®* y la construccion de un proyecto grupal que
sienta sus bases en la resolucion de conflictos y la creacion de consen-
sos. Al respecto Wagensberg sefiala: “El talante interdisciplinario con-
siste en mirar por encima del horizonte disciplinario en busca de un
cambio de complejidad, un cambio de método, un cambio de lenguaje o
un cambio combinado de las tres cosas. El conocimiento avanza por las
fronteras de sus disciplinas, es decir, por sus costuras™.?

A su vez comprendemos que la frontera que propicia el arte reside
en su capacidad “(...) de dialogar con diferentes formas de creacion o
construccion de conocimientos en los que se le considera como un es-
pacio liminal capaz de integrar las estéticas emergentes en su relacion

con contextos especificos”.*

23 Sin embargo, el eje historiografico no siempre resulta apropiado para que puedan dimensionar la
cualidad epistémica de sus producciones desde el principio del TPF, dado que alcanzan a clarificar la
problematica hacia el final del cuatrimestre. Este es uno de los motivos por los cuales nos encontra-
mos en un proceso de redefinicion de la estructura del programa.

2 Jorge Wagensberg, El pensador intruso. El espiritu interdisciplinario en el mapa del conocimiento,
Buenos Aires, Tusquets, 2014.

25 Ipid., p. 60.

26 Red Arte en Frontera, Documento de circulacion interna de la Red tematica de colaboracion [Inédi-
to], 2022.
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Finalmente, la experiencia del trabajo practico final redimensiona el
vinculo entre educacion artistica e investigacion al mismo tiempo que
invita a los/as estudiantes a trabajar en un proyecto propio que motiva
la participacion desde el entusiasmo y la perseverancia. %

En el TPF la obtencion de resultados no es el objetivo final, sino que
estos se definen en relacion con objetivos que establece el grupo para su
investigacion en artes en el marco del proceso artistico, comprendido
en un marco relacional y situacional. Como sefialamos anteriormente
este trabajo persigue el interés por desarrollar investigaciones de carac-
ter operacional, reflexivas. Por este motivo, luego de la elaboracion del
resumen se propone la elaboracion de tres graficos: el esquema opera-
cional, la rabrica y el programa de accion. Este taltimo no es mas que un
cronograma en donde se proyectan, en un orden temporal, las activida-
des definidas en el esquema operacional.

El esquema operacional se propone como una tabla que organiza de
manera horizontal las operaciones constitutivas de la investigacion en
artes: las etapas del proyecto (una herramienta para ordenar los objeti-
vos), los objetivos (¢Cuales son los objetivos que me propongo alcanzar
con mi investigacion? ¢Cuales son las metas que me propongo alcan-
zar con el desarrollo de la IA?) con sus respectivas actividades (¢Qué
acciones voy a desplegar en funcién de mis objetivos?), resultados
(Consecuencia o el efecto que espero que se desprenda de mi objetivo)
e indicadores (Sirve para evaluar la posibilidad de que el resultado se
cumpla. Puede ser cualitativo o cuantitativo).

Ademas de determinar estas variables para cada objetivo se les pro-
pone a los/as estudiantes operativizar el marco tedrico, lo cual impli-
ca correrse del modo tradicional de desarrollarlo. Volver operativas las
unidades del programa consiste en incluir los autores, las problematicas
y/o los conceptos clave en la formulacion de los objetivos desde un cri-
terio heuristico. De esta manera, la investigacion en artes es considera-
da como un ejercicio epistémico en tanto propicia el encuentro entre la
capacidad reflexiva y las resoluciones técnicas. El proceso creativo se

27 Cf., Louis E. Raths, Selma Wassermann, et al., Como ensenar a pensar. Teoria y aplicacion, Buenos
Aires, Paidds, 2005, p. 45.

26



Lindes del Arte

vuelve complejo, en tanto adquiere nuevos niveles de profundidad en el
trabajo de volver siempre a las estrategias de produccion seleccionadas
para encontrar en ellas dialogos latentes con los problemas tedricos que
propone la catedra. También opera aqui el protagonismo de los/as estu-
diantes en tanto hacedores reflexivos/as: pueden apropiarse de los con-
tenidos que mejor interpelen a su investigacion. De hecho, a medida que
la cursada avanza, es comtin observar que los grupos debaten en torno a
la modificacion de los problemas y/o autores incluidos en su TPF.

Con el objetivo de acompariar la autoevaluacion de los equipos se
ofrece un tercer elemento en formato tabloide que compone el TPF: la
rabrica. Los/as estudiantes deben migrar los objetivos definidos en el
esquema operacional y establecer criterios para evaluarlos. Esto refuer-
za la concepcion de la investigacion en artes como ejercicio reflexivo de
sistematizacion de experiencias de produccion artistica.

Como la cursada es cuatrimestral, los tiempos académicos no acom-
panan la posibilidad de llevar a cabo el proyecto. Sin embargo, se ofrece
la oportunidad de elaborar potencialmente la realizacion de las metas
establecidas al considerar desde los mejores resultados posibles hasta
los mas conflictivos y problematicos, lo cual le otorga un rango de pre-
visibilidad al proyecto.

Segtn Sanchez?, la rabrica es una guia de puntuacion usada en la
evaluacion del desempetio de las y los estudiantes. Mediante una matriz
de valoracion facilita evaluar la calidad de un producto de aprendizaje
determinado e identificar los rasgos y los componentes que deben estar
presentes para indicar el nivel alcanzado. Por ello la rabrica requiere de
la elaboracion de un sistema de ponderacion para cada componente a
evaluar. En el marco del TPF la raibrica se utiliza como un instrumento
de autoevaluacion de los objetivos propuestos en el esquema operacio-
nal. Se espera que su realizacion permita a los y las estudiantes realizar
un analisis proyectual de su propuesta. Al facilitar una instancia de au-
toevaluacion, los equipos de trabajo pueden detectar objetivos que no

28 Daniel Sanchez, “Proceso creativo y evaluacion. La ribrica como bitacora del proceso creativo pro-
yectivo” en Paola Sabrina Belén & Daniel Sanchez, Epistemologia de las artes. La dimension epis-
témica desde la creatividad proyectiva y la recepcion interactiva, La Plata, Edulp, 2019, pp. 48-54.
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se adecuan a posibilidades ciertas de realizacion o pueden vislumbrar
si sirven o no al tipo de proyecto de investigacion en artes que se en-
cuentran realizando. Esto resulta clave en las rabricas para proyectos
de investigacion artisticos ya que atienden a las “multiples posibilida-
des que puede dar el abordaje heuristico de la experiencia relacional”.®
De hecho, como el proceso de autoevaluacion es potencial siempre se
encuentran a tiempo para reformular lo que resulta conveniente a fin de

mantener coherente la sistematizacion del proceso productivo.
Experiencias en la formacién de grado

En el siguiente apartado narraremos algunas experiencias de investi-
gacion en artes que fueron realizadas en el marco de la catedra como
TPF. Durante el primer cuatrimestre del 2019 un equipo de estudian-
tes realizo un proyecto de instalacion visual interactiva. En el resumen
que elaboraron senalan que la propuesta “(...) Comprende una filma-
cion instantanea que capta al participante acercandose al final de un
recorrido orientado, [lugar en] donde luego va a ser reproducida (en
proyeccion o pantalla digital) (...) con una temporalidad diferida para
apreciarse a si mismo acercandose al punto final pertinente (Investiga-
cion en artes)”.*

Este proyecto resulta un caso interesante ya que la tematica es des-
cripta de la siguiente manera: “Accion de espacialidad y temporalidad
alteradas. El participante al interactuar con la obra se enfrenta a una
nueva espacialidad, un nuevo tiempo; a su vez interacttia con su pro-
pia imagen, acercandose a contemplar la obra.” Como senalamos an-
teriormente, resulta un desafio que los y las estudiantes comiencen a
pensar el trabajo final desde los aspectos materiales del proyecto y no
desde una tematica abstracta. En esta oportunidad, el equipo comenzo
a planificar el proyecto desde dimensiones de analisis artisticas, es de-
cir, desde el comienzo de su indagacion problematizaron las nociones

20 Ibid., p. 53.

30 Luisina, Bifaretti; David, Recheni, Nancy Gabriela, Roig; Maria Belén, Vera, Investigacion en artes
(Trabajo Practico Final. Catedra Epistemologia de las artes. [Inédito]). La Plata, Universidad Nacional
de La Plata. 2019.
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de tiempo y espacio, a partir de una produccion artistica concreta, sin
necesidad de referirse a una tematica exogena. Por el contrario, aqui el
conocimiento artistico funcioné como tematica.

Tal es el caso que al redactar sucintamente los objetivos generales
el equipo determin6: “Crear una experiencia estética donde el partici-
pante descubra una nueva espacialidad escondida, utilizando la pro-
yeccion/reproduccion para expandir el espacio. Que se enfrente a una
nueva percepcion de tiempo propiciado por una temporalidad diferida:
dentro de esta nueva realidad el mismo participante se observa/analiza
a si mismo frente a su propia imagen. A partir de esta experiencia esté-
tica, el espectador puede desarrollar conocimientos y deducciones pro-
pias comparando la temporalidad de la obra con la “temporalidad real™
{Qué es el tiempo? ¢Cual es su concepto dado? ¢Podemos abstraerlo de
la propia experiencia? ¢Como percibimos el tiempo? ¢Existen otras po-
sibilidades de percepcion del tiempo?”.*!

A su vez, luego de una primera entrega y su pertinente correccion, el
equipo logrd definir minima y tentativamente cuales serian los proce-
sos productivos involucrados y los materiales necesarios: “Proyeccion
interactiva con filmacion instantanea sobre una pared al final del pasi-
llo (espacio real). Proyeccion en pantalla digital con capacidad de ubi-
carse en espacios cerrados y abiertos, dentro de los circuitos artisticos
que habilitan su comprension y reproduccion: galerias con capacidad
de proyeccion, centros culturales, centros audiovisuales, etcétera.”?
Esta enumeracion les permitio elaborar un esquema operacional en
donde los objetivos se ordenaron segtin las diferentes etapas de la in-
vestigacion en funcion de los momentos de elaboracion del proyecto
de instalacion interactiva. Con el fin de ejemplificar el uso del esquema
operacional a continuacion citaremos un fragmento del realizado por
el equipo, en donde se pueden visualizar los objetivos y sus respectivas
variables desarrollados dentro de la etapa que denominaron “Observa-
cion y descripcion™.

3t ldem.
32 ldem.
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Esquema operacional (fragmento)

‘proyeccion que permitan un. =
recorrido positivo para la obra.

-Ensayo, material boceto, pruebas de luz,
pruebas de proyeccién.

Anticipacion probable del
recorrido y las expectativas del
participante respecto de los
objetivos de anlisis de la obra, a
lavez que recopilamos
experiencias de obras con
mismas tematicas.

Fig. 1. Fragmento de un esquema operacional desarrollado en el marco de un TPF.

Acompanamos este fragmento del esquema operacional con un re-
corte de la rabrica que elaboro el equipo, en el cual se puede apreciar
la autoevaluacion propuesta y el potencial resultado de cada objetivo
segun las variables que propusieron los y las estudiantes:

Fig. 2. Fragmento de un esquema operacional desarrollado en el marco de un TPF.
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En otro caso, realizado durante la cursada del primer cuatrimestre
del 2022, también podemos observar como la rabrica sirve para pensar
como se valoraria la resolucion potencial de los objetivos en la practica
productiva al estar atravesados por la incorporacion del marco tedrico
en formato operativo.*?

La propuesta de investigacion en artes de este grupo es definida de
la siguiente manera:

La propuesta consiste en una instalacion escultorica, emplazada en
la entrada principal de la Sede Fonseca de la FDA-UNLP, compues-
ta por un altar que contiene las figuras de una mujer adulta cargan-
do en brazos a un hombre de su misma edad. El altar que rescata
visualidades del arte religioso cristiano estara conformado por una
caja de madera adornada con flores marchitas, luces, y velas derreti-
das. Las figuras de la mujer y el hombre seran realizadas en madera'y
pintadas a la manera policromada. El caracter vetusto de la compo-
sicion y la utilizacion de recursos propios de la imagineria cristiana
pretenden aludir al peso de las imposiciones historicas catolicas y
su responsabilidad en la construccion de los roles de género. El al-
tar serd complementado con un codigo QR que redireccione a una
cuenta de Instagram, cargada de contenido feminista con perspec-
tiva de género, a modo de herramienta cognitiva y de apoyo con-
ceptual. A la vez, se entregaran estampitas que también retomaran
estas visualidades cristianas, que contengan la ilustracion de la obra
terminada y una oracion con tematica feminista, con el fin de am-
pliar el impacto sensorial de la propuesta.**

Las tematicas seleccionadas por los y las estudiantes al momento
de realizar el TPF es diversa porque, como senalamos anteriormente,

33 Aldana Giselle Bloise, Ana Luz Bugiolachi, Francisca Cocino, Victoria Mercapide, Mercedes Zago, So-
fia Delle Donne, “Aportes para la investigacion en artes instalacion escultérica ‘la maternidad’ como
vinculo romantico” (Trabajo préactico final catedra Epistemologia de las artes) en 5° JEIDAP. Jornadas
Estudiantiles de Investigacion en Disciplinas Artisticas y Proyectuales. La Plata, Universidad Nacional
de La Plata. 2022. Consultado en https://www4.fba.unlp.edu.ar/jidap2022/jeidap/.

34 Ipid. p. 2.
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el trabajo por proyectos es un incentivo para que puedan elaborar pro-
puestas que sean de su interés y les permita sostener el proceso de la
investigacion durante el desarrollo de la cursada. Si comparamos am-
bos casos en este ultimo la tematica no proviene directamente del co-
nocimiento artistico, sino que deviene del interés de las integrantes por
ciertas practicas feministas.

Otra cuestion a senalar es el sucinto trabajo de justificacion que el
equipo tuvo que realizar para determinar por qué el proyecto se podia
comprender como investigacion en artes. Este fue un requisito que im-
plementamos como obligatorio en la guia de orientacion para la realiza-
cion del TPF para la cohorte 2022. Al respecto las estudiantes senalaron:

la propuesta mencionada es una investigacion en artes dado que ge-
nera conocimientos desde la practica artistica y también, en tanto
sefiala una problematica habitual que creemos necesario cuestionar.
En relacion con la nocion de Epistemologias del Sur planteada por De
Sousa Santos (2019) consideramos que el proyecto de obra refiere a
los conocimientos que surgen de las luchas sociales y politicas (p.
22). Por otro lado, Garcia Silvia y Belén Paola (2013) proponen que
la practica artistica puede ser calificada como investigacion si su
proposito es aumentar nuestro conocimiento y comprension. Ello
es justamente lo que proponemos: repensar la definicion del rol fe-
menino en sus relaciones, amplificarlo y diversificarlo, para lograr
una comprension més abarcadora y respetuosa para con las muje-
res. Cabe mencionar que la produccion de la obra implica una me-
todologia de trabajo sistematizada que puede replicarse, debido a
la definicion de etapas proyectuales tales como: analisis de estética
del altar, analisis de relaciones de tamafo entre figuras, seleccion
de objetos ornamentales, produccion del altar, analisis de publico
destinatario, decision de emplazamiento, etcétera.®

En este proyecto resulta interesante la denominacion de las etapas
de la investigacion que las estudiantes eligen para ordenar sus obje-

35 Idem.
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tivos, a saber: etapa de produccion, de montaje y de recepcion.*® Di-
mensionar las categorias de las etapas que funcionan como reguladoras
del orden de los objetivos es una tarea que se encuentra intimamente
relacionada con la comprension de que la investigacion en artes se lleva
a cabo en la produccion artistica. Aquellos y aquellas estudiantes que
no alcanzan a dimensionar esta inmanencia suelen proponer etapas de
Investigacion separadas de aquellas de Produccion.

En esta propuesta, en la etapa denominada produccion, se designan
dos objetivos que nos interesan senalar: “Desarrollar una dialéctica ne-
gativa en torno a los roles de género asignados a la mujer, ligados al
cuidado, proteccion y maternidad. (Adorno)™ y “Plantear una discon-
tinuidad en las concepciones de maternidad impuestas a las mujeres
(Foucault)”.*® Aqui las estudiantes logran articular las lecturas obliga-
torias de la materia con los objetivos de su proyecto de modo que, como
mencionabamos antes, se produce la operativizacion de los conceptos.
Es decir, las reflexiones conceptuales se vuelven material para pensar
instancias productivas. Esto propicia el encuentro entre lo diferenciado
tradicionalmente como teoria y practica. En este caso las estudiantes
sefialan el autor, la autora o la escuela de pensamiento de quien toman
el concepto que le sirve a su problematica sin necesidad de explayarse
en una justificacion escrita, pero con el requerimiento de que las activi-
dades comprometan la realizacion de dicho objetivo desde la practica
artistica. Por ello, en la variable “Actividades” del esquema operacional,
las estudiantes indican una serie de acciones tales como la coloracion,
el tallado de la madera, la forma y el tamano de la estatuilla, la adqui-
sicion de materiales tales como flores artificiales, velas, su ubicacion,
iluminacion y relacion entre si, etcétera.”

A su vez, como sefialamos anteriormente, en este caso también se
puede observar el ejercicio de autoevaluacion a partir de la elabora-
cion de la rabrica. Si tomamos como ejemplo los objetivos que citamos
podremos observar que las estudiantes han desarrollado la valoracion

36 Ibid., p. 3.

7 Idem.

38 ldem.

3 Cf,, Ibid., p. 3.
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para ambos a partir de las variables “Bien”, “Regular” y “Mal”.* Es ha-
bitual la utilizacion de categorias generales, amplias, que sean ttiles
para cada uno de los objetivos. Es importante reiterar que el desarro-
llo del TPF se da en el marco de una cursada cuatrimestral, por tanto,
tomar decisiones practicas es una estrategia para lograr el desarrollo
del proyecto el cual suele ser retomado en otras instancias como en la
elaboracion de tesis de grado.

Anadamos a la narracion de estos casos que atin nos quedan ciertos
desafios por transitar. Sobre todo, aquellos referidos a la sistematiza-
cion del conocimiento artistico desde otras herramientas que incluyan
imagenes y que permitan realizar algtn tipo de elaboracion reflexiva
escrita en donde la operativizacion del marco teorico quede mas expli-
cita 0 al menos se complejice un poco mas. Sin duda, estos son los desa-
fios que nos motivan a seguir elaborando nuevas maneras de pensar la
Investigacion en artes.

Consideraciones finales

Para finalizar, nos interesa subrayar que, en definitiva, aquello que ori-
gina esta propuesta de TPF es la construccion de una posicion de aper-
tura reflexiva, problematizadora, alejada de logicas prescriptivas, para
dar lugar a lo complejo. No se trata aqui de oponer el arte a la ciencia o
de ajustar la practica artistica a los criterios de validacion de la investi-
gacion cientifica, sino mas bien de concebir la posibilidad de coexisten-
cia de modos de conocer diversos, mas alla de polaridades dicotomicas.

Segtin de Sousa Santos “La ecologia de los saberes es un conjunto
de practicas que promueven una nueva convivencia activa de saberes
con el supuesto de que todos ellos, incluido el saber cientifico, se pue-
den enriquecer en ese dialogo”.*' En este marco, la sistematizacion del
proceso artistico en pos de validar su dimension epistémica como co-
nocimiento diverso y situacional, deberia posibilitarse desde un pa-

40 Cf,, Ibid., pp. 4-5.
4 Boaventura de Sousa Santos, La Universidad Siglo XXI. Para una reforma democratica y emancipa-
toria de la universidad, La Paz, CIDES-UMSA, 2007, p. 68.
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radigma complejo y relacional.** Sobre todo en los procesos artisticos
contemporaneos.

La investigacion en artes aqui trabajada emerge entonces como un
ejercicio epistémico que posibilita la coexistencia de una ecologia de
saberes que tiene como caracteristica el dejar de lado la hegemonia del
sistema de pensamiento occidental. Propicia un conocimiento pluri-
universitario, trans-disciplinar, contextualizado*® que tiende a ser mas
democratico y, por tanto, mas complejo.**

Tal como indica Najmanovich el pensamiento complejo implica
“una transformacion global de nuestra forma de experimentar el mun-
do, de co—construirlo en las interacciones, de concebir y vivir nuestra
participacion en €l, de producir, compartir y validar el conocimiento™.*

Esa complejidad sitaa al proceso artistico y su ensefianza por fue-
ra del modelo instrumental o naturalizada en sus diversas maneras y
nos invita a concretar nuestras practicas docentes desde un paradigma
emancipador.* La investigacion en artes aqui trabajada es solo una ma-
nera de llevar a cabo esta propuesta.
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