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Fundamentacion:

El titulo de la tesis, "Crescendo", destaca el cambio gradual en la formacion vocal e
instrumental durante la performance musical, evidenciando un aumento progresivo en
la variedad timbrica y la textura musical. El crescendo no se limita Uunicamente a
cambios de intensidad, sino que se logra mediante la combinacion de voces, la

expansion del registro vocal y la contribucion instrumental.

Este trabajo se presenta como una indagacion en las diversas posibilidades timbricas
que pueden ser conformadas por el coro, asi como por diferentes ensambles donde
el coro es la figura principal. Se busca establecer un programa que destaque la
inclusion de una compositora mujer, junto con sus colegas masculinos. A través de
esta seleccion, buscamos presentar al publico tanto obras nuevas como aquellas
menos conocidas, enriqueciendo asi la experiencia auditiva. Este trabajo y
representacion artistica aspiran a ampliar el panorama del repertorio coral, explorando
las infinitas facetas del coro en la musica vocal.

La tesis se ha organizado en torno a tres pilares fundamentales: el concierto, que
constituye la columna vertebral de este trabajo; el publico, que asistira para disfrutar
de la propuesta musical; y los intérpretes, siendo los coreutas el centro de atencion al
desempenarse como el "instrumento principal" en la ejecucion de las obras que
conforman este concierto.

Concierto/Tesis: Realizar un concierto que explore diversas combinaciones del
formato coral. Se eligieron obras que cuentan con pocas versiones interpretadas por
coros de América del Sur, asi como aquellas que posiblemente nunca se hayan
ejecutado en vivo en nuestra region. En este contexto, tomaremos como prioritario
uno de los parametros del sonido, el timbre, otorgandole un lugar destacado en la
estructura de este concierto, especialmente en lo que respecta a sus combinaciones

Coreutas: Los coreutas se enfrentaran a un repertorio totalmente nuevo. A pesar de
esta complejidad, cada coreuta se mantendra en un ambito registral determinado por
el disefio melédico de su linea, lo que facilitara el aprendizaje de las partes
individuales. Ademas, las obras se seleccionaron considerando el nivel del coro,
asegurando que sean abordables para los integrantes actuales y que al mismo tiempo
permitan enriquecer su experiencia musical. De esta manera, se busca fomentar tanto
su desarrollo pedagégico como su crecimiento artistico. Ademas, se ha asegurado
que ninguna obra supere la capacidad del coro, garantizando asi que todas las
interpretaciones estén dentro del alcance y habilidades del grupo.

Publico: Se ha extendido la invitacion a este concierto no solo al publico habitual de
eventos musicales, sino también a aquellos que no suelen frecuentar este tipo de
espacios. La intencion es crear nuevas oportunidades para la apreciacion y el disfrute



de la musica, al mismo tiempo que se promueve la diversidad y la inclusion en el
ambito musical. Con esta iniciativa, se busca no solo renovar el interés del publico,
sino también cultivar una audiencia mas amplia y diversa en el mundo de la musica.

Con la rapida evolucioén de la tecnologia en la era actual, la capacidad de mantener
la atencidn del publico durante un concierto se ha convertido en un desafio creciente.
En un mundo donde la inmediatez es la norma y la atencion se dispersa facilmente
entre dispositivos electrénicos, sostener una escucha activa y comprometida puede
resultar aun mas dificil. Esto se vuelve especialmente relevante cuando se considera
que parte del publico puede no estar familiarizado con el ambiente de un concierto o
con la musica interpretada, lo que hace que mantener su atencién sea aun mas
desafiante.

En la planificacién de este concierto de tesis, se ha tenido en cuenta la necesidad de
ofrecer una experiencia auditiva atractiva que capte y mantenga la atencion del
publico. Mas alla de las propuestas interpretativas de las obras, se han buscado
formas de mantener la atencién del publico. En este sentido, se ha optado por explorar
diferentes configuraciones instrumentales y vocales en cada obra, ofreciendo una
variedad de sonidos y texturas que estimulen los sentidos y mantengan el interés del
oyente.

Obras a interpretar:

Michael Gohl (Suiza 1954-)*
-My Lord, what a morning

Franz Biebl (Alemania 1906-2001)
-Ave Maria

Karl Jenkins (Reino Unido 1944-) *
-Exsultate, jubilate

Elaine Hagenberg (USA 1979-) *
-You do not walk alone

-O love

-Caritas (from “Illuminare”)
-Nox  (from “Illuminare”)
-Splendor (from “Illuminare”)



Coro de Camara de la Facultad de Artes UNLP

La Tesis se llevara a cabo en colaboraciéon con el Coro de Camara de la Facultad de

Artes de la UNLP, al cual me uni como soprano en 2019.

Fundado en marzo de 2010 por el Lic. Fernando Tomé, actual director y profesor de
las catedras de Direccion Coral Il y lll, el Coro de Camara de la Facultad de Artes de
la UNLP esta mayormente integrado por estudiantes de las carreras de musica de
dicha facultad, especialmente de Direccion Coral. Su objetivo principal es
proporcionar un espacio para la practica coral y ser un representante artistico estable
de la institucion. Ademas de sus actuaciones en La Plata, el coro desempeia un papel
importante al permitir que los estudiantes de direccion coral realicen sus conciertos
de graduacion con el mismo, llevando a cabo mas de diez de estos eventos desde su

creacion, incluyendo la presentacién de una tesis de composicion.

Durante los afios 2020 y 2021, el coro mantuvo su actividad de forma virtual,
enfocandose en ajustes grupales y artisticos en 2022 y 2023. Durante este ultimo afio,
el coro se dedicé al repertorio a capella, lo que me ha llevado a proponer la

exploracion de diferentes obras con diversas agrupaciones instrumentales.
En el presente afo 2024, el coro ha incorporado a 15 nuevos miembros.

Ensamble

Dentro del repertorio elegido las obras ‘Nox’ y ‘Splendor’ son originalmente para coro
y orquesta; en esta oportunidad se realizara con un ensamble reducido. EI ensamble
esta compuesto por:

CUERDAS:
Violin |
Violin Il
Viola
Violoncello
Contrabajo

MADERAS:
Flauta
Oboe



METAL:
Corno

PERCUSION:
Toms de bateria
Platillos

PIANO

Modalidad de trabajo

En simultaneidad a este concierto de graduacion, se trabajo con otra Tesis de

Direccion Coral, la cual se llevara a cabo mas adelante.

Cada ensayo conté con 5 minutos de vocalizacion. Luego de la misma, el trabajo coral
se dividié en dos espacios diferentes. En gran parte de los ensayos, uno de los
directores trabajé en un aula con tenores y bajos, mientras que el otro dirigio a

sopranos Y altos en otro espacio, dedicando 30 minutos a cada grupo.

Después de un breve receso de 15 minutos, se reunio al coro completo para trabajar
en al menos una obra en conjunto. Finalmente, los ultimos 30 minutos de ensayo se

dedicaron al repertorio habitual del coro.

A medida que fue aproximandose la fecha de la Tesis, los ensayos estuvieron
abocados al repertorio de dicho evento. A partir del 15 de mayo, los ensayos fueron

completamente destinados a la Tesis.

Abril

Miércoles 3/04
- Exsultate, jubilate

Viernes 12/04

No se ensayé repertorio de la
Tesis.

Viernes 5/04
-Ave Maria
-My Lord, whata morning

Miércoles 10/04
-O love
-You do not walkalone

Miércoles 17/04 Viernes 19/04 Miércoles 24/04 Viernes 26/04
-My Lord, whata morning  -Splendor -Ave Maria -Splendor
-O love -Exsultate, jubilate -Splendor -O love

-Exsultate, jubilate

-Exsultate, jubilate

-Exsultate, jubilate



Mayo

Miércoles 1/05
-Splendor
-Exsultate,
jubilate

Viernes 17/05
-Nox

-My Lord, whata
morning

-Ave Maria

Junio

Domingo 2/06
Ensayo solo con
ensamble.

*Obras para SATB
*Obras para SSAA
*Obras para TTBB

Viernes 3/05

-O love

-You do notwalk
alone
-Exsultate,
jubilate

Miércoles 22/05
-Caritas
-Nox

Miércoles 5/06
Ensayo GENERAL
Con instrumentistas:

-0 Love

(Violoncello y Piano)

- Caritas

Miércoles 8/05
-You do notwalk
alone

-Ave Maria

-O love

Viernes 24/05
-Caritas

-Nox

-O love

-Ave Maria

-My Lord, whata
morning

-You do notwalk
alone

Viernes 7/06
Ensayo GENERAL
Todas las obras

Viernes 10/05
Ensayo general
para el concierto
con repertorio
habitual del coro,
donde también se
interpretaronSple
ndor y Exsultate,
jubilate

Miércoles 29/05
-Caritas

-Nox

-Ave Maria (con
trio solista)
Segunda parte
del ensayo con
pianista:
-Caritas

-Nox

-You do notwalk
alone

como iran en el

concierto, con

ensamble.

(Violin y Piano)

-You Do Not
WalkAlone, Nox y

Splendor con Piano.

-Ave Maria con trio
solista.

-My Lord What a
Morning.
-Exsultate, jubilate.

Miércoles 15/05
No hubo ensayo
por
inconvenientes
extramusicales.

Viernes 31/05
-Caritas

-Nox

-O love

-My Lord, whata
morning

-You do notwalk
alone

Sébado 8/06
CONCIERTO



Primer parte del concierto: Obras a capella

Para el repertorio a capella, se eligieron obras que ofrecen contrastes significativos. Las tres
primeras piezas, presentan diferentes configuraciones y caracteristicas, tanto en términos del

organico como de composicion, destacando la variedad y riqueza del formato coral.

Repertorio

A continuacion daré cuenta de las combinaciones timbricas utilizadas:

1er combinacion: Voces de Sopranos y altos. (My Lord What a Morning)

2da combinacién: Voces de Tenores y bajos. (Ave Maria)

3ra combinacion: Voces Sopranos, altos, tenores y bajos. (Exsultate, jubilate)

1) My Lord What a Morning (SSAA)
Esta obra es un negro spiritual, una forma de musica que emergioé de la experiencia
de los esclavos africanos en Estados Unidos. Estos cantos fueron utilizados para

expresar tanto su sufrimiento como su esperanza y fe religiosa.

Los negro spirituals se desarrollaron en el siglo XIX, eran cantados en plantaciones,
durante los trabajos forzados y en contextos religiosos. "MyLord, What a Morning" es
uno de estos spirituals que ha perdurado a lo largo del tiempo. En esta version,
cuando la obra repite, incluye un pequeno solo que hace alusién al canto tipico solista

presente en estos estilos.

El texto hace referencia al dia del Juicio Final en la tradicidn cristiana, un tema
recurrente en muchos spirituals. La letra expresa asombro y reverencia ante la llegada
de ese dia, cuando "las estrellas comenzaran a caer", simbolizando el final de los
tiempos y el comienzo de una nueva era de justicia y paz. Este tema refleja la profunda
fe religiosa de los esclavos y su esperanza en un futuro mejor mas alla de su

sufrimiento terrenal.

My Lord, what a morning, Mi Sefor, qué manana,

iOh my Lord, what a morning! iOh, mi Sefior, qué mafnana!l

When the stars begin to fall. Cuando las estrellas comiencen a caer.
You will hear the trumpet sound, Oiras el sonido de la trompeta,

to wake the nations underground. despertando a las naciones bajo tierra.
Looking to my God's right hand, Mirando a la diestra de mi Dios,

When the stars begin to fall. cuando las estrellas comiencen a caer.



My Lord, what a morning,
iOh my Lord, what a morning!
When the stars begin to fall.

Mi Sefor, qué manana,
iOh, mi Sefior, qué manana!l
Cuando las estrellas comiencen a caer.

You will hear the singers cry,

to wake the nations underground.
Looking to my God's right hand,
When the stars begin to fall.

Oiras a los cantantes llorar,
despertando a las naciones bajo tierra.
Mirando a la diestra de mi Dios,
cuando las estrellas comiencen a caer.

2) Ave Maria (TTBB + trio solista)

Obra coral basada en la oraciéon del Angelus, la cual utiliza el texto del "Ave Maria"
(Dios te salve, Maria) y antifona del "Angelus Domini". Biebl compuso esta obra en
1964, originalmente para un coro masculino a capella, aunque existen varias
versiones para diferentes formatos corales. El "Angelus" es una oracién tradicional
que recuerda la Anunciacién, cuando el angel Gabriel anuncié a Maria que seria la

madre de Jesus. Esta oracidn consta de tres versiculos y respuestas, cada uno

seguido por un "Ave Maria".

*Los solos estan con letra negrita

Angelus Domini nuntiavit Mariae

et concepit de Spiritu sancto.

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum.

Benedicta tu in mulieribus,

Et benedictus fructus ventris tui, Jesus, Jesus.

Maria dixit: Ecce ancilla Domini.

Fiat mihi secundum verbum tuum.

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum.

Benedicta tu in mulieribus,

Et benedictus fructus ventris tui, Jesus, Jesus.

Et Verbum caro factum est

et habitavit in nobis.

Ave Maria, gratia plena, Dominus tecum.

Benedicta tu in mulieribus,

Et benedictus fructus ventris tui, Jesus, Jesus.

El angel de Dios visité a Maria

y ella concibio del Espiritu Santo.

Dios te salve Maria, llena eres de gracia, el Sefior
esta contigo.
Bendita t0 entre las mujeres,

y bendito sea el fruto de tu vientre, Jesus, Jesus.

Maria dijo: Mira a la sierva del Seiior.

Que me suceda segun tu palabra.

Dios te salve Maria, llena eres de gracia, el Sefior
esta contigo.
Bendita t entre las mujeres,

y bendito sea el fruto de tu vientre, Jesus, Jesus.

Y el Verbo se hizo carne

y habito entre nosotros.

Dios te salve Maria, llena eres de gracia, el Sefior

esta contigo.



Sancta Maria, Mater Dei, ora pro nobis peccatoribus,  Bendita tu entre las mujeres,

Sancta Maria, ora pro nobis, nunc et in hora mortis y bendito sea el fruto de tu vientre, Jesus, Jests.
nostrae. Santa Maria, Madre de Dios, ruega por nosotros
Amén. Amén. Amén. pecadores,
Santa Maria, ruega por nosotros ahora y en la hora de
nuestra muerte.

Amén. Amén. Amén.

3) Exsultate, jubilate (SATB)

La obra del compositor Jenkins se distingue por su estructura segmentada, donde
cada cambio de texto implica una modificacion en la configuracién textural. Estas
secciones, identificadas como A, B, C, D y CODA, presentan una variedad de
comportamientos texturales en las voces, lo que afade diversidad y dinamismo a la
obra. Estos cambios texturales que caracterizan el coral, resultan relevantes de
analizar para una mayor comprension y estudio en profundidad de la obra.

Introduccion: Exsultate, jubilate. Soprano + alto motivo melddico a distancia de 6ta
menor. Tenor y bajo comportamiento homorritmico a la 8va (c.3).

Letra A: ‘Canendo’ Soprano + alto motivo melddico a distancia de 6ta. Superposiciéon
de texto con Tenor y bajo, que tienen el mismo comportamiento al unisono (c.11).
Letra B: ldem a la introduccion(c.19).

ex - te,

r
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Letra C: Seccion en la mayor. Soprano secuencia melddica, alto aumentacion del
texto de soprano con notas largas, tenor y bajo mismo comportamiento ritmico en
corcheas (c. 27).
Letra D: Soprano motivo en froma de ‘pregunta’, ‘responde’ alto con un motivo similar.
Tenor y bajo mismo comportamiento ritmico en corcheas, con saltos que refuerzan
la armonia (c.395).



(c.38) Soprano realiza un motivo similar al de ¢.35, respondido en esta ocasion por
tenor y alto; bajo realiza nota pedal.

2% mp piii legato _
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can - tu-i ves tro_
mp pitt legato
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can - tu
mp pitt legato

ex-sul- ta -

ex - sul - ta-te, ju - bi-la-te,
ex-sul- ta -

mp piit legato ex-sul-ta-te, ju-bi-la-te,

ex - sul - ta-te, ju - bi-la- : - ex-sul - ta - te, ex-sul-ta-te,

CODA: Secuencia armonica que en esta seccion siempre se reduce a subdominante
— dominante — tonica, con las voces en homorritmia (c.44).
(c.48), ultima combinacion textural, Sopranos notas largas sostenidas en el registro
agudo, altos y tenores arpegio de la mayor en semicorcheas y bajos y baritonos notas
pedal en corcheas.
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Exsultate, jubilate, Regocijense, alégrense,

0 vos animae beatae! Ustedes almas felices!
Canendo, dulcia cantica canendo, Cantando dulces cantos,
cantui vestro respondendo, Respondiendo a sus cantos,
psallant aethera cum me. los cielos se uniran a mi.

Sequnda parte del concierto: Obras de Elaine Hagenbera

La segunda parte del concierto estara dedicada a las obras de la compositora
estadounidense Elaine Hagenberg, quien se especializa en la creacion de musica
coral y es miembro de la American Choral Directors Association (ACDA). La inclusién
de Hagenberg en el programa responde al objetivo de contar con una compositora
femenina cuyas obras se adapten a las necesidades planteadas para el repertorio de
este trabajo final.

Es frecuente que las compositoras mujeres sean olvidadas en las programaciones de
conciertos, una omisiéon que a menudo se debe a la falta de interés o desconocimiento
de sus contribuciones debido a una herencia histérico-social del rol femenino en la
musica. Aunque esta situacion ha comenzado a cambiar lentamente a favor del
género femenino, aun queda mucho camino por recorrer. Es esencial seguir
promoviendo la inclusion de compositoras en los programas de concierto, tanto
aquellas que han dejado una huella significativa en la historia de la musica como las
que continuan componiendo en la actualidad.

Al incluir las obras de Elaine Hagenberg en este concierto, no sélo honramos su
valiosa contribucion al repertorio coral, sino que también apoyamos la promocion de
los principios de igualdad y paridad de género en la cultura, fomentando una
representacion mas equitativa en la musica.

‘La musica no conoce barreras: atraviesa todas las fronteras, vive de una generacion
a ofra y va donde tiene que ir. El mundo y la humanidad serian mas pobres sin la
contribucion de las mujeres en ambos terrenos, (...) y éste incluye nuestra musica.’
(Adkins Chiti, Patricia. 2003)



4ta combinacion: Voces de Sopranos y altos + Piano(You Do Not Walk Alone)

5ta combinacion: Voces de Tenores y bajos + Piano+ Violoncello (O Love)

6ta combinacion: Voces de Soprano, altos, tenores y bajos + Piano + Violin (Caritas)
7ma combinacién: Voces de Soprano, altos, tenores y bajos + Ensamble (Nox)

8va combinacion: Voces de Soprano, alto, tenores y bajos + Ensamble (Splendor).

4) You Do Not Walk Alone (SSAA + Piano)

Esta composicion, creada en 2019, experimentd un notable auge en su interpretacion
durante los afios de pandemia a nivel mundial en 2020 y 2021. Inspirada en una
bendicion irlandesa y enriquecida con elementos musicales celtas, la letra de la obra
ofrece un mensaje de consuelo y esperanza. A medida que la pieza se desarrolla, las
voces se unen gradualmente, brindando un sentido de unién y tranquilidad en medio
de la incertidumbre.

May you see God’s light on the path ahead Que veas la luz de Dios en el camino que tienes por
when the road you walk is dark. delante

May you always hear even in your hour ofsorrow, cuando el camino que recorres esté oscuro.

the gentle singing of the lark. Que siempre escuches, incluso en tu hora de dolor,
When times are hard el suave canto de la alondra.

may hardness never turn your heart tostone. Cuando los tiempos son dificiles, que la dureza nunca
May you always remember when theshadows fall— convierta tu corazon en piedra.

You do not walk alone. Que siempre recuerdes cuando caigan las sombras:

No caminas solo.

5) O Love (TTBB + Piano + Violoncello)

‘O Love’ se inspird en las palabras del ministro escocés George Matheson en 1882.
Cuando quedd ciego a la edad de diecinueve anos, su prometida cancel6 su
compromiso y su hermana lo cuiddé mientras soportaba nuevos desafios. Afios mas
tarde, en la vispera de la boda de su hermana, se enfrenté al doloroso recordatorio
de su propio dolor y pérdida mientras escribia la letra de este himno. Utiliza lineas
ascendentes esperanzadoras que representan una fe renovada. Aunque las
disonancias persistentes nos recuerdan la angustia del pasado, la hermosa promesa
permanece: "la mafana sera sin lagrimas".

O Love that will not let me go, Oh Amor que no me dejas ir,

I rest my weary soul in thee; descanso en ti mi alma cansada;

I give thee back the life I owe, Te devuelvo la vida que te debo,

That in thy ocean depths its flow para que en las profundidades de tu océano su fluir
May richer, fuller be. sea mas rico, mas pleno.

O Joy that seeks me through pain, Oh Alegria que me buscas a través del dolor,

I cannot close my heart to thee; no puedo cerrar mi corazon a ti;

I trace the rainbow through the rain, Trazo el arco iris a través de la lluvia,



And feel the promise is not vain, y siento que la promesa no es vana,
That morn shall tearless be. que la mafiana serd sin lagrimas.

6) Caritas (SATB + Piano + Violin)

Caritas, el segundo movimiento de llluminare, retrata una tierna temporada de belleza
mientras las elegantes palabras de Hildegard von Bingen se remontan a la bondad y
pureza del Edén. Los primeros compases presentan las voces agudas que tejen
"desde las profundidades mas excelentes hasta mas alla de las estrellas". A medida
que los tenores y los bajos se unen, todas las voces ascienden juntas para resaltar
"pacis" (paz).

Caritas abundat in omnia, El amor abunda en todo,

de imis excellentissima de las profundidades mas excelentes
super sidera, a mas alla de las estrellas,

atque amantissima in omnia, y amando a todos,

Quia summo regi osculum pacis Ella ha dado al rey supremo

dedit. el beso de la paz.

7) Nox (SATB + Ensamble)

El tercer movimiento de llluminare, llamado "Nox", presenta una estructura musical
que recuerda al formato compacto y breve del "Kyrie" de una misa, con la repeticion
de "Senor, ten piedad" y "Cristo, ten piedad" tres veces. Sin embargo, este movimiento
toma un giro dramatico cuando el texto cambia a "Nox et tenebrae" (noche y
oscuridad), marcando una explosion de furia en si menor percusivo que interrumpe la
atmosfera musical creada anteriormente. Los ritmos acentuados y la métrica mixta,
que alterna entre 3/4 y 2/4, evocan el caos, la confusion y la desesperacion descritos
en el texto de Aurelio Prudencio Clemente.

Kyrie eleison. Sefior, ten piedad.

Christe eleison. Cristo, ten piedad.

Nox et tenebrae et nubila, confusa mundi et turbida La noche y la oscuridad y la niebla, el mundo
Caligo terrae scinditur percussa solisspiculo. confuso y la confusion

La oscuridad desgarra la tierra que golpea y apufiala
el sol.

8) Splendor (SATB + Ensamble)

En nuestra interpretacién de llluminare, hemos decidido situar "Splendor" como el
ultimo movimiento, otorgandole una connotacion de "gloria" que resuena con la
exaltacion y alabanza a Dios como suele ocurrir en la estructura de la misa.

Este movimiento, originalmente concebido como el primero, se abre con un

majestuoso y brillante re mayor. Una rafaga radiante de semicorcheas anuncia la



llegada de la Luz antes de que las voces entren al unisono, haciendo estallar el texto
del himno ambrosiano en una seccion puntuada y alegre de "Gloriae". Después de un
breve pasaje en legato, la musica regresa al alegre impulso ritmico que se escucho
al principio. Este cambio en la disposicion de los movimientos resalta la majestuosidad

y la celebracion de la obra, culminando en una gloriosa y memorable conclusion.

Esplendor paternae gloriae, Esplendor de la gloria de Dios,

de luce lucem proferens, saca luz de luz, luz de luz,

lux lucis et fons luminis, el manantial vivo de la luz,

Diem Dies Illuminans. Dia, todos los dias se iluminan.
Conclusién

Para finalizar, quisiera focalizar/poner el énfasis en tres aspectos que atraviesan
esta tesis:

e El timbre como nuevo parametro en el abordaje del estudio y concertacion de
una obra a tener en cuenta.
La revision de programas de concierto donde haya paridad de género.
La consideracion del publico y su contexto socio-cultural, a modo de aportar a
la cultura y hacer que la musica coral llegue a diferentes sectores que no
suelen frecuentar nuestras salas de concierto.

Desde el siglo XX, el timbre ha adquirido una importancia notable en la musica,
especialmente en la contemporanea. Podemos decir que, ademas de los
parametros tradicionales del sonido como la altura, la duracion y la intensidad, es
crucial que los directores de coro consideren las cuestiones timbricas como un
factor esencial a explorar y aprovechar en las performances musicales.

También es fundamental seguir revisando y renovando nuestro repertorio,
manteniendo un compromiso socio-cultural. Esto incluye buscar la paridad de
género en nuestros programas y tener en cuenta a los destinatarios del concierto.

Estamos inmersos en un contexto con multiples factores variables, y saber
interpretarlos es vital para convocar a una audiencia diversa y renovada, logrando
un publico mas numeroso y abierto en expectativas a lo que nosotros tenemos para
ofrecerles desde nuestro lugar de musicos profesionales.

Este desafio no recae unicamente en los directores, sino que también esta
influenciado por la educacion, la region y el grado de promocion cultural en el lugar.
Sin embargo, si los directores nos replanteamos estas ideas desde una perspectiva
critica y adoptamos un enfoque innovador y consciente, estoy convencida de que se
podria lograr mayor participacion por parte del publico y contribuir al enriquecimiento
cultural de la comunidad.
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