CAPITULO 2
Funcionalidad de las citas homéricas
en Ion de Platon

Deidamia Sofia Zamperetti Martin

Ya que el poeta no habla a partir del conoci-
miento, sino de la inspiracién (o de la locura,
pues en opinién de Platén se parecen mucho),

no puede confiarse en él como maestro

Hall, Breve historia de la critica literaria

Desde que Nagy, en 1979, aporté un analisis ineludible de la nocién de “héroe” y su insercién
en la “civilizacion” con The Best of Achaeans, el estudio de cémo el concepto de “héroe” necesitd
ser (re)definido para cada periodo histdrico-literario expresd claramente en qué medida las apro-
piaciones de Homero servian de punto de partida a nuevas reflexiones.

Aunque ha habido intentos de analizar y sistematizar la tradicion clasica estrictamente homé-
rica, los estudios han resultado parciales.?® Especificamente, en el campo de la filosofia, Naoko
Yamagata, en la misma linea de las investigaciones promovidas por Nagy, presentd en 2009 -en
el décimo tercer Congreso Internacional de la FIEC- la propuesta de estudiar el Homero de Pla-
tén, pero hasta la fecha solo ha presentado también resultados parciales relativos a las citas
homéricas en Republica 'y en 16n.

En el marco de estas investigaciones, proponemos analizar la ruptura, distancia y contradic-
cion que el paradigma homérico suscitd en el discurso filosofico, especificamente en el /16n de
Platéon, con especial atencién en la funcionalidad de las citas homéricas.

Durante siglos los poetas modelaron las creencias religiosas de Grecia y los hombres de la
antigliedad recurrian a ellos en busca de pautas de comportamiento y contencién, ya que los
poetas eran considerados reguladores de la conducta y portadores de la verdad. Por lo tanto, es
ineludible que Platén se refiriera a la poesia, la mayor parte de las veces, en relaciéon con la
educacion (Grube, 1984, pp. 274-275).

2 Cf. La Adenda 1 (Flérez, 2019, p. 295) para una enumeracion de los trabajos mas relevantes sobre analisis de las citas
de Homero en Platén.
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En el didlogo /6n se expone un tratamiento mas completo de este tema, especificamente
acerca del arte y la inspiracion poética.?* Para expresarlo brevemente, 16n es un rapsoda que
sostiene ser el mejor “hablando acerca de Homero” y, sin reparos, manifiesta aburrimiento
cuando se discurre acerca de otros poetas (532c); por esto es que Socrates problematiza la
cuestion comparando el arte poético con otras artes -como la pintura y la escultura- en las que
la critica de la obra de un artista no puede eludir el conocimiento de la obra de otros artistas.?®

Sdcrates propone como resolucion del problema que lo que [6n posee no es conocimiento,
sino inspiracion, una fuerza divina (B¢€ia duvapig) que lo activa como rapsoda poniéndolo en fun-
cionamiento (533d.1-3):

goTl yap ToUTO TéXVN WEV OUK Ov TTapd coi Trepi ‘Ourpou e Aéyerv, & vuvdn

EAeyov, Beia 8¢ dUvapig f o€ KIvei (...)%8

Pues no es una técnica lo que hay en ti, al hablar bien acerca de Homero, tal
como decia yo hace un momento, sino que una fuerza divina es la que te

mueve (...)%

Es por esto que, segun Soécrates, los rapsodas carecen de émotAun (532c.8), Téxvn
(533d.1-3) y voig (534b.6), por lo tanto no tienen habilidad para interpretar a Homero o com-
prender los temas acerca de los que él habla. Sécrates guia sus argumentos a lo largo del
intercambio comunicativo con 16n en funcién de sostener y confirmar su hipoétesis de que los
rapsodas, simplemente, son poseedores de 6¢iog, es decir, inspiracion divina (541e-542b). En
efecto, 16n abandona la pretensidon de conocimiento porque Sdcrates lo convence de que él
tiene inspiracion divina.

A continuacion, es de suma relevancia completar el pasaje anteriormente citado ya que alli
Socrates despliega el célebre simil de la piedra magnética o imantada, también denominada
“piedra heraclea”, con la finalidad de explicar cuales son los elementos que intervienen en la

comunicacién poética, 533d.2-e.3:

(...) Wotrep év T ANiBw v EUpimidng pév Mayvitiv wvdpacev, oi 8¢ TToAAoi
‘HpakAegiav. kai yap altn r) AiBog oU povov auToug ToUg dakTuAioug Gyel Toug
018npolc, aANd Kai SUvapiv évTiBnoi Toig dakTuAiolg Kot al d0vacBar TalTov

10010 TOIETlV OTTEP N AiBog, GAAoug dyelv dakTuhioug, WOT €vioTe OPUABOg

24 Ver Eggers Lan (2000, p. 129) para una propuesta de cronologia de los dialogos platonicos. /6n se ubicaria entre los
primeros didlogos, denominados socraticos, compuestos entre 407 y 399 a. C.

% Para una introduccion clasica a /6n, cf. Guthrie (1984, pp. 175-207). Para una introduccion mas actualizada, cf.
Napoli (2022), que sintetiza discusiones y cuestiones tematicas muy enriquecedoras en una primera aproximacion
al dialogo /6n.

2 Utilizamos la edicion de Burnet (1903).

27 Las traducciones nos pertenecen.
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MaKpOG Travu o1dnpiwv kai dakTuAiwv £ aAARAwy fptnTalr TTdol &€ ToUuToIC £¢

ékeivng g AiBou 1) duvapig dviptnTal.

(...) (una fuerza divina) como la que hay en la piedra que, por un lado, Euripides
llamo magnética y, por otro, la mayoria (llamd) heraclea. Pues ciertamente esta
piedra no solo atrae a los anillos de hierro, sino que coloca en ellos una fuerza
tal que pueden hacer lo mismo que la piedra, o sea, atraer otros anillos, de modo
que a veces se forma una gran cadena de anillos de hierro que cuelgan unos de

otros. A todos ellos, les viene desde aquella piedra la fuerza que los sustenta.

Es decir, la piedra heraclea transmite su poder de atraccién a los anillos de hierro con los que
entra en contacto y estos, a su vez, comunican ese poder a los otros anillos, conformando de
esta manera una especie de cadena de anillos imantados. De igual modo, la inspiracién poética
se origina a partir de las Musas, sus impulsos irresistibles se apoderan del poeta, estremecién-
dolo, quien a su vez comunica ese estremecimiento al rapsoda -cantor y comentarista de los
poetas- que, apresado por una mania o locura divina, finalmente, arrebata de entusiasmo al in-
terlocutor, ultimo eslabon de la cadena magnética.?®

La importancia de la poesia radicaria en que la misma es reconocida no solo por su accion
inspiradora e imaginativa, sino también por su calidad inagotable de conocimientos utiles y por
ser una auténtica enciclopedia ética. La poesia ejercia un papel magistral y enciclopédico; y
nunca, como en tiempos de Homero, la poesia habia tenido tanta importancia y funcionalidad
(Havelock, 1994, pp. 98-99 y Zecchin de Fasano, 2013, p. 10).

Si bien la acometida de Platén contra los poetas -sobre todo contra Homero- es de publico
conocimiento; pareceria restringirse especificamente a solo tres didlogos: Republica 607a,° Hi-
pias Menor e I6n. De todos modos, de la totalidad de los didlogos conservados, el 90% de estos
contienen referencias homéricas, ya sea mencionando a Homero como el poeta por excelencia
0 a sus personajes como ejemplo, ya sea en forma de citas o referencias a sus poemas como
fuente de informacién de gran autoridad que todos conocian.®

Para analizar la funcionalidad de las citas homéricas en el dialogo /6n, en primer lugar, es
preciso sefialar que las dos maneras de referirse a pasajes de los poemas homéricos son por
medio de la utilizacion de la cita indirecta o mediante la cita directa. En este ultimo caso, los
versos de lliada y Odisea se mencionan, las mas de las veces, en el discurso de Sécrates y no

en el de 16n como seria de esperar, ya que se trata del experto en Homero.

28 Notese que en la transferencia poética no pareceria haber pretension de ocultar conocimiento, un aspecto que si es
sefialado por la critica respecto del discurso filoséfico. Cfr. Szlezak (1991, p. 34).

2 En Republica la tematica del arte se estudia enteramente desde el punto de vista del educador y del gobernante. No
se menciona la inspiracion divina, ni se considera al artista como tal. El tema en cuestion no es la calidad de una obra
de arte, sino Unicamente su valor social.

%0 Cfr. el ineludible estudio de Labarbe (1949) que analiza la tradicién indirecta de los poemas homéricos en Platon,
especialmente pp. 48-49 donde plantea una clasificacion de las citas homéricas y se refiere a las de /6n como ejemplos
yuxtapuestos, en funcion del tema que se aborda en el didlogo.
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En 535b.3-6, Sécrates alude a pasajes concretos de lliada y Odisea sin citar de forma directa
los versos especificos de los poemas homéricos. Sin embargo, las escenas referidas son facil-
mente reconocibles, se trata de momentos impactantes para el auditorio, ya sea por el alto grado
de violencia y crueldad, ya sea por su caracter emotivo; nos referimos a los primeros versos del

canto 22 de Odisea y a pasajes de los cantos VI, XXIl y XXIV de lliada:

(...) fj TOV ' Oducaéa 6Tav T TOV 0UBOV EQOAANOUEVOV GONG, EKPAVH YIYVOUEVOV TOIG
MVNOTAPOI Kai ékxéovTa ToUG OI0TOUG TTPO TGV TTodMmyv, N AxIMEa £ TOV "EKTopa

OpuVTa, f Kai TV TTEPT Avdpoudxnv vV T ) Trepi EkaBnv A Trepi Mpiayov (...)

(...) ya sea que cantes a Odiseo saltando sobre el umbral, dandose a conocer
ante los pretendientes y esparciendo hacia sus pies los dardos, o a Aquiles
abalanzandose sobre Héctor, o uno de los momentos dolorosos en torno a An-

drémaca, a Hécuba o a Priamo {(...)%"

El objetivo de Sdocrates al referirse a estos pasajes es cuestionar si, cuando 16n los recita, se
encuentra en un estado de plena conciencia o fuera de si; es decir, si hace uso de la razén
(Epppwv en 535.b.7) o se halla en un estado de inspiracion o poseido por un dios (£€w cautol
en 535.b.7-c.1 y évBouaidlouaa en 535.¢.2).32

Sdcrates debate sobre cuales son los temas que Homero trata y cual es, de todos ellos, el
que 16n maneja mejor.33 Con una evidente intencion provocadora, Socrates manifiesta que, en
sus relatos, Homero hace mencién a diversas técnicas, por ejemplo, la de conducir carros y
sostiene que, si él recordara algunos versos, los recitaria.3* Esta afirmacion resulta el puntapié
inicial para que 16n demuestre su destreza y memoria narrando el consejo de Néstor a Antiloco

con motivo de los juegos funerales en honor de Patroclo, 537a.7-b.5:

KAivBivail 8¢, enai, kai alTtog €ugéaTw évi Sippw
AK' €17 apIoTEPA TOTIV AT TOV BECIOV fTTTTOV
Kévoal 6pokAfoag, gicai Té oi fvia xepaiv.

év vuoon &¢ 1ol ImTTog apIoTePOG EyXPINEONATW,
wc¢ av 1ol TTAAUVN ye dodooeTal Gkpov ikéaBal

KUKAou TroinToio” AiBou &' aAéacBal éTTaupeiv.

31 Cfr. Odiseo en el inicio del canto 22 de Odisea; Aquiles abalanzandose sobre Héctor (/I. XXII, 312 y ss.); 0 un momento
emotivo de Andrémaca (/. VI, 370 y ss.; XXIl, 407-515; XXIV, 723-746), de Hécuba (/l. XXIl, 79-89 y 405 y ss.; XXIV,
747-760) o de Priamo (/. XXII, 33-78 y 408-428; XXIV, 160 y ss.)

32 También en Apologia (22c) se expone que los poetas, del mismo modo que los adivinos y que aquellos que dicen
oraculos, no actian por saber o conocer, sino por cierta disposicion natural y por estar divinamente investidos.

33 Cfr. Pajaro (2014, p. 135) quien sostiene que Homero es el personaje central de la critica platénica del conocimiento,
a causa de ser tomado como “argumento de autoridad”, a pesar de que sus juicios son contradictorios y estan desperdi-
gados en multiples acepciones, y no en la Idea en si.

3 Sobre el aprendizaje de memoria es interesante referir al episodio de Menon con el esclavo (Menén, 82b).
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Y td inclinate ligeramente, dijo, en la bien trabajada silla hacia la izquierda de
ella, y al caballo de la derecha animale aguijoneandolo y afléjale las bridas.
El caballo de la izquierda se acerque tanto a la meta que parezca que el cubo
de la bien trabajada rueda, haya de rozar el limite. Pero cuida de no chocar

con la piedra.®®

Ante el desafio de Sécrates, 16n se lanza sin titubeos a la recitacién de los versos que se
corresponden con lliada XXIll, 335 y ss. Lo mas llamativo es que el rapsoda sabe exactamente
por dénde empezar, iniciando in medias res; y no solo eso, sino que, evidentemente, tiene el
poder de continuar la narracién avanzando hasta que haya alguna razén -interna o externa- para
detenerse. Sdcrates evidencia esto desde el principio y lo interrumpe antes de que 16n se imbuya
demasiado en la narracion, diciéndole: Apkei (es suficiente, 537c.1). El rapsoda aun no se habia
extendido excesivamente, llegando a lo que conocemos como lliada XXIIl, 340 pero, para ese
entonces, 16n ha logrado demostrar que él mismo es un virtuoso rapsoda con una impresionante
capacidad memoristica (Nagy, 2002, p. 23).

A partir de este momento del dialogo, las siguientes citas referidas a los poemas homéricos
seran pronunciadas -sugestivamente- en boca de Sdécrates, lo cual no es un detalle de menor
importancia. Socrates, de manera irénica, utilizara los argumentos necesarios a partir del conte-
nido homérico que su interlocutor ha recitado con el objetivo de quebrantar la defensa de 16n
acerca del arte del rapsoda.

De esta manera, Sécrates procede a exhibir su propia habilidad como rapsoda citando a Ho-
mero del mismo modo que lo hizo 16n, pero afiadiendo comentarios que explican la eleccion de
sus citas. En una rapida sucesion, Sécrates expone una serie de pasajes homéricos para superar
a lén, no solo en cuanto a sus argumentos, sino también en cuanto a su arte rapsaédico.

En primer lugar, Sécrates pregunta acerca de diversas técnicas y quiénes resultan ser los ex-
pertos en cada una de ellas como para referirse a éstas con algun tipo de autoridad en el tema.
Por lo tanto, los versos anteriormente citados por 16n serian propios de la jurisdiccion de un auriga
y no de un rapsoda. En el mismo sentido, la sucesién de citas homéricas en el discurso de Sdocrates
indagan acerca de quién es especialista en cada cuestion. Por ejemplo, en 538c.2-3, Sdcrates cita

el pasaje de Hecamede, la concubina de Néstor, que ofrece una emulsiéon a Macadn herido:

oivw TTpapveiw, enaiv, £t &' diyelov KV TUpoOV

KVAOTI XOAKEIN" TTapd 3¢ KpOpUoV TTOTR) OWov:

Al vino de Pramnio, dice, afiadié queso de cabra, rallado con un rallador de

bronce, junto con la cebolla condimento de la bebida.3®

35 Cfr. lliada XXIll, 335-340. El primer verso citado en I6n difiere del v. 335 de lliada (aUTdG 8¢ KAIVBRAval EUTIAEKTW £vi
dippw), pero el resto de los hexametros se citan exactamente como aparecen en el poema homérico.

36 Cfr. lliada XI, 639-640. En I6n hay una leve variacion del segundo hemistiquio del verso 640 (£ &° GAQITA AcUKA TTAAUVE).
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¢A quién corresponde dictaminar si Homero habla con exactitud en el pasaje citado? ¢ Al
médico o al rapsoda? Segun el razonamiento socratico, ciertamente, al médico. ;Y en los versos
de lliada XXIV, 80-82 referidos en I6n 538d.1-27:

| 5& poAuBdaivn ikéAn €¢ Buooov ikavey,
1 T KaT' dypauAolo Boog KEPAG EupEPaAUTa

£PXETOI WPNOTAOI WET' iXBUOI TIAa époucar

Se precipité en lo profundo, semejante a una plomada, la que, fijada al cuerno

de un buey montaraz, se sumerge llevando sufrimiento a los avidos peces.?’

¢ Quién debe juzgar lo que se dice en este pasaje? ¢ El pescador que, en efecto, conoce su
técnica? ¢ 0O el rapsoda? La respuesta resulta obvia, segun lo plantea Socrates.

Finalmente, las ultimas dos citas de los poemas homéricos son extraidas una de Odisea y
otra de lliada, pero ambas relativas al arte adivinatorio. Socrates propone, una vez mas, discutir
quién es mas versado, en esta ocasion, en cuestiones de adivinacion: si un adivino o un rapsoda.
La primera cita se refiere a cuando el adivino Teoclimeno les habla a los pretendientes de Pené-
lope en el canto 20, 351-357:

daipéviol, Ti KAKOV TODE TTACXETE; VUKTI JEV UpEwY
eiN0atal kepaAai Te TTPOCWTTIA TE VEPDE TE yUia,
oijwyn &¢ d£dng, deddkpuvTal OE TTapelai-
€idWAWV Te TTAéoV TTPOBUPOV, TTAEIN BE Kai AUAN
iepévwy EpeRdade UTIO {opov: REANIOG OE

oUpavol £€atmmdAwAe, kakr) &' Emdidpopey ayxAuc (539a.1-b.1)

iDesgraciados! jQué mal es el que padecéis! La noche os envuelve la cabeza,
el rostro, las rodillas; un lamento resuena, y lloran las mejillas; y el portico y el
patio estén llenos de sombras que se encaminan al Erebo, al reino de la noche,

el sol ha desaparecido del cielo, y se extiende una tiniebla horrible.3®

Mientras que la segunda cita trata de la observacion de un prodigio durante el combate en el
muro aqueo en el canto XIllI, 200-207:

OpVvIG yap o@iv ETTANBE TTeEpnoéueval HEPADOIY,
QiETOG UYITTETNG, 1T APIOTEPO AAOV E€pywV,

QOIVAEVTA DPAKOVTA PEPWYV OVUXETTI TTEAWPOV,

87 Cfr. lliada XXIV, 80-82. En /6n se observan pequefias variaciones al final del verso 80 (6poucev) y 81 (¢éuBeBavia); y
la sustitucidn de £’ kijpa por PeT' iU en el verso 82.

38 Cf. Odisea 20, 351-357. En I6n, la cita presenta una leve variacion al inicio(& Seihoi, v. 351) y la elision del verso 354
(oiyam & éppdadartal Toixol KaAai Te peadduat).
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{wov, £T' domraipovTta® kai oUTTw AfBeTO XApUNG.
KOWe yap auTov ExovTa KaTa oTiB0g TTapd deipnv
iSvwOeic oTTicwWw, 6 &' &TTO €0V fKe Xapade
aAyfioag 6duvnol, péow &' €vi KABRAA' dpiAw:

alT0g 8¢ KAAyEag éTeTo TIVOoIfiG Avépolo. (539b.3-d.1)

Un péjaro volaba sobre ellos que intentaban pasar (el foso), un aguila de alto
vuelo, asustando a la gente, llevando en sus garras una monstruosa serpiente,
sangrienta, viva, aun palpitante, que no se habia olvidado de la lucha, pues
mordio, a quien lo llevaba, en el pecho junto a la garganta. Doblandose hacia
atras; el aguila la dejoé caer a tierra traspasada de dolor, echandola sobre la
muchedumbre, y mientras chillaba se alejaba en alas del viento.%°

No hemos realizado un analisis pormenorizado de las divergencias entre el texto conservado
de los poemas homeéricos y las citas en el dialogo platénico que nos ocupa, ya que las modifica-
ciones de las citas homéricas en boca de Sdcrates son minimas e imperceptibles. A excepcion
de la elision de algun que otro verso (como es el caso del verso 354 del canto 20 de Odisea en
539a.1-b.1), en general, los cambios tienen que ver con la alteracién en el orden de alguna de
las palabras o simplemente la sustitucion de algin vocablo por otro, como alguna preposiciéon en
un complemento circunstancial (por ejemplo, £1i por petd en 538d.1-2).

Esta variacion en los versos homéricos (sin dejar de ser hexametros), ligeramente “mal
citados” o modificados, no es reconocida por I6n como algun tipo de “error” en la cita. Esto
tiene que ver con que la reproduccién inexacta de versos resultaba frecuente en la transmision
de la poesia de caracter oral (Yamagata, 2005, pp. 111-129). Por otra parte, una interpretacion
detallada de estas modificaciones del texto homérico en Platon excede los objetivos del pre-
sente trabajo.

A modo de conclusioén, podemos sostener que la utilizacién de Homero, fuente educativa de
los griegos, a modo de cita para reforzar los argumentos de Sdcrates, resulta irénica ya que,
justamente, lo que se intenta es desplazar esa antigua forma de ensefianza por la filosofia como

nuevo modo de educar. Es decir, a Homero se lo cita para desplazarlo:*°

El objetivo de Platon es evidente: mediante la acusacion de que la poesia tra-
dicional constituye un hechizo irracional que suscita la pasividad de los ciuda-
danos, el didlogo trata de desautorizar uno de los discursos dominantes y alla-
nar asi el terreno de la filosofia, en tanto que novedosa forma discursiva que

debe guiar el rumbo de la ciudad (Napoli, 2022, p. 9).4'

39 Cfr. lliada XII, 200-207. La cita en /6n coincide en su totalidad con el poema homérico.

40 Aunque coincidimos con Eggers Lan (2000, p. 34) en que podemos ubicar el nacimiento indirecto de la filosofia griega
en los moldes poéticos de Homero.

41 Notese el vinculo subyacente con Sdcrates como un pez torpedo en Menén. La poesia causaria a los ciudadanos el
mismo efecto narcoético que Socrates a Menon (cfr. 80a y 84b).
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En los dialogos de Platon, mediante el procedimiento dialégico, se argumenta y exponen al-
gunas cuestiones con la necesaria y obligatoria cooperacién del interlocutor que contribuye de
manera significativa al argumento. En /6n asistimos a un doble juego de acciones, por un lado,
Socrates expone la serie de pasajes homéricos para superar a I6n, no solo en cuanto a sus
argumentos, sino también en cuanto a su performance como rapsoda, ya que Soécrates cuando
cita no solo argumenta sino que también actiia como rapsoda.

Segun sostiene Platon, los poetas tradicionales no deben ser los educadores; aqui radica, por
lo tanto, su objecion al corazéon mismo de la paideia (Pajaro, 2014, p. 113). El multiple empleo
de citas memoristicas o referencias indirectas le ofrece al filésofo la posibilidad de ejercer un
distanciamiento respecto de Homero, ya que Platdn se aparta constantemente del poeta, aunque

se encuentre obligado a reconocer su posicién como perpetuo y polémico paradigma.
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