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Moisés Patricio es un artista brasileno afrodescendiente, nacido en la periferia de Sao

Paulo. Desde nifio se interesd por el arte a raiz de su participaciéon en “Meninos de arte”,
un programa que ofrecia un curso de arte dictado por el profesor argentino Juan José Balzi
y. luego, decidié estudiar en la Universidade de Sdo Paulo. En estos procesos, Patricio se
dio cuenta de que sus referencias culturales y religiosas, ligadas al candomblé y los orixas,
estaban totalmente ausentes. Decidid, entonces, comenzar un camino hacia la visibilizacién
del racismo en Brasil. Sus obras fueron cobrando importancia e interés en el campo artistico
en los Ultimos afos, situacién que él aprovecha para poner en escena la problemética del

racismo de distintas maneras, como en las performances Presenca negra y en la serie

Aceita?.

Entrevista a Moisés Patricio

- Como vocé se sente com o que estd acontecendo despois do assassinato de George

Floyd®® e o movimento Black lives matter? Isso impactou na sua obra?

- Eu estive, na verdade, produzindo, pensando essas questdes, porque de muitas formas

eu vivencio elas no dia a dia. Além de ser uma pessoa jovem e negra, eu sou também

60 George Floyd era un ciudadano negro estadounidense que fue asesinado por el policia Derek Chauvin en Minneapolis.

Su muerte, tefiida de racismo, generd una ola de protestas y reacciones en Estados Unidos y en otros paises del mundo
bajo la consigna Black lives matter (las vidas negras importan).
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candomblecista. Entdo, essa situacdo de percepgdo de violéncia, de agressdo, é uma
realidade minha que tem sido sempre assim. Eu conheco como gente. O que temos de
novo hoje é que aqui, por exemplo, essa situagdo estd sendo filmada. Isso ndo sei se
mudou, ndo sei se piorou ou se diminuiu, eu sei que tem a tecnologia hoje e ai com a
tecnologia eu posso, vocé pode filmar a violéncia. Eu tenho muito mais gente filmando, a
informacgao dessa violéncia esté circulando mais répido. E aqui no Brasil, por exemplo, no
caso das criangas assassinadas desde o comeco do ano, comegando pela Agata 14 em
janeiro, terminando agora com Jodo Pedro que foi morto na casa dele, na verdade, sdo
situagdes que a comunidade negra passa no mundo. No caso especifico de Floyd, de
alguma forma conectou muitas lutas. Realmente, de muitas formas evidenciou, deixou
muitas pessoas constrangidas, né?, porque sdo muitas pessoas brancas que tém muitas
formas de entender que o siléncio delas isentava-as de alguma coisa e, na verdade, o
siléncio delas indicava o quanto continuavam sendo criminosas. O siléncio, nesse caso,
sempre foi criminoso. Imagina: estd falando o tempo inteiro: “olha, tem uma série de
direitos humanos desrespeitados pela populagdo, tem um genocidio, tem um grupo muito
especifico, existe uma agdo particular contra jovens negros no mundo inteiro porque
encontrar os jovens é um projeto politico de extingdo mesmo, de exterminio”. Sempre
falando nos Estados Unidos, na década de 60 tinha grandes movimentos e muitas pessoas
se sacrificaram por isso, e ndo mudou muita coisa. E eu continuo nessa briga por me manter
vivo e saudavel porque o racismo também ele mata a gente de muitas formas: a forma
mais fisica mesmo, mas tem as mortes psicoldgicas, das relagcdes sociais que é muito
presente. Entendo que agora tem um grupo mais engajado, porque se trata do grupo da
espécie humana. Essa violéncia nao da para ignorar, entdo a gente [diz] “olha, como somos
capazes de ser o proprio depredador da prépria espécie?” Nao muda muito. Eu tenho um
pouco essa consciéncia: “olha, talvez esteja atirando no meu préprio pé. Hoje é o negro e
amanha sou eu e ai quem é que vai entrar na briga comigo, pela minha humanidade?”
Porque se trata de humanidade, entdo tem que estar comprometido. E se tratando do
racismo, que foi um problema criado, quem que criou esse conceito de raga?, para que foi

criado esse conceito de raca?, qual o papel da raca?, qual o papel hoje da humanidade?
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Enfim, acho que tem todo um lugar de gente discutindo, falando. Quem que criou o
racismo? E quanto que esse grupo que criou o racismo estd comprometido para discutir
sobre esse assunto, e desconstruir mesmo esse assunto, esse equivoco? E esse é meu tema
de trabalho, de vida, porque [estou] o tempo inteiro reciclando isso nos meus processos
criativos. Estou afirmando, estou reclamando, estou lutando, eu estou anunciando, mas,

assim, muito ligado a essa luta pela humanidade.

- Vocé acha que toda a sua obra esté relacionada com a temética do racismo ou tem

alguma outra que ndo esteja ligada a essa questdo?

- Todo o meu processo estd ligado a essa resisténcia, é um gesto de resisténcia, né? Entao
eu estou marcando meu corpo no lugar social ou estou retratando corpos, pessoas,
identidades que ndo tem esse direito de estar, enfim, essa subjetividade. Existe uma
interdicdo para um grupo para esse lugar. O meu processo estd marcando sempre um
territério, disputando essa narrativa, apontando ao racismo estrutural e posicionando a
minha poética, a minha estética. E todo o movimento que eu faga, eu me sinto sempre no
lugar contraditério, né? E foi construida toda uma estrutura pensada para a minha nao
existéncia nela. Toda alga de arte ndo mensurou minha existéncia. Sempre é um jogo que
é um assunto sempre deslocado, nunca d4 pra aprofundar o assunto. E sempre esse lugar,
assim: “olha, ndo pensamos este espago para vocé, para sua poética, para sua estética”,
né? Se eu nao pensei, vocés nao existem, e se vocés nao existem, nao interessa. Meu
processo sempre é de afirmagdo: existo, existe um mundo aqui do outro lado, é legal, é
potente, é de vanguarda, inclusive anuncia coisas que vocés nem conseguem mensurar
como praticas de sensibilidade, tem outras formas de ler e produzir. Eu t6 tentando
traduzir. No mesmo momento que eu tento traduzir, crio uma frente de guarda, de luta
para no campo do simbdlico, na produgdo de sentido mas, principalmente, na disputa para

os espacos simbodlicos imaginarios coletivos, por exemplo.
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- Imaginério sobre quem pode ser artista, por exemplo?

- Quem pode ser artista e também do que é feito nesse tecido social no Brasil, por
exemplo. Porque de um modo geral, a arte tem um papel importante na construgdo desse
imaginario, do nosso imaginario, e esse imaginario é que [0 que] as pessoas conseguem
reconhecer como parte delas foi embranquecido, até mesmo na populagdo negra: ela se
identificou muito mais com a novela das 8, com as pessoas que parecem mais da
Escandinavia. Qualquer coisa é ligada a aparéncia delas, elas estdo convencidas nessa
imagem, nesse inconsciente coletivo, o que é importante de qual é o lugar delas. Enfim,

qual é um pouco o papel que ela tem nesse grupo? E tudo perverso.

- Vocé pode me contar como é que a sua a série Aceita? Nasceu? O que é que vocé queria

fazer?

- Posso, sim. A série Aceita? ela também nasceu a principio de uma crise de identidade.
Eu venho da pintura porque, enfim, tem um professor argentino, [Juan José] Balzi. Ele foi
super importante, ele que estendeu toda a linguagem da pintura, do desenho académico.
Ele tinha um interesse em criar essa ponte entre arte académica e arte popular e ai estender
essa linguagem para um grupo de jovens. Eu estive no meu processo criativo muito
influenciado pelo Balzi, que era impressionista. Ai o olhar dele estava todo muito voltado
para uma dinamica ocidental da Europa. As estratégias que utilizou para ensinar, a pensar
por referéncias que ele trouxe sobre pintura, estavam muito ligadas a esse lugar, a Europa,
a Picasso, a Matisse e a todo um grupo de homens brancos. Em algum momento isso me
gerou uma crise, eu fiquei procurando por um projeto existencial. De modo geral, as
pessoas olhavam para o meu projeto e falavam: “olha parece um artista da Alemanha”,
“olha esse daqui é a referéncia”. Ndo adianta, ja foi isso. Eu falei, eu vou deixar aqui um
pOouCo, eu Vou comegar, vou pensar em um processo com meu olho. E comecei a pensar
numa série de trabalhos de registro que eu colocasse meu corpo em evidéncia, o meu

corpo como se fosse uma referéncia maxima do meu fazer arte. Estava nessa crise do meu
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fazer, justamente meu gesto ndo estava traduzindo uma pressao que eu gostaria da minha
poética, também estava denunciando o quanto eu estava colonizado de muitas formas, da
linguagem. Como eu sempre fui de fotografar a minha mao mesmo, porque era o que
estava gerando também todas as pecas. Junto com essa crise também tem algumas
questdes ligadas ao trabalho no Brasil, sobre a exploracdo da mao de obra, da escravidao,
das maos pretas. E ai essa exploragdo tem todos os sentidos, tanto intelectualmente
quanto manualmente falando. Minha crise levou para essa reflexdo, portanto, como eu
estava sendo, de alguma forma, sequestrado por uma pratica, por um olhar que ndo me
representava muitas vezes. Entdo queria criar, pensar num processo, numa linguagem
inclusive, se fosse o caso, mais completo. Vou falar pra todo mundo a partir da palma da
minha mdo que me pareceu muito mais conveniente. Tinha um exercicio didrio de pensar
sobre o fazer da méao negra no Brasil. Sao infinitas praticas que passam no Brasil, com 50%
da populagdo composta pela populagdo negra, entdo esse fazer é importante em muitos

sentidos.

- Foi com a inten¢do de trabalhar com a sua mao, seu corpo, que vocé passou para a
fotografia? Vocé estava trabalhando na pintura e passou para a fotografia ou ja estava

antes trabalhando com fotografia também?

- E, no mesmo periodo que eu tive essa crise existencial eu também tive que mudar de
espaco de atelié, foi reduzido meu espaco de produgdo. A pintura, em geral, ela é uma
pratica burguesa: os materiais sdo caros, exige um espaco fisico, € uma estrutura. A série
Aceita?, ela nasce com essa perda de espaco, essa crise. Eu continuo com olhar pictérico,
mas, enfim, com os espacos da pintura na fotografia, porque no fundo é o centro, o assunto
principal, a articulagcdo, a composicdo que eu aprendi com Balzi e na universidade. A

pintura, eu levei para a fotografia.
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- Vocé se lembra quando é que comegou com a série Aceita?

- Em 2013. E meu exercicio mesmo de olhar. Continuo produzindo e é um trabalho que eu
vou levar para a vida toda, na verdade, porque esté ligado também ao meu envelhecer. Eu

quero ver a palma da minha méo envelhecendo, como um desafio contra o genocidio.

- Vocé faz todos os dias a fotografia?

- Eu fago sempre. E uma série que estd muito ligada ao meu transito. Agora com a
quarentena eu retomei a pintura de novo. Eu estou chocado, tenho que pagar 300 reais
num pote de tinta, absurdo. Todo o material é incrivelmente caro, é incrivelmente
segregador, mas eu retomei. Agora estou num momento bacana também da minha
carreira, do meu processo. Vou te mostrar [comienza a mostrar pinturas de la serie Album

de familia].

- Vocé esté pintando sem cores, tudo em preto e branco?

- Sim, é o que eu chamo de paleta ancestral. As primeiras paletas. Estd ligado a terra, esta
ligado a vida e a morte, a auséncia e a presenca. E uma ancestralidade, ao minimalismo

yorubd. Esse é meu autorretrato [muestra una pintural.

- No autorretrato vocé parece um santo, né?

- Exatamente, ser brasileiro é ser esquizofrénico. Muita coisa passa na cultura, muitos
atravessamentos. Eu vou te mostrar essa paleta. Al tem uma série que é sé das paletas. Eu
t6 fazendo dois retratos. Um dessa forma de entender ao outro com uma visdo yoruba. Os
yorubas, eles tém pouca ligagdo com a imagem que tem a ver com o mundo ocidental,
essa representagdo. Entdo vocé vai |4 pro outro e traduz. O yoruba estd muito mais ligado

com o padrdo energético do que a uma representacdo da figura, que é a mesma légica da
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mascara, né? Eles ndo tém como reproduzir nada de uma forma [ocidental], sdo sempre

outras camadas de percepgdo do outro.

- Vocé acha que é um tipo de pintura ou de imagem ndo mimética?

- Exatamente, esta ligado aos transes, estd muito ligado as pinturas corporais, aos padrdes
energéticos que cada pessoa carrega. Entdo do lado de cada cultura tem uma palheta que
fica aqui [sefiala la obra] e eu t& sempre tentando fazer uma ponte, essa coisa muito
ocidental que a gente carrega, com os yorubd. Porque a minha pratica artistica estd muito
ligada a minha divindade, a deidade yoruba Exu que é o mensageiro dos orixas. Ele fica
levando mensagens dos seres humanos para os deuses, dos deuses para os seres humanos,
entre seres humanos. Ele meio que vem codificando, produzindo sentido para que as

pessoas se entendam.

- Exu tem a ver com a comunicagédo, né?

- Exatamente, é o mensageiro nesse sentido. Ele traduz, enfim, ele é o responsavel pelo
que geram as diferentes linguas. E o orixa4 do movimento. E isto tenho feito na quarentena.
Eu [estou] também te respondendo sobre a série Aceita? T6 fazendo com menos
frequéncia porque ¢ isso, estd muito ligado ao meu corpo em transito, o desafio de colocar
uma cor como preto em transito, j4 que aqui em Sdo Paulo também existe um tipo de
apartheid. Existe um tipo de apartheid aqui no Brasil, € muito evidente. Em alguns lugares
a populacao negra nao circula, que é interditado mesmo, né? Por exemplo, os museus e

as galerias de arte: elas ndo vao se sentir bem, elas ndo vao até l& porque esté codificado.
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