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Quienes realizamos carreras de Licenciatura sabemos desde nuestros primeros pasos por la
Universidad que para graduarnos debemos hacer una tesis, tesina o Trabajo integrador final
(TIF). En un principio, se trata de una instancia lejana en el tiempo, compleja y que observamos
hasta con pavor. Al comienzo de la carrera, lo veia como un monstruo enorme y dificil de
abordar. Sin embargo, los afos fueron pasando, fui avanzando, adquiriendo conocimientos,
mejorando en mi desempefo vy, finalmente, llego el tan temido Trabajo integrador final.

En el primer afio de mi carrera, habia considerado trabajar como tema de TIF la ley de salud
mental, problematica a la que le dediqué mis primeros escritos, intentos de crénicas y notas
poco prolijas. A pesar de que mis herramientas comunicacionales en ese entonces eran
escasas, me sentia orgullosa del compromiso que habia asumido al momento de escribirlas, ya
que habia realizado un intenso trabajo de campo y me habia sumergido en una realidad
completamente diferente a la mia, visitando hospitales psiquiatricos y dialogando con pacientes
y profesionales. Poner el cuerpo e involucrase, como tanto lo aconsejaban Ixs docentes -tal vez
fue una de las mejores ensefianzas que me ha dejado esta facultad para ejercer la profesion-.

El paso del tiempo hizo que ese tema fuera desvaneciéndose en mi mente. Fui conociendo
nuevos mundos, problematicas, perspectivas y mis intereses fueron cambiando. Pero el 2015
fue un afio disruptivo para la sociedad argentina y, particularmente, para mi. El movimiento Ni
Una Menos expuso en la agenda social, politica y mediatica las principales desigualdades que
vivimos las mujeres por culpa de la violencia machista. Una marcha que marcé un antes y un
después. Personalmente, me removié vivencias dolorosas, modificé6 mis paradigmas y me
resulté tan trascendente que -desde ese momento- todo mi trabajo académico seria realizado
bajo los lentes violetas a través de los cuales comencé a ver el mundo. Considero que jamas
podré desempefiarme en esta profesion alejada de las problematicas que me comprometen,
porque creo que es la forma mas honesta de ejercer la comunicacién como un arma de
transformacién. En este contexto, no habia dudas que mi tema de TIF estaria atravesado por
una perspectiva de género. Luego, llego el recorte definitivo de esa gran mirada que fue elegir
hablar de maternidades.

De la mano de esta premisa, habia otras selecciones como el tipo de TIF y el lenguaje: una
tesis de produccion realizada en grupo, grafica y, principalmente, una crénica narrativa. Pero,
¢por qué este género periodistico? Porque la cronica es una forma de denuncia y elegirla
también constituye una perspectiva politica, una mirada colectiva y desde abajo. En términos
de Martin Caparrés (2007), la crénica es politica y afirma:



El cronista mira, piensa, conecta para encontrar -en lo comun- lo que merece
ser contado. Y trata de descubrir a su vez en ese hecho lo comun: lo que
puede sintetizar el mundo. La pequefia historia que puede contar tantas. La

gota que es el prisma de otras tantas (p. 10).

Asimismo, el autor sostiene que “la cronica es una forma de pararse frente a la informacion
y su politica del mundo: una manera de decir al mundo también puede ser otro” (p. 11). Por mi
parte, creo que se trata de la forma mas efectiva de dar voz a Ixs invisibles del mundo. Y ese
era mi compromiso. En este sentido, la antropdloga Rossana Reguillo (2007) adhiere a la idea
de que la crénica urbana “se filtra en la pagina periodistica para contar la diferencia, para abrir
otras posibilidades de comunicacién entre dialectos vy rituales que configuran el tejido multiple
de lo social” (p. 48). Ademas, afirma que “la crénica no es un género inocente, una escritura
‘neutra’, en tanto aspira a representar lo no representado y lo no representable en el concierto
de los multiples relatos para contar el mundo” (p. 49). Teniendo en cuenta estos aspectos, la
crénica narrativa nos permite poner en la mesa la discusién de cuestiones abandonadas por las
grandes agendas medidticas, reconfigurar sentidos y representaciones de los sectores mas
vulnerables de la sociedad.

A través del periodismo narrativo podemos construir puentes entre mundos muy disimiles,
transportar a unos a las realidades complejas de otrxs. Podemos lograr interpelar a Ixs lectorxs,
sacarlxs de la frialdad de las cifras y ponerle rostro a los problemas que habitan este mundo.
Esto de jugar con las herramientas de la literatura nos permite atraer a Ixs lectorxs e incluso
entretenerlxs, pero sin abandonar la responsabilidad de incomodar, transformar e informar. Lxs
escritorxs estamos para molestar en el mundo. En esta linea, Graciela Falbo (2007) sostiene
que “interpretar la voz de ‘lo otro’ en la cercania de lo cotidiano significa también aceptar el
desafio de la escritura —es decir, del trabajo con la heterogeneidad formal- como acto de
resistencia” (p. 15).

Desde un aspecto mas creativo, definitivamente la crdonica narrativa nos permite abordar
distintas tematicas desde multiples formas de escritura. Estan aquellas cronicas donde el
narrador 0 narradora es un personaje mas, otras donde se retira para priorizar las voces de Ixs
protagonistas, las que van de atrds hacia delante, las mas lentas, las que comienzan con
escenas impactantes, las que prima el didlogo o las que se detienen en largas descripciones.

Personalmente, considero que las elecciones creativas son subjetivas, pero esa eleccidn
jamas es inocente. En nuestro caso, el propdsito era lograr cronicas, donde las historias estan
narradas de la forma mas literaria posible, con el fin de atraer a Ixs lectorxs y transmitirles la
importancia de hablar y reflexionar sobre el tema en cuestién. Por lo tanto, elegimos jugar con
las escenas, desarrollarlas al maximo, para que Ixs lectorxs se vean como parte de esa historia
que le es ajena, pero con la cual quisieran intervenir con un abrazo, con un grito o con una
palabra de consuelo.

En este sentido, queria compartir un fragmento de Incémodas. Crénicas de maternidades

disruptivas (2022), nombre que luego llevaria nuestro TIF, para dar un ejemplo de lo



mencionado anteriormente:

Escucho la emocién de la voz de Susana del otro lado del teléfono. Pero no
es una emocion agradable. Es una emocion desgarrada, llena de dolor que
me incomoda. Entre nosotras dos no hay mas que silencio. Intento
imaginarla. Supongo que esta sentada en la mesa de su comedor, secandose
las lagrimas. Si estuviéramos juntas probablemente le estaria tomando la
mano. Puedo entenderla. Es una mujer que cargd con la responsabilidad de
cuidar a seis hijos y tener un trabajo que lograra sostener a su familia. Vivia
en una constante disputa: intentar cumplir el mandato de ser buena madre

(Costa y Gomez, p. 59).

Por esta razon, incluso en la introduccién del TIF, donde somos explicitas sobre nuestro
posicionamiento respecto a las maternidades, comenzamos con una escena, una pequena historia
que podria ser la de cualquiera que lo lea, pero a la vez produce el extrafiamiento que muchas
veces causa la ficcion. Nos enfocamos en los didlogos que mantuvimos con las entrevistadas,
respetando fielmente los momentos vividos, desde sus lagrimas hasta sus silencios. En la crénica
Inoportunas, en dénde Gavina cuenta su historia siendo madre en su adolescencia, buscamos

mantener lo mas al pie de la letra posible lo transcurrido durante la entrevista:

Elizabeth tenia siete afios. Tatiana seis. Desde la habitacién las nifas
escuchaban la discusion. Sus padres estaban en el comedor. El mismo
comedor donde ahora me cuenta esta historia. José Luis gritaba con rabia
como acostumbraba. Gavina le contestaba y lloraba. La intensidad de sus
voces era cada vez mayor. Se podian escuchar desde la calle. La tension
entre ellos atravesaba las paredes. Cada grito de él era un paso mas cerca
de ella. La agarrd con fuerza y determinacion del cuello. La empujé contra la
pared. Llorando, suplicaba que la suelte. De reojo vio que a su lado estaba el
triciclo de metal de su hija menor. No dudo en agarrarlo ni bien él la solté y se
lo arrojo6 en la espalda.

-Nunca mas me toques porque te juro que te mato -le gritd intentando
recuperar el aire.

En la servilleta de papel que sostiene su mano hay humedad, hay lagrimas,
hay mocos, hay una historia. Durante unos minutos no puede continuar
hablando. Me contengo las ganas de levantarme de la silla y abrazarla pero
le doy su momento. El sonido del llanto me recuerda a cuando alguien se
entera de la muerte de un ser querido. Tal vez para ella es un duelo. El papel
ya no alcanza. Ahora se seca las lagrimas con sus manos.

-No sé por qué me afecta tanto hablar de él -dice intentando recomponerse.
(Costa y Gomez, 2022, p.189)

También buscamos tomar de la mano a Ixs lectorxs y conducirlxs lentamente, a través de

cada historia, a un final contundente, donde no quedaran dudas de nuestra perspectiva. La



encargada de ello es nuestra voz narrativa -un personaje ficticio, generado a dos voces, que va
creciendo y se va involucrando con cada historia-: primero de forma inocente vy, finalmente,
comprometida. Ademas, apuntabamos a un doble juego: crénicas que podrian vivir
individualmente, pero que se potencian en la lectura colectiva, lo mismo que sucede con las
maternidades, solas son poderosas, pero colectivas son imparables.

Podria decirse que son perfiles colectivos, historias donde rige la individualidad, pero que
dialogan con otras historias distintas que sin embargo se tocan en cierto punto. Me parece
importante destacar que la crénica nos brinda un abanico infinito de posibilidades creativas.
Muchas veces la historia que estemos contando requiere de una musicalidad, de recrear con
las palabras ciertos aromas, de transmitir sensaciones fisicas y emociones. Todas estas
herramientas literarias coexisten con los datos duros, indispensables, que provienen de otras
disciplinas como la sociologia, el derecho, la economia y la psicologia, entre otras.

Muchas veces este tipo de elecciones se llevan a cabo en distintas instancias, como en el
proceso de entrevistas, de escritura o antes de todo esto: durante la elaboracion del Plan de
TIF. Al respecto, pienso que el disefio adecuado y comprometido de un Plan de TIF siempre -
pero siempre- nos conducira a buen puerto. Invariablemente habra dificultades, piedras en el
camino que no analizamos en la antesala de la ejecucion del trabajo, pero sin lugar el plan de
trabajo es la columna vertebral. Esto se debe a que, mas alla de nuestro deseo de hacer una
investigacion o produccion comunicacional, el objetivo final es obtener nuestro titulo de grado.
Por ello, es preciso no perder el foco. El plan es una de las herramientas mas importantes con
las que cuentan Ixs juradxs al momento de evaluarnos. Por lo tanto, volveremos todo el tiempo
a este recurso que elaboramos para nosotros mismos. Sera nuestra guia en un camino que
puede ser muy sinuoso y complejo. Por esta razén, es indispensable elaborar un Plan de TIF
adecuado, con un tema definido, con el cual debemos estar completamente comprometidxs.

La eleccién del tema es un proceso engorroso. Lxs estudiantxs solemos ser pretenciosxs y
aspiramos a tomar temas enormes, sin recortes y, en muchas ocasiones, cuestiones ajenas a
nuestra cotidianidad. Eso hace que nos perdamos en la abundancia de informacién, de
subtemas, de perspectivas y que terminemos abordando mucho, de forma acotada y sin
profundidad. No necesariamente hay que ser un militante del tema o una perspectiva, pero
probablemente esto nos hara todo el proceso mas sencillo. A veces no es necesario mirar muy
lejos para encontrar sobre qué hablar, probablemente con observar el barrio o nuestro circulo
intimo, brotardn decenas de problematicas que jamas han sido tratadas -porque nadie las ve y
tal vez habria que mirarlas-.

Nuestro plan deberia contener preguntas disruptivas, es decir, aquellas que desnaturalicen
el tema abordado, que brinden una mirada fresca sobre la tematica y que, tal vez, no podamos
responder en lo inmediato, pero si nos permitan abrir nuevos interrogantes. Cuando pensemos
en las caracteristicas del proyecto también debemos ser conscientes de nuestras limitaciones,
desde econdmicas hasta geograficas. Uno de los puntos vitales del plan son los objetivos que
planteamos y, cada vez que nos sintamos perdidxs, podemos retomarlos para encaminarnos.

En nuestro caso, la escritura del Plan de TIF, un documento de tan solo cinco hojas, nos



demoré seis meses. Meses de trabajo intenso, de pensar, recortar, pegar y de darle miles de
vueltas. En el camino tuvimos diversas dificultades, como elegir un tema gigante, tener que
hacer cientos de recortes, definir un objetivo general e indagar en el escaso estado del arte que
circulaba sobre la tematica. Tras hacer y deshacerlo en varias ocasiones, considero que todo el
tiempo invertido vali6 la pena, porque nunca nos quitamos el plan de la mente al momento de
ejecutarlo. Su desarrollo no es sencillo, pero es indispensable dedicarle tiempo y hacerlo a
conciencia. Hasta me atreveria a decir que es la mitad del recorrido. Cuando definimos qué
queremos, sera simple el proceso, porque la cancha ya estda marcada para iniciar el juego.

Una vez aprobado el plan, era momento de salir a la calle y -otra vez- sentiamos la
sensacion de estar en cero. No disponiamos de contactos, ni nada similar. Aunque tampoco los
necesitamos. Buscabamos historias comunes, que sabiamos que abundaban en el mundo,
pero que no teniamos al alcance de la mano. Google fue nuestro primer aliado. Investigamos el
tema, buscamos notas, asociaciones, entrevistas, leyes, todo lo que sirviese. Asi fueron
apareciendo algunas de las protagonistas.

Luego, era tiempo de ir a hablar con ellas y crear la materia prima de nuestras crénicas: las
entrevistas. Cuando fuimos a hablar con Marian, una mujer trans que vive en la localidad
bonaerense de Tortuguitas, fuimos con una libreta con algunas preguntas y con tiempo, sobre
todo, con mucho tiempo. En ese encuentro entendimos que los listados de preguntas no eran
tan utiles para nuestro trabajo, entonces sélo apelamos a un indice de cuestiones que si o si
queriamos tocar y que, a pesar de abordar diferentes subtemas, muchas veces se cruzaban.
No es tan simple que una persona cuente su historia a dos desconocidas. Sin embargo, Ixs
comunicadorxs tenemos el superpoder del atrevimiento y la curiosidad, y aplicamos las
técnicas necesarias para que esx otrx se sienta en confianza con nosotrxs. Por lo tanto,
preferimos decir que eran charlas, no entrevistas, para que la persona se sienta comoda para
abrirse y narrar detalles que tal vez no recordaba desde hacia afios, que contara sus dolores o
alegrias mas profundas. Necesitabamos crear un ambiente de confianza total. A pesar de ello,
no perdiamos el foco en que estabamos en una entrevista, porque habia datos que no
podiamos perder y otros en los que queriamos profundizar. Hacerlo de a dos nos permitié eso,
porque mientras una se volcaba a una especie de charla informal, la otra apuntaba los
objetivos que nos habiamos planteado antes de hablar con cada una de las mujeres. Cuando
se trata de temas tan complejos, me parece que esta estrategia es indispensable.

En este sentido, Juan José Hoyos (2007) define a esto como método salvaje, cuando afirma
que el periodismo “es una disciplina en la cual hay un punto de encuentro entre varios
métodos, algunos de ellos cientificos” (p. 188). Por ello, cada crénica, cada historia, demanda
de un método particular. Es nuestro trabajo saber cual es el indicado.

También apelamos a técnicas de la investigacion propias de la antropologia como la
observaciéon participante. Nos inmiscuimos en los detalles, en observar sus silencios, en prestar
atencién a sus movimientos, la distribucién de la casa, qué hacian cuando recordaba algo que
generaba enojo, como reaccionaban ante hechos cruciales de su vida, y hasta como nos trataban.

Las palabras en las entrevistas son fundamentales, pero para la escritura de la crénica todo lo que



circunda al mundo del entrevistadx y a nosotrxs -en ese acto de escucha- resulta indispensable. En
palabras de Martin Caparros (2007) es necesario adoptar una actitud cazadora:

La crénica es una mezcla, en proporciones tornadizas, de mirada y escritura.

Mirar es central para el cronista -mirar en el sentido fuerte. Mirar y ver se han

confundido, ya pocos saben cual es cual. Pero entre ver y mirar hay una

diferencia radical. Ver, en su primera acepcion de la Academia, es ‘percibir

por los ojos los objetos mediante la accion de la luz’; mirar es ‘dirigir la vista a

un objeto’. Mirar es la busqueda, la actitud consciente y voluntaria de tratar

de aprehender lo que hay alrededor -y de aprender. (p. 9)

Muchas de las entrevistas nos atravesaban, nos dejaban con un nudo en la garganta o con
un sabor amargo. Pero consideramos volcar todo eso en el texto porque, en definitiva, nosotras
también éramos protagonistas como narradoras. La sinceridad le dio una riqueza que no
teniamos prevista antes de iniciar este proceso. Creo que una entrevista es fructifera cuando
regresamos de la misma completamente transformadxs, por la informacién a la que accedimos
y porque vemos las cosas de otra manera. En este sentido, poner el corazén en la crénica
parece una herramienta banal, pero enriquece por completo la produccién. Hacer periodismo
es poner el cuerpo, y disponer el cuerpo y la mente para otrxs es parte de la responsabilidad
que asumimos al momento de ejercer esta profesion. La crénica, a diferencia de otros estilos
periodisticos que pueden tomarse este tipo de licencias, lo requiere indiscutiblemente. Por esta
razon, cuando nos encontramos en el campo de investigacion y recolectamos informacion, nos
constituimos como actorxs de un tiempo y asumimos el compromiso de escuchar y comprender
desde una mirada critica, sobre todo por los temas que suele tratar la cronica: la marginalidad,
el dolor, la valentia, el heroismo, la injusticia, la rareza, entre otros. En linea con ello, Caparrés
(2007) reflexiona:

Nos convencieron de que la primera persona es un modo de aminorar lo que
se escribe, de quitarle autoridad. Y es lo contrario: frente al truco de la prosa
informativa -que pretende que no hay nadie contando, que lo que cuenta es
"la verdad"-, la primera persona se hace cargo, dice: esto es lo que yo vi, yo
supe, yo pensé -y hay muchas otras posibilidades, por supuesto. Digo: si hay
una justificacion tedrica -y hasta moral- para el hecho de usar todos los
recursos que la narrativa ofrece, seria esa: que con esos recursos se pone en
evidencia que no hay maquina, que siempre hay un sujeto que mira y que

cuenta (p. 13).

Lxs comunicadorxs, como pertenecientes a las ciencias sociales, debemos hacer uso de las
técnicas de investigacién que nos proveen otras disciplinas. Una vez elegidos estos métodos,
es importante ser minuciosos con la informacion que recolectamos. En nuestra experiencia,
padecimos la aridez de informacion, sobre todo desde el abordaje de derechos humanos que
proponiamos. De este modo, acudimos a trabajos de investigacion que traten tematicas

similares. Hacer un libro con una tematica general y cinco subtemas resultaba bastante arduo.



Por eso, nos basamos en las normativas, estadisticas y también en marcos teéricos de cada
subtema. Esos fueron nuestros pilares investigativos que venian a sustentar nuestras ideas.

Sin embargo, no habia nada mas valioso que esas historias verdaderas que estaban guardadas
en la memoria de nuestras protagonistas: el dato empirico, el que respira, el que llora, el que siente
y vive. No era posible encontrar una estadistica que diera cuenta de cuantas veces las mujeres
lloran escondidas en sus bafios por no saber como maternar. No obstante, nos metimos de lleno en
cada tema, recolectando informacién de los motores de busqueda, de las redes sociales,
universidades, referentes feministas, centros de investigacion, asociaciones, leyes y proyectos de
ley, docentes y especialistas. Aunque siempre busquemos una perspectiva novedosa sobre el
tema, siempre hay otrxs pensando algo similar a lo que proponemos. Sera nuestra tarea volcar todo
es0 en un texto e invitar a otrxs a cuestionarse sus ideas previas. De esta manera, unx se convierte
momentaneamente en un especialista de ese tema.

Una vez que tenemos este material, hay que evitar caer en el error de perder informacion por
falta de orden. Al leer una crénica, a veces se siente que quien escribi6 leyé unas cuantas cosas,
hizo entrevistas, rescaté algunas sensaciones del momento, llegé a su casa y se lanzé a escribir lo
que tenia en sus manos. No hay nada mas lejano que eso. El orden fue un gran aliado para no
perder el juicio mientras haciamos un proyecto enorme que, en definitiva, nos daria el tan ansiado
titulo universitario. Por esta razén, establecimos algunos criterios que nos permitieron el orden. Las
plataformas digitales actuales nos propiciaron herramientas para organizarnos. Nosotras nos
amigamos con Google Drive, donde distribuimos toda la informacién que teniamos sobre los
subtemas en carpetas y teniamos otra carpeta con las entrevistas desgrabadas de principio a fin.
Por dltimo, otra con el documento donde comenzaria la escritura de cada crénica. Gracias a esto,
no sentiamos un caos en nuestra mente.

La organizacion personal también es trascendental. Creo que este es un punto critico para
Ixs tifistas. Nadie nos obliga a continuar nuestro TIF, tal vez nuestro director o directora, pero a
veces eso tampoco sucede. Por ello, muchxs lo dejan abandonado o avanzan a pasos
tortuosos y el final de la carrera se convierte en una agonia. Es importante disfrutar del
proceso, mas alla de las multiples complicaciones que tendremos en el camino. En mi caso,
contar con una compafiera que estaba completamente involucrada me ayudd mucho a
continuar sin perderme en el camino. Nos apuntalamos una a la otra. Es una de las virtudes de
las tesis o TIF grupales. En este sentido, es recomendable tener horarios de trabajo
establecidos. Una hora, dos o cuatro, las que tengamos disponibles al dia, pero que podamos
destinar a la escritura de nuestro trabajo. Al principio nos veremos hasta casi forzados, luego
se convertira en un habito. Siempre nuestro tema estara dando vueltas en nuestra cabeza, y
hasta incluso las ideas mas creativas van a surgir en momentos inesperados. No se imaginan
la cantidad de veces que se nos ocurria alguna frase interesante preparando un mate, viajando
en colectivo o simplemente en la ducha. Pero eso no siempre sucede, por lo tanto, en ese
tiempo que le destinemos a nuestro TIF estaremos avanzando, a veces lento, pero siempre
avanzando. En nuestro caso trabajabamos de lunes a viernes de 9 a 12 horas. Durante esas

tres horas escribiamos, pensabamos ideas, nos cuestionabamos cosas, leiamos material, pero



siempre fueron fructiferas, porque nada mas intervenia en nuestro trabajo.

La estructura de la crdénica

Siempre me imaginé a la crénica como un gran collage. Donde al principio tenemos hojas,
revistas, fotos y textos, que vamos cortando y pegando hasta que nos queda un bonito cuadro
dotado de multiples sentidos. Pero antes del proceso, solemos esbozar una idea en un papel o
colocar los elementos sobre |la hoja para ver cémo sera. Con la crénica sucede lo mismo. Por lo
tanto, es indispensable pensar una estructura de la cronica antes de escribirla. Aunque este
género nos permite jugar con multiples formas, para no agobiarse y no perder de foco nuestros
objetivos, me parece importante pensar con cual de todas de esas formas posibles jugaremos.
Creo que es importante identificar los puntos clave que queremos tocar, la informacion que si o
si queremos dar, Ixs personajes principales y la perspectiva con la que abordaremos la crénica.
Luego de eso, es momento de armar el collage. Las formas pueden ser infinitas: crénicas
cronoldégicas, de atras hacia adelante, circulares, con idas y vuelta en el tiempo. Mas alla de la
forma que le queramos dar, es crucial analizar cual es el impacto que queremos generar a
nuestrxs lectorxs al inicio y hasta como serd el cierre de la crénica. Personalmente, prefiero los
inicios con escenas descriptivas que generen inmersién en ese nuevo mundo que
presentamos. De todos modos, creo que las estructuras también estan para romperse. Y eso
muchas veces sucede en el proceso de escritura, porque no sabemos con qué ideas nos
levantaremos mafana, no sabemos qué frase nos partira la cabeza y no queremos perderla por
nada del mundo. Ahi es cuando debemos reformular nuestra estructura, que no quedara
completamente fija hasta el cierre de la cronica.

Una vez que tenemos todo el material a nuestra disposicion, llega la tan temida hoja en
blanco. Me parece que la hoja en blanco no comienza a llenarse al sentarse frente a la
computadora, sino antes, durante la entrevista, cuando escuchamos a Ixs protagonistas y nos
cuentan un hecho clave de su vida, cuando volvemos cargadxs de informacién, o cuando nos
imaginamos una escena en particular. Ahi comienzan las imagenes en nuestra mente. Romper
la hoja en blanco es transmitir esas imagenes que recreamos en nuestra cabeza, compartirlas.
Por eso, la unica forma de superar esta barrera es escribir. Lo que sea, una idea un poco vaga,
algunas frases, la descripcion tosca de una escena. Luego, lo que “esta mal” se arreglara. Poco
a poco ira teniendo sentido. Creo que Ixs artistas comienzan sus obras de la misma forma,

¢ por qué no lo haremos Ixs cronistas?

La escritura colaborativa

Escribir en grupo no creo que sea para cualquiera, ni siquiera algo a lo que muchxs se animen.

Es por ello que quiero dejar unas lineas dedicadas a aquellas personas que estén llevando un



proceso de TIF en grupo y, sobre todo, para aquellxs que escribiran una cronica de forma
colaborativa. En primer lugar, teniendo en cuenta que nadie nos obliga a hacer nuestro TIF con
otrxs, la eleccion de nuestrx compaferx debe ser consciente y sincera. Idealmente, deberia ser
una persona con quién compartamos una misma meta, con quién trabajemos de una forma
similar, quien esté comprometidx de igual manera que nosotrxs y, sobre todo, alguien en quien
confiemos. En este sentido, la organizacion del trabajo la definird cada unx en grupo. Sin
embargo, es importante sefialar que es indispensable que todxs participen de los procesos que
integran el TIF. En nuestro caso, durante el proceso de recoleccion de materiales e
investigacion y entrevistas, el trabajo se distribuy6 por temas. Luego, lo poniamos en comun y
haciamos una seleccion de lo mas relevante.

En el proceso de entrevistas, asistiamos juntas y elaborabamos el listado de temas de
forma colectiva. Después, para desgrabar nos dividimos la mitad de la entrevista cada una para
no volver ese proceso mas tedioso de lo que ya es.

Por ultimo, el proceso de escritura. Respecto a este punto, considero que debemos hacer
un pacto con nuestrx comparierx, en el cual haya roles simétricos, se compartan las ideas
propias y -obviamente- se establezcan consensos. Siendo un trabajo tan complejo, me parece
que dejar de lado nuestra subjetividad, nuestras propias ideas y razonamientos es
desmotivador y perdemos la oportunidad de vivir una experiencia muy enriquecedora para
nuestro desarrollo profesional. Se trata de encontrar un equilibrio donde muchas veces algo
cedemos.

La cronica que escriba cada unx de Ixs integrantes jamas sera igual, como tampoco aquella
escrita de forma colaborativa. En nuestro caso, desde la estructura hasta los titulos de cada
uno de los textos fueron elecciones conjuntas. Cada una de las palabras del libro fue elegida
por ambas. En relaciéon con eso, la estructura fue fundamental, ya que sabiamos por dénde
empezar y donde concluir. Fueron surgiendo las frases, las palabras, que definian
perfectamente -en nuestro criterio- cada escena, pieza de informacion o didlogo.

Probablemente, utilizando otro método de escritura colaborativa llegariamos a distinto
puerto, del que tal vez no hubiéramos estado muy a gusto. En linea con nuestro TIF,
consideramos que el acto de escribir colectivamente -con nuestra prosa y las voces de otrxs-

es un acto profundamente politico.

Conclusion

A lo largo de todo este trabajo, tendremos cientos de tropiezos. Suelen ser trabajos muy
extensos, a los cuales hay que dedicarles mucho tiempo de nuestra vida. Por tal motivo, debemos
establecer pequefias metas y valorarlas al momento de cumplirlas. Cuando finalicemos,
probablemente no seamos totalmente conscientes de todo lo que trabajamos. Por ello, cada paso y

cada logro deberian ser estimados para que nos sirva de motivacién para continuar.



En nuestra crénica avanzaremos y retrocederemos decenas de veces. Desde el texto inicial
al final habra una gran diferencia. En el medio, multiples versiones. Los textos necesitan de sus
tiempos y sus descansos. Nosotrxs como cronistas también y -en parte- somos nuestros textos.
En el proceso de escritura y reescritura es importante rescatar varias cuestiones. La primera
seria conservar las versiones anteriores. Con mi compafiera teniamos un reservorio con
parrafos, datos o frases descartadas que llamabamos el “depdsito”, porque alli dejabamos todo
el material ya producido que -tal vez- nos podria servir. No hay dudas de que siempre hay algo
util, para reconfigurar sentidos, para unir escenas o para reelaborar nuevas ideas.

Otra de las cuestiones a tener en cuenta es el tiempo de reposo del texto. Sucede, cuando
nos sentirnos estancadxs y no podemos encontrarle la vuelta al texto. Es alli cuando debemos
dejarlo unos dias, solicitarle a otrx una mirada ajena y volver con una energia diferente.
Muchas veces, por mas que insistamos, no es el momento. El tiempo nos provee otra
perspectiva. Se trata de dejar enfriar algo que no podemos torcer porque si no se terminaria
rompiendo. En este proceso, es importante acudir a otros textos que nos brinden ideas
renovadoras. A nosotras nos sucedioé que tuvimos que abandonar la escritura por quince dias.
Sentiamos que ya no podiamos hacer nada mas para mejorar esas crénicas. Obviamente, es
un momento que nos llend de frustracién. En este tiempo, nuestra directora de TIF nos
recomendd tomarnos unas pequefias vacaciones del trabajo y que aprovechemos ese
descanso para leer otras crénicas con tematicas completamente distintas a la nuestra. De alli
tomamos ideas de cémo utilizar la voz del narrador, cdmo hilar todas las cronicas y también
nos aportd recursos estilisticos. Gracias a este trabajo, retomamos nuestra actividad con una
impronta mejorada y -al final- pudimos sortear aquellos obstaculos y concluir con crénicas que
representaban fielmente nuestras intenciones iniciales.

Por ultimo, me gustaria concluir que los TIF no deberian quedar impresos en unos cuantos
papeles, guardados en la biblioteca de nuestras casas o de la facultad juntando polvo. Seria una
pena. Debemos abordar este proceso complejo y extenso con el propdsito de que nuestros trabajos
traspasen las paredes institucionales. ;Cuantas veces en las universidades realizamos proyectos
verdaderamente disruptivos y alternativos que se agotan en las cuatro paredes de un aula y en Ixs
pocxs que tuvieron la posibilidad de escucharlos? Entiendo que perseguimos el objetivo de recibiros,
pero si realizamos un trabajo pensando en transformar o mover algo en Ixs otrxs, probablemente el
resultado sea completamente diferente. Nuestro trabajo puede ser publicado, expuesto en ponencias,
charlas, talleres, congresos de comunicacion o leido por otrxs colegas que tomen nuestro trabajo para
generar nuevos debates. Creo que el proceso de divulgacion es parte de nuestra tarea como tifistas y
futuros comunicadorxs que buscamos trazar puentes con otrxs y -colectivamente- construir sentidos

transformadores.
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