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1]frescos para la rotonda del Museo de la Plata, los mismos

representan escenas de vida de los pueblos originarios pam-
peanos. Su desempeno en el Museo coincide con el trabajo pre-
paratorio para las ilustraciones del libro Una Excursion a los Indios
Ranqueles(1870), de Lucio Victorio Mansilla, algunas de las cuales
son copias de los mismos frescos. Enlarotonda de planta baja en-
contramos Indiada tehuelche, Un parlamento indio y Caceria de aves-
truces. Puntualmente una copia de ésta ultima obray de Indiada
tehuelche (con el titulo de Grupo de indios) fueron publicadas en la
edicién del libro de Mansilla editado en 1890, ilustrado por Bouchet.
Ellibro presenta descripciones de la culturay las costumbres de
los ranqueles mediante la narracién de la excursion que el escritor
emprendio por las tolderias que habitaban lazona de lalaguna Leu-
vuco, en la actual provincia de La Pampa.

Los pueblos originarios fueron representados desde una
construccion discursiva; las ilustraciones de Bouchet responden
al uso social del libro de Mansilla que, en un primer momento, sir-
vio para brindar unaimagen verosimil, comprensible y asimilable
del aborigen pampeano al publico de la capital. Es interesante
considerar el devenir de las representaciones que van desde el
topico del malon, el saqueo de los pueblos fronterizos, el robo de
ganado, laviolenciay el rapto de cautivas, que se entroncaen las
cronicasy relatos literarios de los primeros viajeros romanticos
europeos que recorrieron laregion en la primera mitad del siglo
XIX hasta laiconografia utilizada a mediados de este siglo, cuan-

En 1888 le encomendaron a José Bouchet (1852-1919) [Figura
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Figura 1. Coleccion de
obras. Compilacion
de las autoras.

Tolderia Indka, Reinatdo Giudici Parlamentoa Indio, Reinaldo Giudici La Caza del Guanaco, José Sparoni

Indiada Tehuslche, José Bouche Caceria de Avestruces, , José Bouchal

do se vadejando de lado laidea del desierto en tanto vacio de ci-
vilizacion o vacio de orden dando a conocer el mundo mestizo de
lafrontera, que contiene en simismo unalégica propiay unorden
adesentranar. Tal proceso lo podemos observar tomando como
ejemplo de las primeras narrativas las obras Indiada Tehuelche
y La Caceria de Avestruces y en referencia a las ultimas a Parla-
mento Indio. Asi observamos como en La Caceria de Avestruces el
artista, a partir de un horizonte medio subraya lainmensidad de
la“pampa deshabitada”, “el desierto”, donde contra el horizonte,
arden hogueras simbolo de los malones indigenas, iconografia de
la barbarie. En cuanto a la transmision de las costumbres de los
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pueblos originarios la obra despliega un episodio caracteristico
de lavida de frontera: la caza de los avestruces, para vender sus
plumas que eran muy cotizadas. La caza se realizaba en otonoy
primavera por la madrugada. La escena presenta el cerco, una
circunferencia de varias leguas marcada por los cazadores: los
punteros situados a la cabeza del cerco. Los que siguen son los
boleadoresy elresto los batidores. Larepresentacion capta cada
una de sus acciones incluso el batido de alas del avestruz(la pre-
sa)ubicada en primer plano, como anuncio de peligro al resto de
las mismas.

En estas representaciones lo descriptivo se anclaen la pre-
misa de lo verosimil. Asi las figuras si bien representan al in-
dio como: “un indio son todos los indios”, estan dotadas, de
un aspecto fisico minuciosamente descripto que transmite
la carga emocional que motiva la caza: una accion aguerrida,
violenta, salvaje. Aguadas, pastizales, médanos, montes, relie-
ves, indios y caballos contradicen la imagen estereotipada de
la pampa vacia, horizontal y monotona. Vemos entonces que la
construccion ficcional de laimagen esta dada en el concepto
de lo salvaje. Salvaje viene del latin silvaticus, opuesto a cultus,
colere, colo: tierra cultivada, en contraposicion a la naturaleza
apropiada por el trabajo humano que hace de la tierra un lugar
habitable. En Europa lo salvaje estuvo enrelacién alos bosques,
como el espacio no habitado, donde esta la otredad, donde el
humano no tiene control. Asila pampay sus habitantes origi-
narios son el estado salvaje.

La obra Indiada Tehuelche, representa el periodo post hispa-
nico(fines del Siglo XVIl) cuando los tehuelches dominaban am-
plias regiones con la introduccion del caballo procurada por los
espanoles. Quién era dueno de uno o varios de estos animales
eravisto como un integrante de mayor jerarquia dentro del grupo
y con mejores recursos econdémicosy de intercambio. La obra
nos situa en el tiempo en que los pueblos originarios surenos se
sentian mas fuertes ante las autoridades nacionales y no tenian
interés en abrir las puertas de sus dominios a los huinca, en re-
ferenciaalas personas de raza blancay mas especificamente, a
los conquistadores espanoles del siglo XVI. Asi, la composicion
desarrolla un grupo de Tehuelches con largas y filosas flechas
amenazantes. Una primera figura mira frontalmente al especta-
dor con un gesto desafiante que provoca gran tension. Por detras
se despliega un grupo de jinetes que dan lugar a diferentes ac-
ciones dadas por las posiciones de sus lanzas y de los caballos.
Se genera entoda la escena un fenomeno tensional, de inquietud
solo apaciguada por el equino del primer plano que bebe apaci-
blemente de una aguada. Esta representacion se enmarcaen la
concepcion eurocentrista que refiere a los pueblos originarios
como pueblos anomicos, sin ley. En este sentido se representa
alindio salvaje anterior al proceso modernizadory sus premisas
de progreso, positivismo y evolucion.

Parlamento indio, no presenta como motivo el parlamento
sino una caravana de ranqueles que interpretamos se dirige
hacia dicha reunion. En referencia al parlamento Lucio Mansilla
en Una excursion a los Indios Ranqueles relata:

“...No sé si tenéis idea de lo que es un parlamento en tierra de
cristianos; y digo en tierra de cristianos, porque en tierra de
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indios el ritual es diferente. Un parlamento es una conferencia
diplomatica(...) La comision se manda anunciar anticipada-
mente con el lenguaraz. Sila componen veinte individuos, los
veinte se presentan. Comienzan por dar la mano por turno de
jerarquia, y en esa forma se sientan, con bastante aplomo, en
las sillas o sofas que se les ofrecen...”. (Mansilla, 1870, p.16).

La representacion se construye desde lo que se conoce como
reduccion al modelo, se trabaja desde un estereotipo. Sin em-
bargo se evidencia el brebaje tedrico que toma de la obra de
Mansilla, Una excursion a los Indios Ranqueles, en particular en
el tratamiento de las vestimentas de las figuras. Asi sabemos
que el cacique es la primera figura de la izquierda ya que viste
al decir de Mansilla como gaucho paquete, pero sin lujo, con
poncho inglésy sombrero de castor.

El artista Reinaldo Giudici (1853-1921)[Figura 1], realizador
de una pintura de critica social en resonancia con el realismo
0 verismo europeo cuya obra emblematica fue La sopa de los
pobres (1884), realizd para el Museo de La Plata Tolderia India.
Lamisma, representa el habitat del pueblo tehuelche, sus usos
y costumbres. Desde esta tematica, la vivienda que ocupa todo
el campo pléstico es una tolderia Tehuelche. En particular, cap-
turaun momento de unareunionritual. Se presenta una reunion
ante la tolderia de un pequeno grupo de aborigenes, algunos de
piey otros sentados en torno a una fogata. La figura con som-
brero es de gran interés ya que pone en escena a un cacique
que reconocemos por su vestimenta. Las armadurasy sombre-
ros de cuero no eran utilizados por todos sino solo por jefes o
grandes guerreros. En este sentido podemos inferir que en la
obra de Giudici el personaje que lleva la armadura es un jefe y
que estando en posesion del Museo, la perteneciente al cacique
Chocori, que forma parte de la coleccion inicial de Francisco
Moreno, el personaje seria justamente este emblematico jefe.
Por otro lado, los murales del Museo buscan evocar un pasa-
do significativo de la grandeza de la Nacion, Moreno promueve
esta funcion paralos mismos, cuestion que nos afirma en pen-
sar que la narrativa de la obra presenta unritual entre jefes de
los cuales el de la capa seria Chocori. La armadura consistia,
ademas de la capa realizada por siete de cueros de guanaco,
de un sombrero(celada)también en cuero que solia adornarse
con plumas a modo de penacho.

Otra de las obras seleccionadas en funcidn de su tematica
es La Caza del Guanaco de José Speroni (1875-1951) [ Figura 1]
que es parte del conjunto de murales ubicados en la rotonda
de la planta principal del museo, donde la tradicion naturalista
europeay el estilo americano precolombino son sus fuentes.
Este es el espacio en que se unen los extremos del anillo bio-
logico que segun palabras de Francisco P. Moreno “comienza
en el misterio y concluye en el hombre”, (Dr. Luis Maria Torres,
1927, p. 25). Cabe considerar que la escuela de tradicion natu-
ralista se imponia en esos tiempos como movimiento estético
dominante, surgido “como unareaccion contralos excesos ex-
presivos del arte romantico”(Carden, 2009, p.21) y ponia el gje
en lareproduccion objetiva de la naturaleza.

Lalectura de La caza del guanaco tiene puntos de contacto
con la de La Caceria de Avestruces de Bouchet. Trata de una
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escena dramatica; dentro del genero se observa una represen-
tacion violenta en la caceria de los animales mansos que corren
despavoridos en diagonal y sus cuerpos son alcanzados por
las boleadoras. Impresiona el escorzo de los miembros de los
guanacos en primer plano, creando de este modo un centro
focal destacado; los venados perplejos y atrapados producen
un efecto desgarrador. El grupo del fondo en la misma actitud
lastimera, se desplaza amenazado por los jinetes.

La composicién entendida como una organizacion estructu-
ral y equilibrada contiene presencia animal, humanay natural,
creando graninterés en el espectador por la astucia de los jine-
tes montados en caballos briosos. Speroni pone énfasis enla
cabeza del caballo como en la del cazadory laaccién conjunta
se convierte en una composicion patética.

Esta obra, de disposicion vertical, es elaborada por su autor
a partir de un horizonte imponente. En el campo terrenal se
desarrollala escena de caza: habiles pampas armados con bo-
leadoras logran encerrar a una manada de guanacos casi derri-
bados en diferentes posicionesy actitudes. Speroni construye
a partir de una direccién muy notoria que parte del cuadrante
izquierdo y marca una diagonal hacia el cuadrante derecho, una
obraintegral; genera en el espectador una sensacion inusitada
de profundo movimiento logrado en todas las figuras.

En primer plano representa una sucesion de cardos erguidos,
tipicos de la pampa; desde el suelo brotan pastizales ralos pintados
con sutiles pinceladas agiles y rapidas. Las formas mas proximas
al espectador tienden a ser cerradasy las lejanas se funden con el
fondo. La caracteristica mas destacada de la obra es el impulso
cinético, las formas de los animales por sus caracteristicas estruc-
turales remiten alaacciony al fenomeno tensional.

La tridimensionalidad provoca la sensacién de infinito, al-
canzado por la amplitud del campo celestial. La paleta tonal
tiende a ser fria, azules, verdes, quebradosy acromaticos real-
zan el paisaje. La luz se concentra en la manada de guanacos;
es el punto que focaliz6 el artista para obtener mayor drama-
tismo por su significacién simbdlica.

En el cuadranteizquierdo, traslos cardos florecidos, avanza al
galope un indigena pampa, con su brazo derecho enalto, arroja
laboleadoraal grupo de guanacos; las restantes figuras adoptan
la misma accion dramatica. Detras de él hacia la derecha un re-
bano de cinco de estos animales intenta el escape del grupo de
jinetes que los persigue. Enlalejania se divisan, esquematizados
los aborigenes en plena faena. El paisaje vatinéndose en tonos
azules y culmina con unalinea blanca, reqular, que ira transfor-
mandose en un cielo con cumulos de gran tamano desplazados
hacia el cuadrante izquierdo y que permite en el extremo del
cuadrante opuesto utilizar un plano pleno, de color azul; de este
modo pone énfasis no solo en la escena de caza en la parte in-
ferior sino que en el plano superior jerarquiza el cielo diafano,
limpidoy crea con el horizonte bajo un efecto vasto, propio de la
zona. Estas tonalidades contrastan con el suelo que alude a una
vegetacion rala con pinceladas rapidas y poco empastadas de
tonos ocres propios del paisaje estepario.

Se destaca lo verosimil de la escena de caceria; el guanaco
fue una especie de gran importancia para los pueblos origina-
rios ya que constituia una fuente muy importante de alimento
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y ofrecia ademas elementos como el cuero, huesosy tendones
que eran utilizados para la construccion de viviendas, abrigos
y herramientas. Cabe remarcar que el artista tuvo un conoci-
miento cabal e insistio en el trabajo campero con el objetivo de
dominary estudiar los motivos y actitudes de los cazadores;
practica que le permitié un exclusivo anclaje con la realidad.
Los topicos relacionados con el nativo americano y su vida, el
gauchoy sus costumbres fueron asuntos que le intereso estu-
diary se adentro en sus habitosy tradiciones. Los testimonios
dan cuenta de su experiencia y conocimientos de las variadas
etnias, al respecto José Speroni comento: “estudiando las
costumbres de los nativos de nuestro suelo, he visitado sus
mas remotas regiones. En una de las giras permaneci convi-
viendo con los indios de la Patagonia largo tiempo. Los estudié
detenidamente, tratando de reproducirlos fielmente “..." en 1927
recorri la zona Cordillerana, descubri en una de mis largas pe-
regrinaciones, una gruta de las cercanias del lago Correntoso,
que contenia gran cantidad de pinturas representado cacerias.
Habia ademas restos de alfareria”(Reportaje El Grillo, 1938)

A fin de concluir, y posicionandonos en el interés por analizar
y comprender las producciones culturales de nuestros pueblos
originarios, estay el resto de las obras que hemos selecciona-
do nos aportan una mirada construida que trasluce el modelo
universal y paradojicamente reduccionista que se identifica
con la narrativa historica occidental. Tal como expresa Pierre
Francastel(1972), desde la sociologia del arte, el arte mas alla
de cualquier valor, incluso tratandose unicamente del exhibi-
tivo, es vehiculo de laideologia de su época. A su vez las obras
son voceras de las tradiciones descriptas por lo que el valor
patrimonial no se limita alas obras en si, ala coleccion artistica,
sino ademas a su valor por comunicar aquellas costumbres 'y
modos de vida de nuestros pueblos originarios y la posibilidad
de ser transmitidas a nuestros descendientes. Quizés es este
valor en el que se concentra no sélo la busqueda de la verosi-
militud de todas las representaciones por parte de los artistas
sino por sobre todo en relacién al fin mayor de las obras, su fin
pedagogico. Finalmente destacamos en el marco del Museo, un
museo de ciencia, laimportancia de las imagenes en la temati-
zacion de la construccion de un pasado nacional que si bien se
narré como contrapuesto a un presente civilizado también el
discurso visual lo propuso como un pasado que nos convocaba
aunaidentidad comun que era necesario preservar.
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