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Enelano 2019 el duo Amoeba conformado por Alejandro Sar-
riequi, MoritzKochy el compositorargentino Luis Menacho(La
Plata) comenzaron un diadlogo colaborativo parala creacion de
un nuevo repertorio para el duo. Comenzaron la busqueda de
trabajar nuevos enfoques escénicos y performativos que en-
vuelven tanto el teatro musical como la practica post-instru-
mental. El proceso creativo y de puesta escénica del trabajo
se vio interrumpido por la pandemia que paraliz6 al mundo
en el 2020, pero a través de las plataformas como Zoom o
Whastsapp se logro continuar el proceso creativo a pesar del
ASPO. A lo largo de la colaboracién mutua entre composicion
e interpretacion, la seleccién de materiales y su desarrollo, se
hizo posible la aparicion de nuevos elementos discursivos que
a su vez exigieron la formacion de un equipo interdisciplinar-
i0. Se convoco asi a artistas de diferentes disciplinas para que
hicieran sus aportes en una co-creacion conjunta. El catalan
Jaume Darbra Fa fue responsable de los visuales, Hernan Ar-
reselgordisenoy construyd la escenografia donde se ejecutan
las diferentes acciones performéticasy Lukas Novok, un artis-
ta sonoro aleman, fue responsable del diseno sonoro en vivo.
Seguidamente analizaremos diferentes aspectos de la obra
senalando el marco teorico al que refiere. En primer lugar, ob-
servaremos cémo De humani corporis tematiza ciertos elemen-
tos técnicos clave de su lenguaje estético en el tratamiento del
cuerpo humano como objeto musical a través de las ideas que
prefigurd la compositora australiana Jessy Marino. El sequndo

1. Este trabajo fue presentado como conferencia en el en el Simposio “Corporalidad, [ Post ] instrumento y espacios
escénicos emergentes en los modos de creacion, circulacion y pedagogia de la musica actual.” en el Segundo
Congreso internacional de ensefanzay produccién de las artes en América Latina.(CIEPAAL)25-27 de octubre
de 2023 Centro de Arte. Universidad Nacional de La Plata. Argentina. Forma parte del Proyecto de Investigacion
«A través del nudo, material, gesto y notacion en la creacion musical» del Programa de investigacion bianual
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concepto relevante en el que se basa la obra es el concepto de
post instrumentalidad definido mediante los conceptos desar-
rollados por los percusionistas Hakon Stene, y Luise Devenish.
Por ultimo la palabra del mentor de la obra, el compositor Luis
Menacho quien nos detalla aspectos del proceso creativo.

A través del método analitico de Carolyn Abbate y Roger
Parker expuesto en Analizing Opera: Verdi and Wagner (1989)
buscaremos acercarnos no solo al sentido de superficie de la
obrasino descubrir de qué manera se desarrolla la dramaturg-
ia en el proceso global de la piezay descubrir de qué forma
cada uno de los elementos, provenientes de distintas discipli-
nas, nos brindan multiples sensaciones en el relato la obra.

El objetivo de este analisis es poner de manifiesto cémo
cada uno de los materiales cumple una funcion significati-
va e imprescindible. Aqui nos preguntamos ;De qué manera
se puede analizar una dramaturgia que no tiene palabras en
el teatro musical? ;Como abordar un analisis integral de la
narrativa de una pieza interdisciplinaria donde cada elemen-
to cumple una funcion dramatica sin que sea una mera suma
de elementos? Por ultimo ;Como se manifiesta este enfoque
analitico conla obra De Humani corporis? Intentaremos dar re-
spuestas a estos interrogantes.
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Interdisciplinaridad y performatividad

“Desde la era de John Cage, los musicos hemos llegado a
aceptary extender las definiciones de musica para que sea
concebida como la organizacion de absolutamente cual-
quier sonido. Continuando con esta concepcion, se podria
pensar la musica como la organizacion de cualquier tipo de
vibracion. Esto nos permitiria incluir la luz, los objetos y la
manipulacion de los cuerposy el espacio, a la lista posible de
materiales musicales»2.

Sostenemos que la concepcion compositiva de De Huma-
ni Corporis puede ser comprendida en correlacién a lo que la
compositora Jessy Marino expone en Cuerpo como material
musical®, una forma particular de composicién musical que se
focaliza en el cuerpo usando gestos fisicos como el principal
material musical. La musica se encuentra asi situada entre
diferentes medios performativos creando espacios de conex-
ion entre el sonido acustico, el sonido electroénico, la luz, los
visuales proyectados, el movimiento y teatro. De este conjun-
to de materiales posibles se fue realizando una seleccion para
conformar seis numeros de mediana duracion.

La flexibilidad de los materiales usados en este tipo de
obras puede permitir categorizarlas tanto como en el teatro, o
el arte performativo, pero dado que el formato final es unarig-
urosa partitura también puede concebirse como una pieza de
la musica de camara en duo. En el trabajo musical se requiere
que utilicen sus competencias y experticias performaticas

2.Jessey Marino; SU Masterclass 43: Jessie Marino on Body as Musical Material. https://soundsunheard.com/
su-masterclass-43/. Min.: 13:55. Visitado por ultima vez: 11/10/2023

3.Jessey Marino; SU Masterclass 43: Jessie Marino on Body as Musical Material. https://soundsunheard.com/
su-masterclass-43/. Visitado por ultima vez: 11/10/2023



de manera musical, incluso aunque los materiales que estén
ejecutando no sean precisamente tradicionalmente musi-
cales. La notacion resultante implica un profundo nivel de vir-
tuosismo, no necesariamente un virtuosismo como el que es
asumido en el contexto de la musica clasica occidental sino
mas bien un virtuosismo enfocado al conocimiento de obje-
tos cotidianos y su ejecucion musical ademas que de cuenta
de actividades que se practican en la vida cotidiana: la cor-
poralidad que usamos para comunicarnos, el movimiento en
la interaccion con los otros, los modos de expresar las emo-
ciones pero concebidos de manera una performatica como
lo encontramos en el teatro. La organizacion de estos gestos
en diferentes formas coreograficas tiene como correlato que
la ejecucion de estos materiales derivados de la corporalidad
genere una silueta musical.
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La Post-Instrumentalidad es una practica musical que con-
cibe al.musico intérprete como un ejecutor de acciones (ac-
tor/performer) dando a su dominio una multitarea. La prac-
tica continua por abandonar la gramética fundamental de su
gjecucion instrumental hace practicamente irreconocible sus
y habilidades instrumentales originales de su formacion de
base“. Esto conlleva que la practica post-instrumental afirma
la paradojal hipotesis del intérprete como un instrumentista
sin un instrumento fijo, puesto que debe ejecutar multiples
objetos o utilizar su cuerpo de variadas maneras: su voz, su
cuerpo en movimiento.

Ademéas este nuevo concepto de intérprete debe investigar
aspectos relacionados con la co-creatividad y la participacion
artistica comprometida en los procesos compositivos, resig-
nificando la estructura jerarquica tradicional heredada de la
tradicion enla que el intérprete es un mero medio para el com-
pository la puesta en sonido de la obra®.

Vemos que desde principios del siglo XX| y especialmente
desde las vanguardias de la segunda posquerra la evolucion
de estas practicas post instrumentales se han ido ampliado
con mayor énfasis en la interdisciplinariedad y la intermedi-
alidad. En este sentido, es fundamental la aplicacion de dis-
positivos musicales estructurales, tanto compositivos como
instrumentales (por caso el ritmo, la formay la técnica) a ma-
teriales tradicionalmente asociados a lo no-sonoro (como la
escenografia y la iluminacion) o a aspectos no-sonoros de la
interpretacién (como la notacion y los gestos fisicos). Los ar-
tistas que indagan en materiales no sonoros trabajan desde
la perspectiva de que el sonido por si solo ya no es suficiente
para expresar sus ideas musicales, aunque su trabajo se arrai-
ga en la practica musical artistica occidental.

4.Hakon Stene; This is Not a Drum: Towards a Post-Instrumental Practice. (The Norwegian Artistic Research
Programme The Norwegian Academy of Music 2010-2014) p.12.

5. Hakon Stene; This is Not a Drum: Towards a Post-Instrumental Practice. (The Norwegian Artistic Research
Programme The Norwegian Academy of Music 2010-2014) p. 82.



Los fundamentos de estas practicas se remontan a las
busquedas experimentales y vanguardistas de mediados del
siglo XX en artistas como John Cage o mas adelante enla obra
de Mauricio Kagel o el grupo de Accion Instrumental en Argen-
tina enlos anos del Di Tella. En particular se referian a subdis-
ciplinas musicales que hacian énfasis en elementos teatrales
o0 visuales, como el teatro instrumental de Kagel o las busque-
das del grupo Fluxus. Los creadores de estas nuevas musicas
se vieron influidos no solo por las diversas tradiciones musi-
cales, sino también por la hibridacién con disciplinas proveni-
entes de las artes escénicas y visuales. Las obras resultantes
ya incluian con frecuencia elementos no sonoros como parte
de su interpretacién. Esto concibe a la practica post-instru-
mental como un entramado integrado de herramientas instru-
mentales, medios y métodos utilizados por comunidades de
artistas con practicas integradas en lo interdisciplinar. Un in-
tercambioy transferencia constantes de ideas y técnicas, con
el fin de ampliar las caracteristicas y funciones sonoras y no
sonoras de cualquier material para su uso musical®.

Analizar obras musicales interdisciplinarias deberia significar
no solo analizar la musica, sino tambien abordar la narratividad
y la dramaturgia. Encontrar la forma en que la musica de una
obra interdisciplinaria es unica; abordando las cualidades que
diferencian este tipo de obra de la musica instrumental que ha
dado forma a nuestras nociones de analisis aprendidas. En los
trabajos interdisciplinarios no se encuentra solo lamusica, esta
convive aveces asociada a un textoy alaaccion draméatica, una
asociacion que la ha hecho singular y especialmente diferente
en aspectos fundamentales de la musica instrumental a secas’.
Si el analisis de la musica se ocupa de la materia musical, el
analisis de una obra interdisciplinaria debe enfrentarse a ele-
mentos no musicales que complementan lo musical con lo extra
musical en un todo. En este tipo de obras se yuxtaponen varios
sistemas que trabajan juntos, cada uno segun su propia natu-
raleza y leyes donde el resultado de la combinacion es mucho
mayor que la suma de las partes individuales®.

Para Luis Menacho la composicién es en principio crear
un plano de convergencia®. Una mesa imaginaria donde van
llegando cosas de las mas diversas materias heterogéneas.
Ese plano de convergencia nos convoca a tratar de encontrar
una idea de la obra sobre la base de sus materiales. Esa idea
puede llegar instantaneamente o puede ser el producto de
un largo proceso. El caso de De Humanis fue el resultado de

6. Luise Devenish; Instrumental infrastructure, instrumental sculpture and instrumental scores: A post-instru-
mental practice. Australian Research Council through the Discovery Early Career Researcher Award (2021) En:
https://www.musicandpractice.org/instrumental-infrastructure-instrumental-sculpture-and-instrumen-
tal-scores-a-post-instrumental-practice/ visitado por ultima vez el 11/10/2023.

7. Carolyn Abbate y Roger Parker; Analyzing Opera: Verdi and Wagner. (University of California Press; First Edition
(August 29, 1989) pp. 3-4. Sibien el libro estad enfocado al anélisis de la 6pera su método analitico puede aplicarse
a nuestro caso de estudio reemplazando la palabra 6pera por pieza interdisciplinaria

8. Carolyn Abbate y Roger Parker; Analyzing Opera: Verdi and Wagner. (University of California Press; First Edition
(August 29,1989) p. 5

9. El texto a continuacion es el resultado de una conversacion con Luis Menacho acerca de De humani Corporis
analizando la memoria de la composicién de la obra entre el compositor y los performers. Esta conversacion
se realizo el 16 de septiembre de 2023 en Parque Sicardi, La Plata, Provincia de Buenos Aires, Argentina.
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un recorrido muy prolongado. La lectura del filésofo franceés
Gilles Deleuze desperto en el compositor el interés por la idea
de los dispositivos maquinicos.”® Basado en esa idea surgi6 la
composicion de un esqueleto de obra para dos performers y
qgue tuvo un primitivo titulo Diversa. Seis posiciones maquini-
cas para dos performers. Los performers en aquella primitiva
version podrian ser tanto bailarines como actores o musicos.
Este borrador difuso estuvo dando vueltas por mucho tiempo
sin llegar a encontrar cual seria su forma definitiva. Alavezla
Historia de la Medicina, los descubrimientos cientificos medi-
cos y su relacion con el estudio del cuerpo humano ha sido
desde hace muchos anos una materia de interés personal para
Menacho. Por este motivo es que otra figura decisiva para la
creacion de la obra es la figura de Andrea Vesalio (1514-1564)
el anatomista belga mas influyente y renovador de los prim-
eros tiempos modernos cuya obra de mayor envergadura es
su célebre Tratado de anatomia moderna De Humanis Corporis
Fabrica (1543) del cual son tomados algunos de los materiales
visuales que se elaboran en el video de la pieza.
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El proyecto original esbozado toma como punto de partida la
reflexion sobre dos conceptos: cuerpo y maquina. El trabajo
de Vesalio fue la primera concepcion cientifica moderna sobre
el estudio del cuerpo humano. Vesalio corrigi¢ sobre la base
de la diseccidn y la observacién directa del cuerpo numero-
sos errores de las ideas heredadas del pasado, especialmente
de Galeno, aun vigentes para su epoca.

Esteinicio de la anatomia configurd una concepcion de cu-
erpo humano cerrado y constituido por numerosos huesos,
musculos, tejidos y 6rganos. Estos objetos en coordinacién
fisiologica -desde una biomecénica y privilegiando la mano
habilis- vinculan al cuerpo con el mundo mediante el instru-
mento: la herramienta.

Esta concepcion de hombre y anatomia a la luz de los ulti-
mos desarrollos de la robética, la genética y la informatica se
estamodificando radicalmente. Elhombre como construccion
arquitectonicaenlaépocade Vesalio -el cuerpo como fabrica-
comienza a dar lugar a una nueva forma. Una anatomia futura
que ya se vislumbra intervenida por la cibernética, habitada
con multiples ortopedias implantables e integradas, 6rganos
incubados para ser trasplantados, software y hardware ens-
amblados a la anatomia son el futuro que abre a una concep-
cién maquinica del cuerpo. EI «<hombre cargados de las ro-
cas de silicio» como dice Deleuze (1988, p.201)." La anatomia,
ciencia cerrada para la modernidad, parece dar a lugar a una
anatomia mucho mas alla de las clasicas ortopedias, a nuevas
lineas de exterioridad tecno™.

En este sentido tomamos el concepto de maquina, como
la nueva forma que esboza Gilles Deleuze. Un cuerpo huma-

10. Deleuze, Gilles y Guattari, Félix. Mil mesetas. Capitalismo y esquizofrenia. Pre Textos. Barcelona. 2001.

11. Deleuze, Gilles. Foucault. Siglo XXI editores. Buenos Aires. 1988.

12.En este sentido tomamos la fundacional experiencia de los futuristas italianos con los Intorarumori. No solo
como antecedente que coloco al ruido como un material sonoro sino como un espacio intermedial entre la
musica tradicional y las nuevas maquinas sonoras.



no con lineas de exterioridad que fundan nuevos compuestos
hacia otras dimensiones de experiencia y conocimiento, pero
que al mismo tiempo puede encontrarse peligrosamente sep-
arado de su soporte bio, es decir un cuerpo con una naturaleza
finalmente descifraday a la vez, fatalmente suprimida.

¢, Cual es el espacio intersticial entre el cuerpo de la
modernidad y las multiplicidades sonoras para una puesta es-
cénica de dos performers?

Intentamos indagar seis posiciones -posturas- de los cuer-
posdelos performers para el abordaje de un marco conceptual
que guie la composicion musical y la interpretacion en térmi-
nos de materiales y procedimientos compositivos. Modos de
emision, objetos, zonas del cuerpo humano, formas de emis-
ion organizan diferentes maquinas de vinculacion del cuerpo
con una exterioridad. Si la actualidad nos alienta a una post
instrumentalidad donde se expanden las posibilidades del cu-
erpo humano en su campo performatico proyectual, nuestra
propuesta busco indagar en ese intersticio que inaugura el cu-
erpo desde sus propias biotecnologias hacia el abordaje del
instrumento. Lo pre-instrumental como primera linea de exte-
rioridad desde el soma al mundo circundante.

Vida: lo molecular y la variacion del crec-
imiento indefinido, la fluidez y el desenvolvimiento desde
un elemento generatriz. Variacion continuay proliferacion,
dispersiony genealogia desde lo atomico a mayores grados
de complejidad. Ej. de la célula al tejido, del tejido al 6rgano.

El discurso como escritura sobre el cuerpo. El par-
adigma mecanicista y el vesaliano de la Fabrica. Topologia,
diseccidn y clasificacion. Examen. El interior y lo exterior al
cuerpo. El cuerpo como sistema cerrado de multiples recor-
ridos finitos y estaciones fisioldgicas interconectadas.

Focalizacién del rostro, la mirada, la corporalidad
de los instrumentistas. La voz. El acto del performerenla
gjecuciony los objetos. El discurso y la puestaen acto de la
palabra -phoné.

Asi, la primera forma global de toda la obra despleg6 seis mo-
mentos a partir de seis posiciones maquinicas del cuerpo ha-
ciala escritura de una dramaturgia:

1- De captura
2-De querra
3-Deseante
4-De escritura
S-Canto

6- Contemplativa

Cuando surgio la idea de trabajar en conjunto con el duo Amoeba,
la original “Diversa” cobra finalmente sentido y se refleja modelan-
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dose organicamente con el perfil de intérpretes del duo Amoeba.
Elaporte de Jaume Darbra Fafue crucial para el desarrolloyla pro-
duccion del material visual en la seleccion de imagenes del cuerpo
humano para su posterior procesamiento. El proceso creativo de
la organizacién formal comenzo por la seleccion de las imagenes
que fueron adaptandose a la narrativa de la obra en su forma axial
a las seis escenas o piezas en una coordinacion con el material
SoNoro que se propone en cada una.

El cuerpo humano es el objeto central de la obra, es el ele-
mento constante a través del cual todos los sucesos ocurren
tanto en la pantalla de los visuales como en la musica. Los per-
formers se encuentran sentados en el medio del escenario de-
tras de una gran mesa que tiene un frente donde se proyectan
las imagenes. A partir de este punto de partida se ide6 cada
uno de los numeros de la obra otorgandole un tipo de material
sonoro propio. Decidida este enfoque comenzd una tormen-
ta de ideas entre el compositor y los performers para probar
diferentes técnicasy sonidos que permitan categorizar el ma-
terial y asi estructurar la dramaturgia de la obra donde cada
uno de los numeros tenga su propia identidad sonoray visual.
Este fue elinicio del proceso en un constante intercambio que
generd una construccion conjunta.

a- material sonoro b- Imagen madre

1- Cuerpo y objeto

bowl como casco radiografias (implantes)

2-Elan

aire y soplos (silbidos) Cuadro del Bosco
(piedra)

3-Intermezzo 1
Corporis fabrica

respiraciones, Cuerpos abiertos
aparato fonador (Laminas de Vesalio)
4-Ellibro

Sonidos dentales y palatales Libro de Humani corporis
(percusion vocal) (Vesalio)

5- Intermezzo 2
Corporis machina

Maquina de percusion implantes cyber
(Automaton) vasos sanguineos
piedras sobre papel de acero (centellograma)

6- “Talking heads”

Unica con texto, cabezas enrayos X
preposiciones en espanol

y aleman en una serie

ritmica reversible

(Cinta de Moebius)
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Para los visuales, fueron seleccionadas grupo de imdgenes
madre -imagenes basicas- que son proyectadas y organizan
la coherencia dramaticay visual de la obra en la trayectoria de
un arco formal. Estas im&dgenes muestran distintas formas de
representacion del cuerpo humano alo largo de la Historia de
lamedicina, sus diversos modos de captacién del cuerpo, des-
de losrayos X, latomografiay el centellogramay que muestran
maneras de estudiar el cuerpo humano mediante imagenes.
Las acciones simultaneas entre imagen y sonido tienen una
relacion directa puesto que el disefio visual permite que la
imagen reaccione mediante un software que recibe los es-
timulos sonoros e incide mediante el ordenador modificando
la proyeccion de laimagen.

La primera es Cuerpo y objeto, este numero se basa en la
idea del objeto como material dramaticoy sonoro. El objeto es
en este caso un elemento teatral musical: dos bowls de acero
gue son utilizados en la cabeza a la manera de un casco, como
una forma de exoesqueleto. Los bowls son ejecutados con
baquetas. En las imagenes se ven radiografias que muestran
implantes dentales y huesos intervenidos para tratar quebra-
durasy que son objetos insertos en el cuerpo.  En la puesta
es el objeto sobre cada una de las cabezas, dos cuerpos con
un cuenco de metal. La representacion dramatica del bowl si
bien tiene una cierta connotacion marcial a la vez anticipa la
imagen del siguiente numero, el conocido cuadro del Bosco
“La extraccion de la piedra de la locura” donde un barbero in-
cide sobre el craneo de un hombre.

En el arte ciertas ideas son adquiridas por medio de la in-
tuicion. Al contrario de las ciencias en donde los procesos
metodologicos para generar conocimiento se dan por induc-
ciénydeduccion, en el arte se da en muchos casos por un me-
dio de una abduccion. Esto es algo que cuando se habla del
proceso creativo resulta dificil de poner en palabras, sabemos
que queremos algo, lo buscamos activamente pero no sabe-
mos con certeza el porqué. Simplemente algo sucede, un pre-
sentimiento que despierta algo, la emocioén de encontrar una
sensaciony organizarla. Este tipo de vision lograda de manera
intuitiva es de vital importancia para la composicién. Si bien
este movimiento tiene una carga semantica muy fuerte con
las dos cabezas en escena ambas con cascos de metal alavez
el caracter que tiene presenta una pizca de graciay humor.

Otro elemento representativo es el material 6seo al que se
hace referencia en las radiografias y en los sonidos dentales,
faciales y craneales que se escuchan y que llevan una correl-
acion entre imagen y cuerpo recorriendo las mismas superfi-
cies corporales. El hueso constituye el material del esqueleto
el cual es la estructura sobre la que se construye el cuerpo
fisico. Por lo tanto, si el hueso es parte de los cimientos del
cuerpo humano este hueso tiene un sentido narrativo como
fundamento en el comienzo de la pieza. Cabe agregar que este
movimiento establece el espacio escénico de la obra, las ac-
ciones de los dos performers ocurren sin superponerse. Sin
embargo, mediante lainteraccién de los intérpretes se genera
una relacion dialéctica no solo entre ellos sino también en la
relacion performaticay visual.
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Como anticipamos el sequndo movimiento proyecta una pin-
turade ElBoscoy el subtitulo de esta pieza es“Elan”, un concep-
to que tiene que ver con el soplo y esta inspirado de la filosofia
de Henry Bergson, el élan vital. Una concepto que refiere a la
fuerzavitaly que es aquella que permite a todos los organismos
vivir. Elan aqui esta concebido como el soplo y de alli deviene
el material sonoro. La accion dramatica muestra los modos de
emision del aire: soplos, silbidos, pero también cuchillos, cuen-
co de acero y la piedra que es el objeto de la pintura expuesta,
una de las primeras representaciones de la cirugia renacentis-
ta, “La extraccion de la piedra de la locura” de El Bosco.

A diferencia del primer movimiento, donde se trata del cu-
erpoy el objeto, en este vemos el cuerpo como saco de aire. El
paralelismo entre la performance y laimagen son correlativos.
Claramente las acciones que se realizan serruchando el bowl
estan relacionadas con la accion expuesta en la imagen del
cirujano cortando la cabeza para abrirla y buscar la piedra de
lalocura que ¢aquello que causo la dolencia se logra extraer?.
El final del movimiento con la aparicion literal de una piedra
cumple una funcion crucial que complementa pardédicamente
lo relatado en laimagen. Aqui se da un fendmeno de indetermi-
nacion en diferentes niveles. La imagen es estatica y sugiere
que A le va a hacer una intervencion quirurgica a B pero esto
solo es implicito. En la actuacion en el escenario la accion es
concretay clara pero no se ve el objeto que es intervenido. La
aparicion de la piedra también complementa lo que en la ima-
gen no se muestraya que la piedra no aparece explicitamente.
Se hace referencia en el titulo y se sugiere en la imagen, pero
laaccion aportaal relato esa informacién complementaria en-
tre imagen y accion de forma cabal junto con el suspiro final
que agrega un gesto de sorpresa al encontrar la piedra de la
locura. Un didlogo que complementa dos relatos, el de la per-
formancey el de laimagen.

El disenador del dispositivo escénico Hernan Arrese Igor
selecciono ciertos materiales para la puesta: una mesa como
superficie que funciona como soporte para los objetos so-
noros y su parte frontal que es una pantalla con una placa de
metal que ocultalos objetos alamirada del publico. La pantalla
ademas esta cubierta por diferentes superficies que reflejan
diferentes texturas en la proyeccion del material visual y que
van siendo reemplazadas alo largo del transcurso temporal de
la obra dando una renovacion en la textura visual. Esta accién
termina adquiriendo una funcion dramatica dentro de latrama
ya que laaccion de ir descubriendo diferentes capas de mate-
rial alude ala sensacién de irdesmembrando diferentes capas
de las superficies fisioldgicas humanas, como si fuera la piel.

“Intermezzo |: Corporis Fabrica” es el tercer numero y tra-
baja con las respiraciones y el aparato fonador. Encontramos
una insistencia en la frecuencia de la respiracion, movimientos
coreograficos de la caderay las cabezas de los performers que
van generando un ciclo bioritmico. Una representacion de los
movimientosinvoluntarios que sonvitalesy que ocurren ciclica-
mente en el cuerpo humano para asequrar su funcionamiento.
Una alegoria del titulo con la concepcién de Vesalio del cuerpo
humano como una fabrica complejay conformada por sistemas
qgue con su funcionamiento reqular hacen posible la vida. En
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la proyeccion de los visuales se muestran los famosos dibujos
de representaciones artisticas que aparecen en el Tratado que
muestran en detalle la constitucion del cuerpo humano.

El cuarto movimiento “El Libro” muestra la imagen madre
de la portada del Tratado Vesaliano. Aqui la idea fundamental
es la percusion vocal y corporal. A la vez hay una percusion
«que se escucha» que es la del performer que se percute el
esterndn y produce un sonido y otra percusiéon «que se ve»
que es la del performer que toca en el aire «drum air» y genera
una imitacion con el gesto. La percusion de aire por un ladoy
lo que suena por el otro. Larelacion entre laacciony laimagen
es unaimagen poética en disyuncion. En laimagen del libro se
ve un tumulto de gente que se encuentra frente aun cuerpo en
la mesa de diseccidn de Vesalio y los sonidos de la percusién
son como un montén de “cositas” ilegibles que representan
la impersonalidad de esa multitud de estudiantes. Es un tipo
de conexion de mucha densidad cronométrica. Los sonidos
bocca chiusa[boca cerrada] son opuestos a los sonidos de la
percusion ademas de una expresion sonora tonica, agresiva y
expansiva de larga duracién similar al del teatro japonés.

En este numero hay un momento distinto a los anteriores dado
por la interaccion entre los performers ya que vemos una disrup-
cion de uno al otro. Esto es algo inusual dentro de la pieza ya que
las acciones suelen ocurrir individualmente unas de las otras te-
niendo siempre cada uno su propio espacio de ejecucion.

El sequndo intermezzo «corporis machina» pone al cuer-
po humano concibiéndolo como una gran maquina que realiza
movimientos casi roboticos, ambos performers se convierten
en un automaton. Laimagen que se proyecta son los vasos san-
guineos como se pueden ver con un centellograma en una per-
sona que lleva un marcapasos. En suma, objetos mecanicos o
electronicos que intervienen en el funcionamiento del cuerpo.

El sexto y ultimo movimiento titulado “Talking Heads", est&
inspirado en los presentadores televisivos de los noticieros de
la década ochenta, que estaban sentados tras un escritorio y
con una corporalidad fija eran cabezas parlantes®. Es el Unico
numero que tiene un texto y que consiste enlas preposiciones
en espanol y en aleman pronunciadas por ambos performers.
Elfraseo delaarticulacion sonora que generan el pronunciado
de las preposiciones en ambos idiomas, tratdndolo de manera
musical, juega en la politextualidad con la diferencia de dic-
cién entre unalengua maternay unalengua extranjera, puesto
que uno de los performers es argentino y el otro aleman. Des-
de este punto de partida se explora la posibilidad de mezclar
mediante una progresion sonora ambos idiomas que giran de
uno al otro como una cinta de Moebius. El texto adquiere asi
una dimensién musical y el lenguaje, que, hasta ese momen-
to no es algo que hubiera ocurrido en la obra, es fonado por
medio del cuerpo mostrando la vocalidad que el ser humano
es capaz de producir en el entrecruzamiento de lenguaje y cu-
erpo. La phoné asi abre desde el mundo de lo vocal y la funcion
de fonacion, la posibilidad de esos significantes que conoce-
mos como palabras. Laimagen de este numero esta constitu-
ida por dos cabezas humanas vistas en una radiografia.

13. “Talking Heads" fue una famosa banda norteamericana de la década del 80.
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El orden de los acontecimientos de la pieza es crucial para la
l6gica narrativa de “De Humani Corporis”. Cada una de las mi-
cro piezas tiene un afecto que teje un hilo conductor que guia
al espectador de un numero a otro. Como hemos senalado, hay
una progresion a lo largo de la dramaturgia hacia la emergen-
ciadelapalabra. Laobraasipresentaunaconstruccion de una
trayectoria no s6lo en cada numero sino también a lo largo de
toda su forma global. En el inicio se muestra al cuerpo como
objeto desde su superficie. El seqgundo numero es el estudio
interno del cuerpo que descubre su funcionamiento como aire
y soplos. El tercer numero es el estudio de las funciones in-
voluntarias del objeto. El libro es el objeto consecuencia de
la exploracion y la racionalizacion intelectual y cientifica del
cuerpo humano en el Renacimiento bajo el paradigma de la
fabrica. El movimiento numero 5 revela la posibilidad de la in-
tervenciony que permite descubrir el cuerpo mediante las dif-
erentes ortopedias como una maquina compleja compuesta
por diferentes sistemas que se interrelacionan. El ultimo mov-
imiento, con lairrupcion del lenguaje, y que pone en escena al
organo mas complejo del cuerpo humano -el cerebro- aquél
que es capaz de desarrollar el lenguaje y los distintos idiomas
mediante la funcion de la fonacion. Al mismo tiempo abre el
universo donde alos sonidos se les puede adjudicar un signifi-
cadoy asi poder expresar ideas y conceptos.

Esta progresion genera un relato narrativo y dramatico yendo
desde lo mas arcaico hasta lo mas complejo y sofisticado del en-
tendimiento de la anatomiay las estructuras del cuerpo humano.

Figura 1. El duo Amoe-
ba -Alejandro Sarregui
y Moritz Koch- en la
puesta de De Humani
Corporis.
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Alejandro Sarriegui, (Buenos Aires, 1989) emprendio el viaje a Alemania en 2014
tras finalizar una licenciatura artistica con especialidad en percusion en su
pais natal. En Mainz, continu6 estudiando tanto en el Conservatorio Peter Cor-
nelius como en la Escuela Superior de Musica de la Universidad Johannes Gu-
tenberg. Desde 2018 ejerce la pedagogia instrumental en la Escuela de Musica
Lucie-Kolsch de la ciudad de Worms. Desde 2019 participa en producciones
de teatro musical parala mediacién de la Nueva Musica en el teatro nacional
de Mainz. Se presentd a duo con Volker Staub en el Festival Klanglandschaften
de Berlin, interpretando musica para los instrumentos experimentales de este
compositor. Ademas, desde 2019 ha estado de gira con Duo Amoeba: un duo
performativo de dos percusionistas que se centran en la practicainterpreta-
tiva post-instrumental actuando en Alemania, Suiza, Asiay Argentina. Desde
el ano 2022 se desempenan como docentes invitados en la Universidad Na-
cional de la Platay de Lanus. En el 2023 han actuado como solistas del doble
concierto para percusiény orquesta “Void” de Rebecca Saunders en el festival
Acht Bricken, Koln. Actualmente Sarriegui se concentra en la combinacion
entre la practica musical y la investigacién artistica.
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