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Resumo: Este artigo tem como objetivo interpretar, sob uma
perspectiva histdrica, a trajetéria da Banda Luiz Gonzaga,
fundada em 1991 em uma escola municipal de Teresina, Piaui.
Analisamos a criacio da banda, sua consolida¢io e a formacio
musical de seus membros, com base na Histéria Cultural de
Burke (2005). Adotamos o enfoque da Histéria do Tempo
Presente conforme Chartier (2006) e Scocuglia (2007),
utilizando a Histéria Oral por meio de entrevistas
semiestruturadas  para coletar dados sobre o grupo.
Entrevistamos professores e diretores da banda, cujos relatos
foram arquivados no acervo digital do NEHEMus da
Universidade Federal do Piauf (UFPI). Destacamos que a
formagio musical teve inicio com aulas tedricas, seguidas pela
pratica instrumental, promovendo a socializagao e inclusio dos
alunos. Concluimos que a Banda Luiz Gonzaga desempenhou
um papel significativo na educagio musical e social de jovens
das periferias de Teresina, capital do nordeste do Brasil, mesmo
contando com recursos limitados.

Palavras-chave: banda, Brasil, histéria da educagio musical,
histéria oral, Piaui.

Resumen: Este articulo tiene como objetivo interpretar,
desde una perspectiva histdrica, la trayectoria de la Banda Luiz
Gonzaga, fundada en 1991 en una escuela municipal de
Teresina, Piaui. Analizamos la creacién de la banda, su
consolidacién y la formacién musical de sus miembros,
basindonos en la Historia Cultural de Burke (2005).
Adoptamos el enfoque de la Historia del Tiempo Presente
segin  Chartier (2006) y Scocuglia (2007), utilizando la
Historia Oral con entrevistas semiestructuradas para recopilar
datos sobre el grupo. Entrevistamos a profesores y directores de
la banda, cuyos relatos fueron archivados en el acervo digital
del NEHEMus de la Universidad Federal de Piaui (UFPI).
Destacamos que la formacién musical comenzd con clases
tedricas, seguidas por la practica instrumental, promoviendo la
socializacién e inclusién de los alumnos. Concluimos que la
Banda Luiz Gonzaga desempené un papel significativo en la
educacién musical y social de jévenes de las periferias de
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Teresina, capital del noreste de Brasil, a pesar de contar con
recursos limitados.

Palabras clave: banda, Brasil, historia de la educacién musical,
historia oral, Piaui.

Abstract: This article aims to interpret, from a historical
perspective, the trajectory of the Luiz Gonzaga Band, founded
in 1991 at a municipal school in Teresina, Piaui. We analyse
the creation of the band, its consolidation, and the musical
training of its members, based on Burke's (2005) Cultural
History. We adopt the approach of Contemporary History as
per Chartier (2006) and Scocuglia (2007), using Oral History
with semi-structured interviews to collect data about the
group. We interviewed teachers and conductors of the band,
whose accounts were archived in the digital collection of
NEHEMus at the Federal University of Piaui (UFPI). We
highlight that the musical training began with theoretical
lessons, followed by instrumental practice, promoting the
socialisation and inclusion of the students. We conclude that
the Luiz Gonzaga Band played a significant role in the musical
and social education of young people from the outskirts of
Teresina, the capital of the northeastern region of Brazil,
despite limited resources.

band, Brazil, history of music education, oral history, Piaui

Keywords: band, Brazil, history of music education, oral
history, Piaui.



Banda Luiz Gonzaga: Memorias y Sonidos del Escolio del Mocambinho (1991-2018)

Introdugao

Este artigo, a partir de uma perspectiva histérica, tem como foco a
trajetéria da Banda Luiz Gonzaga, fundada em 1991 em uma escola
municipal de Teresina, capital do estado do Piaui, Brasil. A
participagao em uma banda escolar pode oferecer aos estudantes uma
experiéncia enriquecedora, ao possibilitar o aprendizado de um
instrumento musical no mesmo ambiente em que se dedicam as
disciplinas  académicas  regulares. Essa  vivéncia promove
aprimoramento  cultural e desenvolvimento da cidadania,
contribuindo para uma formagao integral dos individuos.

Os beneficios do estudo da musica na infincia e na adolescéncia,
especialmente no que se refere ao desenvolvimento cognitivo, sao
amplamente discutidos em estudos como o de Miendlarzewska e
Trost (2014). Os autores apresentam uma revisao de literatura sobre
como o treinamento musical modifica a funcao e a estrutura cerebral.
Dentre suas observagoes, destaca-se que a performance musical exige
do cérebro o controle simultdneo de diversas agoes, além dos
mecanismos de memoria necessarios para o desenvolvimento da
capacidade de discriminar sons e estabelecer relagdes temporais entre
cles. Ademais, a aquisi¢ao da leitura de um sistema complexo de
simbolos, como a nota¢io musical, e sua traducio em atividades
motoras, sejam vocais ou instrumentais, também ¢ um aspecto
essencial desse processo.

A Banda Luiz Gonzaga teve como sede o prédio da Escola
Municipal Mocambinho (EMM), cuja denominagio ¢ homonima a
do bairro no qual esta situada. Segundo Djalma Alves de Lima Filho
(2014), o nome oficial do conjunto habitacional seria José Francisco de
Almeida Neto, mas popularizou-se como Mocambinho devido a uma
antiga fazenda que existia no local da construgao. Inaugurada em
1988, essa institui¢ao fazia parte das escolas municipais de tempo
integral, conhecidas como escoldes. Esses estabelecimentos ofereciam
aulas curriculares em um turno e cursos de inicia¢io profissional em
formato de oficinas no contraturno. Assim, os alunos tinham a
oportunidade de estudar, além das disciplinas regulares, atividades
como: corte e costura, datilografia, marcenaria, serralheria, musica,
entre outras.

Nesse contexto, a oficina de ensino de musica, entio chamada de
Artes Musicais, niao contava com uma definicio prévia da
coordenagao do projeto quanto ao tipo de prética a ser desenvolvida.
Assim, o professor responsével tinha autonomia para propor diversas
modalidades de estudo, como canto coral, formag¢ao de uma banda ou
o ensino coletivo de um instrumento especifico.



Epistemus, , 2024, vol. 12, nam. 2, Agosto-Dezembro, / ISSN-E: 1853-0494

Segundo Rocha Sousa (2009), os escoldes foram criados pela
prefeitura de Teresina, como um modelo diferenciado para
complementar a carga horaria do ensino fundamental e ampliar as
oportunidades educativas de criangas ¢ jovens das comunidades
carentes. Na EMM, os cursos oferecidos incluiam flauta doce, coral e
formagao de banda musical.

Os grupos musicais possuem identidades préprias e trajetdrias
singulares, que refletem suas origens, 0s instrumentos que utilizam, os
espagos onde atuam e os métodos de formagao de seus musicos. Para
compreender melhor essas particularidades no contexto do nosso
objeto de estudo, formulamos os seguintes questionamentos: Qual foi
a origem da Banda Luiz Gonzaga? Quais instrumentos ¢ espagos
foram utilizados para a pratica musical? Como a Banda formava
musicos em Teresina?

A partir das perguntas formuladas, nosso objetivo geral foi
interpretar, sob uma perspectiva histérica, a memoéria da Banda Luiz
Gonzaga na EMM. O estudo abrange desde o processo de criagao e
consolida¢ao da banda até a formagao musical de seus integrantes em
Teresina, utilizando como base a Histéria Cultural, conforme os
fundamentos de Peter Burke (2005).

Busca-se, assim, refletir sobre as experiéncias dos membros da
banda, considerando as préticas culturais e as representagdes presentes
em seu cotidiano.

Dada a proximidade temporal dos eventos relacionados a Banda
Luiz Gonzaga e considerando os campos da histéria da educagao e da
histéria da educagao musical, este trabalho foi situado no 4mbito da
histéria do tempo presente. Roger Chartier (2006) destaca que essa
abordagem envolve o didlogo com individuos contemporineos,
capazes de compartilhar suas vivéncias e perspectivas. Para Afonso
Celso Scocuglia (2007), os estudos nesse recorte temporal fornecem
ferramentas para compreender tanto as conquistas quanto as
incertezas que permeiam os processos educacionais.

Os documentos da banda utilizados em nossa anélise foram
disponibilizados por seus integrantes e pela instituigao que a sediava.
Por meio dessas fontes, que compdem o corpus documental da
pesquisa, foi possivel realizar uma reflexao critica sobre a trajetéria do
conjunto musical.

Adotamos principalmente a histéria oral para obter dados sobre a
Banda Luiz Gonzaga, uma vez que parte significativa dessas memorias
estava acessivel apenas por meio da oralidade. Utilizamos o modelo
semiestruturado  de entrevistas  individuais como  principal
instrumento de pesquisa, considerando que este ¢ um meio possivel
para mapear prdticas, crencas ¢ valores em universos sociais
especificos. Esse método permite a descri¢ao e compreensao da légica
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que governa as relagdes internas de um grupo (Grazziotin et al.,
2022).

Segundo Luciane Grazziotin ¢ Déris Almeida (2012), em suas
argumentagdes sobre o uso de fontes orais no campo da histéria da
educagio, as narrativas dos individuos constituem-se como
documentos ¢ estao intrinsecamente ligadas a questoes relativas e
subjetivas. A histdria oral, como instrumento metodoldgico nesta
pesquisa, visa operacionalizar o didlogo dessas narrativas com a teoria
¢ outros dados empiricos, promovendo novas perspectivas de
conhecimento sobre o fendmeno estudado.

O estudo traga um panorama histérico da Banda Luiz Gonzaga,
desde sua criagao em 1991 até 2018, ano em que as entrevistas foram
realizadas. A selecio dos participantes da pesquisa contemplou
individuos com diferentes experiéncias e fungoes dentro da banda,
buscando abranger a diversidade de perspectivas sobre sua trajetdria.

Trés participantes concordaram em colaborar com esta pesquisa,
compartilhando suas vivéncias ¢ memorias. As interlocugdes foram
conduzidas com o maestro Antonio Sousa, fundador da Banda Luiz
Gonzaga; Humberto Oliveira, ex-aluno e, na época, regente do grupo;
e Abimael Costa, ex-membro, atualmente musico militar, formado
como sargento pela Escola de Sargentos de Logistica do Exército
Brasileiro, e atualmente terceiro sargento no 13° Batalhio de
Infantaria Blindado, em Ponta Grossa, Paran4.

As entrevistas foram realizadas, registradas e transcritas em 2018, e
agora estao arquivadas no acervo digital do Nucleo de Educagao,
Histéria e Ensino de Musica (NEHEMus). Esse ntcleo tem como
objetivo realizar estudos na darea da Educacio Musical sob a
perspectiva da Histéria da Educagao. Os pesquisadores participantes
sao afiliados a Coordenagao do Curso de Musica e ao Programa de
Pés-graduagao em Educagao da Universidade Federal do Piaui
(UEPI).

A partir dos resultados dos trabalhos do NEHEMus, diversas
produgdes académicas foram geradas, incluindo a constituigao e
preservagao de acervos fisicos e digitais como o da Banda Luiz
Gonzaga. Essas iniciativas estao alinhadas com as ideias de Pierre

Nora (1993), que afirma:

Os lugares de meméria nascem e vivem do sentimento que nio hd memdria
espontinea, que ¢ preciso criar arquivos, organizar celebragdes, manter
aniversdrios, pronunciar elogios finebres, notariar atas, porque estas
operagdes nio sio naturais (p. 13).

Dessa forma, a trajetéria da Banda Luiz Gonzaga e seu impacto na
formagao musical e social de seus integrantes constituiu-se como um
lugar de meméria que pode ser acessado a partir das nossas perguntas
aos entrevistados ¢ uma das funcées do NEHEMus, além de fomentar
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estudos e reflexdes foi atuar como um arquivo criado para organizar e
preservar essas narrativas como fontes da histdria da banda.

Por meio da musica, os jovens podem aprender contetdos e
desenvolver habilidades relevantes para suas vidas cotidianas. Para
além da mera aquisicio de conhecimentos técnicos e teéricos, a
experiéncia musical no ambiente escolar proporciona uma
oportunidade de conexao cultural, expressio de emocoes,
desenvolvimento de criatividade e constru¢ao de uma identidade
individual e social. De acordo com Ednardo Monteiro Gonzaga do
Monti (2015), as escolas desempenham um papel fundamental na
disseminacio da musica como um discurso cultural, transmitindo aos
alunos um conjunto de valores e praticas. Essa ideia se relaciona com o
conceito de Ana Chrystina Venancio Mignot (2010), que destaca a
presenga de uma cultura material no ambiente da escola, refletida nos
objetos do cotidiano escolar.

Com base nessas concepgdes, o presente estudo destaca uma pratica
musical que pode ser entendida como um discurso cultural, refletido
nos objetos e utensilios escolares, como instrumentos e espagos fisicos.
Dessa forma, sinalizamos que a cultura material da escola pode ser
vista como um registro de praticas educacionais passadas, revelando a
cultura transmitida ou produzida no ambiente escolar pelos sons de
outrora.

Este estudo se alinha com produgoes intelectuais como as de
Antonio Goncalves Meira e Pedro Schirmer (2000), e Marcos
Botelho (2006), que consideram as bandas de musica como conjuntos
formados por instrumentos de sopro e percussio, com executantes ¢
regente trabalhando em um contexto de educagao musical no qual a
aprendizagem ocorre de forma coletiva.

Conhecer a trajetéria da Banda Luiz Gonzaga, ou como
carinhosamente era chamada, a Banda do Escolio do Mocambinho,
no territério piauiense, permite ampliar a reflexio sobre o
desenvolvimento do ensino de musica no Brasil. Particularmente,
possibilita examinar como os projetos escolares e sociais sao
realizados, especificamente sob a perspectiva da histéria da educagao
musical.

Da Oficina a Banda-Escola: Um Grupo de Rejeitados

De acordo com Burke (2005), a histéria cultural enfatiza a
relevincia das atividades cotidianas na formagio das identidades
sociais e culturais. Nesse contexto, a criacao e a atuacao da Banda Luiz
Gonzaga podem ser compreendidas como priticas didrias que, ao
longo do tempo, refletem os valores e as dinimicas culturais da escola
¢ da vivéncia coletiva dos estudantes. Embora essas agdes possam
parecer rotineiras, elas carregam significados, representando a difusao
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de conhecimentos e tradigoes musicais, além de engajar os alunos de
forma ativa na construgao da cultura escolar.

Antonio Sousa narrou que foi convidado para trabalhar como
instrutor de musica na oficina de Artes Musicais da Escola Municipal
Mocambinho (Escolio do Mocambinho) no final de 1990, apés o
professor anterior ter abdicado do cargo. O maestro, demonstrou
satisfacio ao recordar o convite recebido para reger a banda. Na
época, o musico atuava como regente auxiliar em outro grupo, mas ja
nutria o desejo de assumir o posto principal. Em suas palavras:

Eu j4 vinha sendo monitor em outras bandas, entio estava precisando de um
espago para me desenvolver nessa drea, mas eu percebia que tinha que ter
alguma coisa pra eu fazer com autonomia prépria. Entdo achei o Escolao do
Mocambinho o local perfeito. Mais que perfeito, se eu posso dizer assim
(Antonio Sousa, entrevista, 2 de fevereiro de 2018).

Sobre o inicio das atividades musicais no Escolao do Mocambinho,
o maestro. lembrou que enfrentou dificuldades para atrair os alunos
para oficina, pois sua admissao ocorreu um més apds o inicio das
aulas, quando todos os estudantes ja estavam envolvidos em outras
atividades no contraturno. Diante dessa situa¢ao, a primeira formagao
da Banda Luiz Gonzaga s6 foi possivel gragas a uma decisao tomada
pela coordenacao da escola, conforme relatado por ele:

As aulas jd tinham iniciado em marco ¢ eu cheguei em abril, entao ja tinham
distribuido os alunos da escola em todas as oficinas e nio tinha sobrado aluno
pra musica. E o que a coordenagio dos cursos profissionalizantes da escola
fez? Pediu pra cada instrutor de cada 4rea ceder 2 ou 3 alunos para [formar]
uma turma de 36 alunos. Eles iam pegar os alunos que nio estavam se
identificando, né!? (..). E no meio desses rejeitados, a gente formou a
primeira banda (Antonio Sousa, entrevista 2 de fevereiro de 2018).

Dessa forma, foi possivel perceber que a banda serviu como uma
segunda alternativa de oficina profissionalizante para alguns e, em
outros casos, como uma fuga de atividades com as quais nao se
identificaram. Esses estudantes buscavam uma pritica em que
pudessem se desenvolver ou, ao menos, estabelecer uma relagao
proveitosa. Na imagem a seguir, que faz parte do acervo de Antonio, ¢
possivel ver os primeiros participantes da Banda Luiz Gonzaga:
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Figura 1
Primeira formagao da Banda Luiz Gonzaga
Imégenes de los(as) autores(as)

O maestro também abordou os desafios de organizar a banda
dentro do horario escolar de tempo integral. Em suas palavras, “apés o
almoco, o aluno tinha aula de musica. Ele tinha ali 2 aulas seguidas de
atividades. Tinha o recreio, depois ja vinha outra turma que tinha
mais 2 aulas” (Antonio Sousa, entrevista, 2 de fevereiro de 2018).
Com as aulas seguindo essa rotina, no fim do primeiro ano de
atividades, a Banda j& possuia um repertério consolidado que permitia
a realizacao de apresentagoes como resultado de seu trabalho.

Na mesma ocasiio, Antonio Sousa recordou que, nos primeiros
anos, a Banda Luiz Gonzaga nio dispunha de transporte adequado
para levar seus integrantes as apresentagoes. Frequentemente, os
musicos eram obrigados a caminhar para cumprir 0s COmpromissos,
enquanto os instrumentos eram transportados em veiculos
improvisados. Em diversas situagoes, os jovens e adolescentes da
banda chegavam a ser levados em caminhoes que tinham acabado de
transportar areia, o que gerava reclamagoes por parte dos alunos.

Ao continuar suas memorias, 0 maestro mencionou que a
participacio do grupo se tornou uma presenga aguardada em todas as
datas comemorativas do calendério escolar, como a recepcao dos
alunos no primeiro dia letivo, prévias carnavalescas, dia das maes,
festas juninas, desfiles civicos, gincanas e celebragoes natalinas:

A banda chegou a fazer 367 apresentagoes em 1 ano. Mais do que uma por
dia. (...) Tinha dia que a Banda nio tocava? Tinha. Mas, no 7 de setembro
n6s fazfamos 10 apresentagoes. Puxava um colégio no Mocambinho.
Chegava tinha um caminhio. Subia no caminhio ¢ puxava pro Alto Alegre.
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Descia do caminhio, tinha um 6nibus e ia fazer uma tocata na Monsenhor
Chaves. A gente fazia N apresentacdes (...) e s6 dizia um nio quando nio
tinha como ir (Antonio Sousa, entrevista, 2 de fevereiro de 2018).

Ao comentar sobre a atividade da Banda, o maestro destacou as
dificuldades logisticas enfrentadas nas apresentagdes. Observa-se,
entretanto, uma aceitagio do trabalho do grupo, evidenciada pelo
crescente nimero de convites, que com o tempo passaram a abranger
eventos fora do ambiente escolar onde a banda estava sediada. A
agenda, com multiplas apresentagbes em um mesmo dia,
possivelmente ressalta a dedicacio ¢ o esfor¢o dos musicos. O
primeiro regente nio nos forneceu detalhes especificos sobre o
repertdrio utilizado na época, no que diz respeito 4 compositores e/ou
géneros musicais.

Em 2018, o maestro em exercicio era Humberto Oliveira Nessa
época, a banda se locomovia por meio de 6nibus ou micro-6nibus
fornecidos pela Prefeitura de Teresina, uma mudanga que
possivelmente refletia o reconhecimento da gestao pela importincia
desse tipo de trabalho. Em relagao ao repertério, o regente relatou
que, sob sua direcao, buscava diversifici-lo, com o objetivo de atender
aos diferentes tipos de publico:

Entao sobre esse quesito a gente tenta mesclar bem o repertdrio. Nio ficar
puxando s6 pro lado de dobrados, ou s6 pro lado de musicas romanticas, ou
s6 pra lado de musicas natalinas. [ Tentamos] mesclar [ao] maximo pra suprir
todas as necessidades quando [formos realizar apresentagoes] em ambientes
diferentes do que [temos] costume (Humberto Oliveira, entrevista, 14 de
fevereiro de 2018).

O entrevistado demonstrou uma preocupagao em nao se limitar a
géneros ou temas especificos, como dobrados, musicas romanticas ou
natalinas, adotando essa estratégia para atender as demandas de
variados tipos de apresentagdes e plateias. Essa maleabilidade no
repertdrio permitia que a banda se adaptasse a diferentes contextos e
ambientes, buscando equilibrar a escolha das musicas para garantir
uma performance mais diversificada e inclusiva. Tal anélise destaca o
foco na versatilidade ¢ adequagao da banda em seu planejamento,
podendo ser associada a conceitos de pluralidade cultural e
flexibilidade nas performances musicais.

Humberto destacou (entrevista, 14 de fevereiro de 2018) que a
banda j4 havia se apresentado em Luiz Correia, Parnaiba, Monsenhor
Gil e Boa Hora, todas localizadas no estado do Piaui. No entanto,
segundo o maestro, um dos momentos mais esperados pelos
integrantes era a participagao no Festival de Bandas de Teresina.

As experiéncias evocadas nas memorias dos maestros entrevistados
revelam desafios distintos em diferentes épocas. No entanto, ¢
possivel identificar um ponto em comum: ambos ocuparam a mesma
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posi¢ao de lideranga em um grupo musical que, ao longo dos anos,
manteve o propdsito de proporcionar o ensino de musica na escola
bésica. Amparados por Scocuglia (2007), compreendemos que a
Histéria do Tempo Presente se faz relevante neste contexto, pois se
volta para acontecimentos ainda vivos na memoria das pessoas
envolvidas. Essa abordagem permite a andlise das constantes
transformagoes das praticas sociais, bem como o entendimento de que
a compreensao do presente ¢ fundamental para a reavaliagio do
passado.

Outro ponto relevante para reflexao envolve a utilizagao dos
espagos, dos instrumentos e a relagio desses aspectos com o
desenvolvimento do grupo. Para explorar essa questao, levantamos os
seguintes questionamentos: Onde a Banda Luiz Gonzaga realizou
seus primeiros ensaios e manteve suas praticas musicais nos anos
iniciais? Quais instrumentos e materiais foram disponibilizados para a
banda em 1991, e como essas condi¢des iniciais moldaram o trabalho
realizado nos primeiros anos?

Espacos, Instrumentos e o Quantitativo de Alunos
nos Anos Iniciais do Trabalho

Na perspectiva da cultura material escolar, é relevante destacar que
a sala de aula utilizada pela instituigao regular municipal foi o espago
onde a Banda Luiz Gonzaga realizou seus primeiros ensaios e manteve
suas praticas musicais em anos posteriores. Esse fato permitiu a
consolida¢ao de suas atividades no 4mbito municipal. O recinto
disponibilizado para o grupo tinha conexao com outra sala menor,
que servia como depésito para guardar 0s instrumentos musicais,
estantes e acervo de partituras.

Em 1991, foram disponibilizados para a oficina de musica 5
clarinetes, 1 saxofone alto, 1 saxofone tenor, 3 trompetes, 1 cornet, 3
trombones, 1 bombardino, 3 trompas, 3 saxhorns, 2 sousafones, 2
tambores, 1 prato, 2 caixas e 2 bombos. Havia também 17 estantes de
partituras disponiveis. No entanto, nao foram comprados cadernos de
pauta musical, que foram solicitados posteriormente (Antonio Sousa,
entrevista, 2 de fevereiro de 2018).

A falta do caderno pautado, um elemento essencial da cultura
material  escolar, possivelmente  representou  descuido  ou
desinformagao por parte da coordenagao das oficinas em relagao as
necessidades minimas para as atividades basicas do ensino de musica.
Por exemplo, parte das tarefas do grupo, especialmente nas primeiras
semanas, consistia no ensino da teoria musical basica. Sem esse
conhecimento, os alunos nao poderiam ler as partituras
disponibilizadas pelo professor/regente.
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As cadeiras utilizadas eram as mesmas da sala de aula, mas isso nio
foi um problema para a pratica instrumental dos alunos, pois elas nao
tinham bragos, o que permitia aos estudantes manter uma boa
postura durante o uso dos instrumentos musicais. Essas informacoes
podem ser verificadas na imagem a seguir, que faz parte do acervo de
Antonio Sousa, na qual foi capturado um momento de ensaio da

q

banda:

Figura 2
Ensaio da primeira formagio da Banda Luiz Gonzaga na Escola Municipal Mocambinho (Teresina,

1991)1

Imégenes de los(as) autores(as)

Sobre as partituras utilizadas pela banda, juntamente como Monti
(2015), entende-se que a musica acompanha os eventos histéricos, e
seus registros podem ser mobilizados como uma fonte para a Histdria
da Educagao Musical. As partituras preservam e retratam, por meio da
notacio musical, as experiéncias sonoras e manifestacoes de
individuos, comunidades, povos e nagoes. Os selos dos editores
indicam as conexdes entre os compositores ¢ suas obras, enquanto as
anotac¢des nas margens revelam detalhes dos ensaios e apresentagoes
feitas por aqueles que manusearam as partituras.

Nessa perspectiva, conforme Antonio Sousa (entrevista, 2 de
fevereiro de 2018), as partituras utilizadas para ensinar os alunos da
Banda Luiz Gonzaga incluiam pecas adaptadas e manuscritas, pois
como professor considerava as musicas de nivel avancado, obras que
tinha acesso por meio do trinsito entre musicos e grupos musicais de
cidade. Com algumas partituras ainda guardadas, o maestro
disponibilizou a imagem a seguir do seu acervo:
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Figura 3
Exemplo de uma partitura utilizada pela banda no inicio do trabalho
Imégenes de los(as) autores(as)

Vale ressaltar que as partituras mencionadas pelo regente nas
entrevistas eram arranjos musicais feitos para bandas de musica mais
experientes. Por isso, apresentavam uma complexidade elevada para
alunos iniciantes, tanto nos aspectos ritmicos quanto melddicos.
Assim como esta registrado partitura que consta na figura 3, as pecas
eram simplificadas para execucio dos alunos entio nedfitos como
instrumentistas.

Segundo Antonio Sousa (entrevista, 2 de fevereiro de 2018), a
primeira formagio da Banda Luiz Gonzaga ocorreu entre 1991 e
1994. Em 1995, um novo grupo foi formado, o qual se manteve ativo
até 1997, ap6s o desfile civico de 7 de setembro. A terceira formagio
teve inicio com o apoio de alguns membros da segunda, que
convidaram amigos e conhecidos para se integrarem 4 banda. Essa fase
perdurou de 1997, logo apds o desfile de 7 de setembro, até o ano
2000.

O tempo exato de permanéncia de cada grupo na banda nio foi
claramente mencionado pelo maestro, mas ele destacou que as

AmeliC&RDF gerado a partir de XML JATS4RSem fins lucrativos académica projeto, desenvolvido no ambito da iniciativa acesso aberto a

12



Banda Luiz Gonzaga: Memorias y Sonidos del Escolio del Mocambinho (1991-2018)

transi¢oes da segunda e terceira formagdes ocorreram ap6s o desfile de
7 de setembro. No Brasil, essa data celebra a Independéncia, e,
conforme Hendrik Kraay (2022), a tradi¢io do desfile comecou a se
consolidar no centendrio da Independéncia em 1922. Durante o
Estado Novo, no governo de Getulio Vargas, a prética foi
intensificada pela Semana da Pétria, com a participagio de escolas e
organizagoes civis.

E relevante notar que, para alguns alunos, o ciclo de participagao na
banda parecia encerrar-se apds essa comemoragio civica, que poderia
representar o ponto alto de sua motivagao. Essa ocasido, sendo um
feriado nacional, possivelmente oferecia a oportunidade para que
muitos fossem prestigiados por seus familiares, uma vez que, “nessas
ocasides, as  pessoas que OS amam  prestigiam  suas
performances” (Carmo, 2014, pp. 19-20).

Conforme relatado pelo maestro Antonio Sousa, a terceira
formagao da banda foi possivel gragas ao apoio de alguns membros da
segunda, que convidaram novos integrantes. A partir dessa
observagao, podemos interpretar que esses alunos talvez fossem
motivados por razdes intrinsecas, valorizando a experiéncia na banda
¢ acreditando que ela seria benéfica para outros. Essa interpretagao
dialoga com Rodrigo Lisboa da Silva (2023), que afirma que “a
possibilidade de formar amigos, estabelecer lagos afetivos (...) pode
motivar os individuos a ingressar ¢ participar das bandas” (p. 296).

A quarta formagéo teve inicio em 2001 e seguiu até 2002, sendo
essa a ultima configuragao da Banda Luiz Gonzaga enquanto oficina
profissionalizante, pois, ao final de 2002, o Escolao do Mocambinho
deixou de ser uma escola de tempo integral. Antonio Sousa destacou:
“Foi a ultima turma formada dentro do Escolao nesse sistema de
oficina. Em 2002, o Escolao foi extinto como escola de tempo
integral, e a oficina 'banda de musica' nao tinha mais curso e recurso
para sobreviver” (entrevista, 2 de fevereiro de 2018).

No préximo item, examinaremos os fatores que permitiram a
continuidade da Banda Luiz Gonzaga apés a extingio do sistema de
ensino integral na escola que a abrigava. Quais estratégias foram
adotadas para garantir que o trabalho permanecesse ativo até 20182
Houve algum apoio financeiro proveniente de outros programas ou
fontes? Essas questdes sao importantes para entender as medidas e
solugdes que possibilitaram a continuidade do projeto ao longo dos
anos.

A migracgao para o Projeto Banda-Escola

Em 1988, com o intuito de atender a jovens e adolescentes das
regioes periféricas de Teresina, foi criado o Projeto Banda-Escola,
voltado para o publico de 11 a 17 anos. Aberto a comunidade, a
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iniciativa formou bandas de musica que atuaram em escolas publicas
dessas regioes, promovendo a inclusao social ¢ a musicalizagao dos
participantes em formagao.

Segundo Sousa (2010), o Projeto Banda-Escola, que tem como
executora a Fundagao Cultural Monsenhor Chaves, desempenha um
papel tanto social quanto educativo, formando instrumentistas aptos
a ingressar no mercado de trabalho. Nesse contexto, jovens de sete a
dezessete anos tém a oportunidade de aprender um instrumento
musical. Ap6és uma média de trés anos no projeto, esses participantes
alcancam um nivel técnico que lhes permite ler e executar musica em
ambientes profissionais.

Com base nos relatos de Antonio, soube-se que, em 2002, a EMM
encerrou suas atividades de tempo integral e deixou de oferecer cursos
profissionalizantes no contraturno das aulas regulares. O motivo da
mudanca foi a auséncia de verba publica para a continuidade das
oficinas. No entanto, ao assumir um cargo administrativo como
coordenador da Fundagiao Cultural Monsenhor Chaves, o maestro
conseguiu que a Banda Luiz Gonzaga continuasse a existir como
integrante desse outro projeto.

Sobre a formagio musical oferecida pelo Projeto Banda-Escola,
Humberto Oliveira posicionou-se da seguinte forma:

O principal papel da banda de musica nas escolas da prefeitura de Teresina ¢
promover a socializagao dos alunos. O objetivo ¢ manté-los longe das ruas,
das drogas e da violéncia, ocupando seu tempo de maneira construtiva.
Dependendo de sua dedicagio, eles podem se tornar excelentes profissionais
(entrevista, 14 de fevereiro de 2018).

Conforme a fala do entrevistado, a banda desempenha um papel
social na construgio da cidadania dos alunos, permitindo-lhes
desenvolver habilidades que possibilitem um futuro em que possam
aplicar suas competéncias em atividades profissionais remuneradas ou
nao, dependendo de suas escolhas posteriores.

Desafios e Solug()es na Gestao de Instrumentos e
Recursos da Banda Luiz Gonzaga

A manuten¢io de uma banda de musica enfrenta inumeros
desafios, sendo a conservagio e aquisi¢do de instrumentos um dos
principais. A realidade ideal, na qual cada musico possui seu préprio
instrumento para estudo individual e participagao nas apresentagdes,
raramente se concretiza em bandas escolares de escolas publicas no
Nordeste brasileiro. A Banda Luiz Gonzaga, nesse contexto, nao era
uma excegao. Esta se¢ao examinard as solugoes adotadas pela gestao da
banda para superar essas dificuldades, destacando as estratégias que
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permitiram a continuidade de suas atividades apesar das limitagoes
estruturais.

Humberto Oliveira (entrevista, 14 de fevereiro de 2018) relatou
que, a0 ingressar no conjunto musical em 2003, os instrumentos
disponiveis ji possuiam cerca de dez anos de uso, sendo os mesmos
adquiridos no inicio das atividades do grupo. A manutengao desses
equipamentos era custeada pelos professores da banda, de modo a
evitar que os alunos precisassem arcar com despesas proprias. Ele
também mencionou que, visando renovar o acervo instrumental,
foram realizadas duas aquisi¢oes de novos instrumentos, uma em
2007 e outra em 2013. No entanto, essas compras nao tinham o
objetivo de substituir todo o material, mas apenas de repor os
equipamentos que se encontravam inutilizados devido ao desgaste.
Apesar dos dez anos de uso, a maioria dos instrumentos continuava
em condigoes de ser utilizada, ainda que ji apresentassem certa
defasagem.

Dada a realidade socioeconémica da comunidade periférica de
Teresina, publico-alvo da banda, poucos alunos tinham os recursos
financeiros necessdrios para adquirir um instrumento musical e
praticar fora do horério escolar. Conforme relatado por Humberto
Oliveira, essa limitagdo fez com que os estudantes levassem os
instrumentos para casa, uma vez que a escola nio oferecia condigoes
adequadas para que a prética fosse restrita ao ambiente escolar. Ele
destacou ainda que o sistema de revezamento “gerava uma
competi¢ao saudavel, pois for¢ava os alunos a se dedicarem mais para
garantir o uso do instrumento” (entrevista, 14 de fevereiro de 2018).

Ainda sobre as condi¢oes de funcionamento da banda, ele
mencionou que O repasse financeiro, mesmo que insuficiente, era
fundamental para a continuidade das atividades. Humberto Oliveira
destacou que a disponibilidade de recursos impacta diretamente na
qualidade do material e dos instrumentos, o que, por sua vez,
influencia o aprendizado dos alunos. Em suas palavras: “para nods
naquele momento o imprescindivel ¢ a parte financeira em relagio a
termos como trabalhar. A termos material para trabalhar. A termos
instrumento bom para entregar para o aluno da gente” (entrevista, 14
de fevereiro de 2018).

Para contextualizar, ¢ importante destacar que Humberto era
regente da Banda em 2018, o que sugere que o repasse financeiro que
cle considerava insuficiente provavelmente provinha do Projeto
Banda-Escola. Ademais, ¢ relevante lembrar que o maestro foi
também aluno da banda, o que explica a alternincia em suas
memorias entre eventos vividos enquanto participante e aqueles ja na
condi¢ao de lider do grupo.

Essa alternincia temporal nos relatos de Oliveira pode ser
relacionada ao conceito de trajetdria de Pierre Bourdieu, o qual define
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essa dinAmica como uma “série de posi¢oes sucessivamente ocupadas
por um mesmo agente (...) num espago que ¢ ele préprio um devir,
estando sujeito a incessantes transformagoes” (2006, p. 189).

A ideia de que uma pessoa pode assumir diferentes papéis ou
fun¢oes ao longo do tempo reflete bem a experiéncia de Humberto
Oliveira, que passou de aluno a regente dentro da mesma banda, em
um contexto que se transformou ao longo dos anos. Isso ajuda a
entender a fluidez de suas memoérias ¢ a mudanga em suas
perspectivas, uma vez que o papel ocupado pode afetar a forma como
o individuo percebe e interpreta suas vivéncias.

No que concerne as solugdes encontradas pelo grupo diante das
dificuldades impostas pela falta de instrumentos e recursos na Banda
Luiz Gonzaga, os dados sugerem que, ao longo dos anos, as atividades
foram mantidas, apesar das precdrias condi¢cdes de conservacio dos
materiais disponibilizados pelos gestores do projeto. Estes, por sua
vez, asseguraram ao grupo o fornecimento minimo necessario para a
continuidade das atividades essenciais, o que permitiu a consolidagao
da cultura bandistica no contexto social em que a banda estava
inserida.

Ensino de musica: da teoria a pratica e ao mercado de

trabalho

Com base nos relatos dos interlocutores apresentados nas se¢oes
anteriores, ¢ possivel inferir que o ensino na Banda Luiz Gonzaga foi
estruturado inicialmente por meio de aulas de teoria musical, cujo
objetivo principal era proporcionar aos novos alunos uma base s6lida
em leitura musical. Na etapa seguinte, os musicos em formagao que
apresentavam melhor desempenho eram designados a um
instrumento musical, de acordo com as necessidades da banda e
compativel com o porte fisico do estudante.

Humberto Oliveira, j4 em sua fungao de maestro, observou que
havia uma constante rotatividade de alunos que ingressavam e
deixavam o grupo, o que exigia uma sele¢io mais cuidadosa dos
estudantes que receberiam os instrumentos. Em seu depoimento, ele
detalhou como esse processo de escolha foi conduzido em 2018:

Tem que selecionar bem. Por exemplo: agora a gente abriu uma turma nova.
A gente t4 com uma turma pequena de 25 alunos [iniciantes]. Desses 25
alunos, a gente quer tirar pelo menos 6. Entdo, assim, ¢ uma selecio
minuciosa. Desses 25, na 1* semana, desistem uns 3 ou 4, ¢ depois desistem
mais uns 3 ou 4. Af ficam uns 15 no final. Ai a gente vai selecionar os
melhores para pegar os instrumentos, e os outros vio ficar em aguardo para
pegar os instrumentos que vio sobrando, porque a gente conta assiduidade,
dedicagio e comprometimento com hordrio. Isso tudo conta para a gente



Banda Luiz Gonzaga: Memorias y Sonidos del Escolio del Mocambinho (1991-2018)

poder escolher um aluno para ficar naquele instrumento, sabe? (entrevista

pessoal, 14 de fevereiro de 2018).

A distribuicao dos instrumentos para os estudantes ocorria
conforme o comprometimento demonstrado por eles durante a fase
inicial de introdugao a teoria musical bésica. Esse momento destacava
a responsabilidade atribuida ao aluno, que tinha o dever de cuidar do
equipamento musical. Esse instrumento, posteriormente, seria
utilizado por outro integrante, permitindo que cada um desenvolvesse
uma rotina de estudos fundamentada nos principios da banda.

Em determinado momento, o entrevistado recordou e enfatizou
sua rotina de estudos, enquanto ainda era aluno, destacando que havia
apenas dois professores para uma turma de 25 alunos. Sobre essa
questao, Humberto Oliveira comentou:

A gente tinha que se virar e estudar do jeito que dava. Sentava na cadeira ¢ ia
ler e ia tentar entender o estudo, ia tentar fazer. Depois se reunia com outros
musicos pra testar como minha execugao estava em relagio a deles e ver qual
era a melhor forma de ser feito o estudo (entrevista, 14 de fevereiro de 2018).

Cabe ressaltar que, historicamente, ha um movimento na educagio
musical para valorizar mais aspectos como a performance, a
composi¢io ¢ a apreciagio (Monti, 2015). No entanto, os mestres da
Banda Luiz Gonzaga preferiam iniciar as aulas com o ensino de
aspectos tedricos para, posteriormente, avangar para as atividades
préticas. Em outras palavras, os lideres desse grupo musical optavam
por comecar as aulas com o ensino da leitura e da escrita musical,
acreditando que o dominio da notagao facilitaria a performance.

Além da leitura musical, o aprimoramento das habilidades
auditivas, incluindo a capacidade de ouvir, recordar e reproduzir sons
¢ musicas do ambiente social, desempenhou um papel central nas
abordagens pedagdgicas desses professores. Conforme Camila Betina
Ropke et al. (2021), focar de onvido ¢ memorizar o que foi ouvido sao
préticas comuns na vida de musicos populares ¢ bandas escolares,
constituindo uma ferramenta essencial para a apropriagio do
repertdrio tradicional de sua cultura e patriménio imaterial. No Piaui,
isso ¢ particularmente evidente entre os mestres pifaneiros da cidade
de Teresina.

Segundo Celso José Rodrigues Benedito (2011), o professor de
uma banda-escola formula metas anuais com base nos objetivos do
programa instrumental e no potencial de cada experiéncia. Dessas
metas gerais derivam os objetivos mensais, semanais e¢ didrios. Ao
longo dessa trajetéria, o professor costuma se preocupar com as
diferencas individuais para garantir o progresso do grupo.

Sobre a inser¢ao no mercado de trabalho apds a formagao na banda,
Antonio Sousa (entrevista, 2 de fevereiro de 2018), maestro fundador
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da Banda Luiz Gonzaga, relatou que, ao final da primeira oficina, que
durou quatro anos, todos os musicos jd atuavam na cidade, mesmo
sem terem atingido a maioridade. Ele mencionou exemplos
especificos, como um musico que tocava em uma banda local e outro
que se preparava para ingressar no exército. Além disso, destacou que
todos seguiram alguma trajetdria, seja na musica ou em outras 4reas.
Alguns se estabeleceram como musicos em diferentes cidades,
enquanto outros se envolveram em bandas gospel ou seguiram outras
ocupagoes, como procurador geral da republica ou gar¢om. Ele
concluiu afirmando que cerca de 90% dos participantes da oficina
aproveitaram a formagao recebida.

Além dos exemplos mencionados pelo maestro, apresentamos
agora o depoimento de Abimael Costa, ex-aluno da EMM e
integrante da banda entre 2010 ¢ 2014. O musico, que seguiu carreira
militar fora do estado do Piaui, relatou como a experiéncia na Banda
Luiz Gonzaga foi fundamental para a sua decisao profissional:

O projeto foi muito importante na minha vida, ja que foi a partir dele que eu
resolvi mudar minha perspectiva de estudo. Eu pretendia fazer biologia na
Universidade Federal do Piaui (UFPI), mas, como comecei a estudar musica
[na banda], aprendi a tocar trombone e depois violdo. Entio, mudei a op¢io
de biologia para musica e comecei a estudar musica de forma séria. Depois
disso, todos os meus trabalhos foram relacionados & musica, sempre tendo o
trombone como base (Abimael Costa, entrevista, 23 de fevereiro de 2018).

Abimael descreveu o projeto como um ponto de virada em sua
trajetéria académica e profissional. A mudanga de sua escolha inicial
para o estudo da musica revela que a Banda Luiz Gonzaga, além de
proporcionar aprendizado, também foi um espago de autodescoberta
e redirecionamento de carreira. Ao prosseguir seu relato, o musico
destacou que, mesmo apos ingressar no curso universitario, continuou
a tocar na banda:

Mesmo estudando na UFPI e participando de outros grupos musicais eu
continuava no projeto, porque, para mim, o projeto tinha que se manter vivo.
Eu contribufa sempre que podia participar das apresentagoes: 7 de Setembro,
Festival de Bandas, e também incentivava os novos alunos que apareciam. (...)
Depois que sai da escola de musica, fui ser musico militar, que ¢ o que eu sou
hoje. O dinheiro que consegui para meu sustento sempre veio da musica, seja
como docente ou como musico pritico (Abimael Costa, entrevista, 23 de
fevereiro de 2018).

Segundo o relato, a banda niao era apenas um espago de
aprendizado musical, mas também um lugar de construgao de lagos
afetivos e comunitdrios. Sua participagao continuou mesmo apds o
ingresso no ensino superior, € ele assumiu um papel de mentor para os
mais jovens, sugerindo que via o projeto como um legado a ser
mantido vivo. Além disso, essa experiéncia lhe proporcionou acesso a
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sua principal fonte de renda por meio da musica, permitindo inferir
que cle conseguiu estabelecer-se em uma carreira que lhe garantiu
estabilidade financeira.

Humberto j4 teve muitos de seus depoimentos citados em segoes
anteriores deste trabalho, principalmente em relagio as suas
experiéncias tanto de aluno quanto de regente do grupo. Suas
contribui¢des abordaram as vivéncias internas dentro do projeto,
ressaltando o papel da banda em sua formagio e trajetéria
profissional. No entanto, foi Abimael Costa quem nos proporcionou
uma visao mais ampla, abordando as atividades ocupacionais de
Humberto fora do contexto da banda, ampliando nossa compreensao
sobre o impacto desse trabalho em sua carreira na musica:

Outro exemplo que posso citar ¢ 0o Humberto. Ele foi aluno do Escolio, toca
em bandas de forr6, e, além de ser autdbnomo em outra drea, mantém sua
pratica musical. Ele ¢ musico da Banda 16 de Agosto [um dos grupos
profissionais de Teresina] ¢ também ¢ regente da banda escolar do Escolao
(entrevista, 23 de fevereiro de 2018).

A trajetéria de muitos integrantes da Banda Luiz Gonzaga destacou
a relevincia do projeto nao apenas na formagao musical, mas também
na criagio de oportunidades profissionais ¢ no fortalecimento dos
lagos  comunitdrios.  Diversos  ex-participantes  obtiveram
reconhecimento em diferentes dreas, seja na musica ou em outras
profissdes. Desse modo, ¢ possivel inferir que o projeto foi além do
ensino técnico, oferecendo ferramentas para o desenvolvimento
pessoal e profissional.

Consideracoes Finais

Esta pesquisa possibilitou compreender o processo de criagao e
consolida¢iao da Banda Luiz Gonzaga, bem como o desenvolvimento
do ensino de musica ao longo de seus vinte e sete anos de
funcionamento na regiao Nordeste do Brasil, especificamente em
Teresina, capital do Estado do Piaui.

As primeiras formagoes da banda foram compostas exclusivamente
por alunos da instituigao, uma vez que as oficinas faziam parte da
grade curricular do colégio, que inicialmente funcionava em tempo
integral. A primeira turma, formada por alunos oriundos de outras
oficinas, era composta por individuos sem conhecimento musical
prévio. No entanto, ao final do ano letivo, foram capazes de realizar
apresentagdes como culminincia de seu trabalho. Desde sua
fundagao, o atendimento a pessoas sem experiéncia musical foi uma
constante, destacando-se como uma importante caracteristica do

grupo.
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As reflexdes deste estudo indicam que, ao longo dos anos, as
atividades do grupo foram realizadas independentemente das
condigoes de conservacao dos materiais disponibilizados pela
coordenagio. A administragao forneceu ao grupo o material minimo
necessario para a continuidade de suas atividades basicas,
promovendo sua consolidagio no contexto social em que estava
inserida.

Os dados apresentados sugeriram que o ensino era conduzido por
professores focados no desenvolvimento das habilidades musicais
basicas dos alunos. Nesse contexto, destaca-se o senso de
responsabilidade presente no ato de entrega dos instrumentos
musicais, pois os alunos eram responsiveis pelo cuidado dos
instrumentos e pela sua rotina de estudos. Além disso, pode-se inferir
que a pritica musical dos integrantes em seus ambientes familiares
possivelmente disseminou a cultura de bandas dentro da comunidade,
a0 permitir que suas familias e vizinhos entrassem em contato com
essa tradi¢ao musical.

No que se refere ao ensino de musica, destaca-se que ele era
caracterizado principalmente pelas aulas de teoria musical basica
ministradas aos alunos ingressantes antes do contato inicial com o
instrumento. O progresso para as praticas instrumentais ocorria por
meio do repertério, 4 medida que os professores e regentes
disponibilizavam partituras e instrumentos.

A trajetéria da Banda Luiz Gonzaga ¢ um exemplo de como a
educa¢ao musical, mesmo em meio a desafios estruturais e limitacoes
de recursos, pode construir identidades e fortalecer a cultura local.
Desde sua fundagio em 1991, a banda nao apenas ensinou musica aos
seus integrantes, mas também promoveu a cidadania, inclusao social e
o desenvolvimento integral de jovens provenientes de comunidades
periféricas.

Além de seu valor artistico e educacional, a banda se consolidou
como um espago de socializagiao, no qual os alunos nao apenas
aprendiam musica, mas também criavam lagos que ultrapassavam o
ambiente escolar. Suas apresentagdes frequentes e diversificadas, tanto
em eventos escolares quanto em festivais ¢ comunidades vizinhas,
contribuiram para a promogio da cultura local e para o
fortalecimento dos lagos comunitdrios. Ao registrar a memoéria desse
projeto, valoriza-se a importincia de iniciativas que utilizam a cultura
e a educacao como ferramentas de transformacao.



Banda Luiz Gonzaga: Memorias y Sonidos del Escolio del Mocambinho (1991-2018)

Referéncias

Benedito, C. J. R. (2011). O mestre de filarménica da Bahia: um educador
musical [tese de doutorado, Universidade Federal da Bahia].
Repositério Institucional UFBA. https://repositorio.utba.br/handle/
ri/9101

Botelho, M. L. (2006). A Sociedade Musical Beneficente Euterpe
Fribuerguense: Um  estudo  histdrico-social [tese de maestrado,
Universidade Federal do Rio de Janeiro].

Bourdieu, P. (2006). A ilusio biografica. Em M. Ferreiro y J. Amado (orgs.),
Usos e abusos da histdria oral (L. A. Monjardim, M. L. Ledo Velloso de
Magalhaes, G. Rodriguez ¢ M. C. Gomes, trads.) (8* ed.) (pp.
183-191). FGV Editora.

Burke, P. (2005). O que é histéria cultural? Jorge Zahar.

Carmo, C. C. (2014). Motivagio para tocar na banda: um estudo com dois
alunos da Banda Marcial do Colégio Sergio Fayad Generoso em
Formosa-GO (monografia de licenciatura). Universidade de Brasilia;
Universidade Aberta do Brasil. Repositério Institucional UnB.
https://bdm.unb.br/handle/10483/9932

Chartier, R. (2006). A visio do historiador modernista. Em M. Ferreiro e J.
Amado (orgs.). Usos e abusos da histéria oral (8* ed.) (pp. 215-218).
FGV Editora.

Grazziotin, L. S. S. y Almeida, D. B. (2012). Romagem do tempo e recantos da
memdria: reflexies metodoldgicas sobre Histdria Oral. Oikos.

Grazziotin, L. S., Klaus, V. ¢ Pereira, A. P. M. (2022). Pesquisa documental
histérica e pesquisa bibliografica: focos de estudo e percursos
metodoldgicos. Prd-Posigoes. 33(1), 1-22. https:// https://doi.org/
10.1590/1980-6248-2020-0141

Kraay, H. (2022). Sete de Setembro: 200 anos de comemoragoes da
independéncia. Revista Ciéncia ¢ Cultura, 74(1), 1-9. heep://
dx.doi.org/10.5935/2317-6660.20220009

Lima Filho, P. A. (2014). Memdrias e vivéncias cotidianas: o bairro
Mocambinho na cidade de Teresina-PI em seus primeiros momentos,
através de seus atores sociais. Anais do XII Encontro Nacional de
Histéria Oral. Universidade Federal do Piaui.

Meira, A. G. e Schirmer, P. (2000). Miisica militar e bandas militares: origem
e desenvolvimento. Estandarte.


https://repositorio.ufba.br/handle/ri/9101
https://bdm.unb.br/handle/10483/9932
https://doi.org/10.1590/1980-6248-2020-0141
http://dx.doi.org/10.5935/2317-6660.20220009

Epistemus, , 2024, vol. 12, nam. 2, Agosto-Dezembro, / ISSN-E: 1853-0494

Miendlarzewska, E. A. e Trost, W. J. (2014). How musical training affects
cognitive development: rhythm, reward and other modulating
variables. Frontiers in Neuroscience, 7, 279. https://doi.org/10.3389/
fnins.2013.00279

Mignot, A. C. V. (2010). Sobre coisas de outros tempos: rastros biograficos
nas cronicas de Cecilia Meireles na “Pégina de Educacao”. Histdria da

Educagio, 14(30), 81-99.
Monti, E. M. G. (2015). Como um toque de clarim: a obra pedagdgica

villalobiana da paisagem sonora a cultura material da escola. Revista

Eletrénica Documento/Monumento, 15, 340-359.

Nora, P. (1993). Entre a memoria ¢ a histdria: a problemdtica dos lugares.
Projeto Histdria, 10, 7-28. https://revistas.pucsp.br/revph/article/
view/12101

Ropke, C. B., Monti, E. M. G. ¢ Silva, A. L. (2021). Patriménio educativo
imaterial: relatos de mestres pifaneiros sobre aprendizagens iniciadas
nas infincias. Humanidades & Inovagio, 8, 36-48, 2021. https://
revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/

5008

Scocuglia, A. C. (2007). Pesquisa histérica da educagio do tempo presente.
Revista Lusdfona de Educagdo, 10, 27-40.

Secretaria Municipal de Planejamento ¢ Coordenagao (SEMPLAN) (2018).
Mocambinho: Relatorio do bairro 2018. Prefeitura Municipal de
Teresina.

Silva, R. L. (2023). Motiva¢des para tocar na banda marcial escolar. Revista
Moisica, 23(2),291-310. https://doi.org/10.11606/rm.v23i2.214344

Sousa A. C. R. (2010, 19 de mar¢o). Projeto Bandas-Escolas de Teresina.
Historia & Miisica 7o Piaui. https://
maestrorochasousa.blogspot.com/2010/03/projeto-bandas-escolas-
de-teresina.html

Sousa, A. C. R. (2009, 14 de julho). Centro de Educagio Musical do
Mocambinho: completa 20 anos. Histdria & Miisica no Piaui.https://
maestrorochasousa.blogspot.com/2009/07/0s-20-anso-do-centro-de-
educacao.html

Notas


https://doi.org/10.3389/fnins.2013.00279
https://revistas.pucsp.br/revph/article/view/12101
https://revista.unitins.br/index.php/humanidadeseinovacao/article/view/5008
https://doi.org/10.11606/rm.v23i2.214344
https://maestrorochasousa.blogspot.com/2010/03/projeto-bandas-escolas-de-teresina.html
https://maestrorochasousa.blogspot.com/2009/07/os-20-anso-do-centro-de-educacao.html

Banda Luiz Gonzaga: Memorias y Sonidos del Escolio del Mocambinho (1991-2018)

1 Na fotografia, tem-se o primeiro maestro da banda, Antonio
Sousa conduzindo um ensaio. Ao fundo da imagem, ¢
possivel constatar a presenga da porta da sala utilizada pela
banda como depdsito, além de mostrar o uso de cadeiras
escolares comuns sem bragos, adequadas a postura dos
alunos ao tocar seus instrumentos. A formagio
instrumental ¢ visualizada parcialmente, pois o
enquadramento da foto nio permite ver toda a amplitude
da sala fotografada.
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