- FORMAC'ON SUPER'OR Por Melina Muzzio

Formacion docente en teatro
;Como se vincula la reflexiéon de la practica
de los formadores de profesores de teatro
con el perfil del egresado?

La reflexion sobre la practica docente se ha consolidado hace tiempo como un territorio a
observar dentro de la ciencia de la educacién. Es facil encontrar material que contemple los
interrogantes y las innovaciones que surgen en la agenda de la pedagogia, asi como también
que indague sobre las formas de ensefar ya instaladas en nuestras aulas. Sin embargo, la
reflexion sobre las practicas pedagdgicas en formacién docente transita en la agenda edu-
cativa con cierta tension. Por un lado, es facil reconocer la necesidad de esta reflexién en la
teoria. Por otro, pareciera que no se logra incorporar en la praxis a la mesa de andlisis dentro
de los profesorados, en particular, en la discusidn sobre las practicas por parte de los docen-
tes y directivos que conforman los espacios de formacién docente en institutos superiores y
universidades.

{Cémo se vivencia esta tensién en los profesorados de teatro y, sobre todo, qué impacto
tiene sobre el perfil de los egresados? Me interesan tres primeras preguntas que nos permi-
ten ubicarnos dentro de este territorio mencionado anteriormente ;Qué temas debemos
y necesitamos discutir sobre la Formacién Docente en Teatro? ;De qué hablamos cuando
hablamos de formacion de formadores? ;Cuales son las representaciones con respecto a la
ensefanza de la disciplina teatral que aun subsisten en el Nivel Superior?

En mi tesis de maestria cito una primera problematica que nos permite ubicarnos dentro
de este territorio. Referentes como Chapato y Dimatteo (2014) dan cuenta de la devaluacion
tedrica y metodoldgica que existe en los profesorados, la cual no logra cerrar la brecha entre
la Formacion Artistica y la Formacién Pedagdgica. Esto se relaciona intrinsecamente con el
estudio de campo que realiza Bertoldi (2019; 2021), que evidencia que los discursos presen-
tes en la formacion inicial, donde prima lo disciplinar sobre lo pedagdgico, se contradicen
con las l6gicas de trabajo que tienen las instituciones escolares, lo que afecta directamente
al perfil del egresado. Asimismo, destaca la importancia de analizar la interpretacion curricu-
lar que realizan los profesores de teatro al momento de disefar sus propias propuestas de
ensefianza, porque permite rastrear qué marcos y qué recursos tedricos se pueden adquirir
durante su formacion inicial (Muzzio, 2024).

En la investigacion realizada, se logré identificar que en la asignatura Didactica Especial
del Teatro | la cual se dicta en el tercer aio del profesorado de teatro (Disefio Curricular de la
provincia de Buenos Aires), recaen ciertas problematicas que se supone tendrian que abor-
darse en afos anteriores. Las conclusiones de esta investigacién nos permitieron dar cuenta
de que es posible que las asignaturas del plan de estudio del profesorado no trabajen de ma-
nera conjunta y que no vinculen sus contenidos con el perfil del egresado. Se hace presente
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la poca articulacién de saberes entre asignaturas y escaso anclaje pedagdgico de las materias
con los contenidos teatrales y el rol docente (Muzzio, 2024).

Chapato (2013) se pregunta qué necesitan saber y saber hacer los docentes de teatro, y si
habria que ofrecer una formacion pedagdgica como un trayecto adicionado o yuxtapuesto a
la formacion artistica teatral o, compartiendo principios formativos, articularla y ensamblarla
a lo largo de toda la formacién, entendiendo ésta como una propuesta integral. Esto se rela-
ciona directamente con lo que Alliaud (2011) propone con respecto a la vision totalizadora
de la formacion docente.

Las reflexiones de directivos y docentes que fueron tenidos en cuenta en la investigacion,
dan cuenta de la falta de lectura e interpretacion del Disefio Curricular de Teatro por parte de
los docentes que llevan adelante los otros espacios curriculares en el profesorado de teatro.
Recae la responsabilidad completa de formar un docente en las tltimas materias de la carre-
ra, las cuales remiten a la especificidad de la didactica teatral y a las practicas de residencia
(Muzzio, 2024). Esto responde a nuestra pregunta jde qué hablamos cuando hablamos de
formacion de formadores? ;Contamos con avances académicos que respondan a estos inte-
rrogantes sobre las practicas de los docentes formadores? ;Qué espacios destinan los pro-
fesorados de teatro que permitan vincular a los docentes de toda la carrera con la reflexién
y andlisis de sus propias practicas y el anclaje de cada contenido con el perfil del egresado?

En esta busqueda, pude observar que ciertas representaciones con respecto a la disciplina
teatral que aun subsisten en el Nivel Superior, remiten a que solamente las asignaturas del
plan de estudio para los profesorados de la provincia de Buenos Aires’ relacionadas a lo pe-
dagdgico didactico especifico, parecen vincularse con el perfil del egresado. Mientras que las
asignaturas relacionadas al campo disciplinar artistico o generalista de la educacién, simple-
mente se entienden como un complemento del futuro profesor de teatro. Las instancias des-
tinadas a la revision y reflexion de la propia practica docente suelen delegarse Unicamente
en las materias destinadas a las residencias o practica profesional en territorio (Muzzio, 2024).

Hay ciertas asignaturas del campo de la Formacién Especifica como ser Actuacion, Anélisis
del Texto Dramatico y Espectacular, Historia del Teatro, entre otras; que vinculan sus conte-
nidos con la especificidad de la disciplina teatral. Estos contenidos debe luego el docente
de teatro trabajarlos en los otros tres niveles del Sistema Educativo. Esto quiere decir que
los estudiantes del profesorado de teatro tienen que aprender en estas asignaturas como
ensefar estos contenidos a sus estudiantes de los diferentes niveles. Estas asignaturas no son
un complemento en la formacion, a pesar de que estén enunciadas dentro del campo de la
Formacion Especifica (Muzzio, 2024).

El recorrido para dar respuesta a estos interrogantes iniciales, me permite abrir otro espa-
cio de preguntas: ;Con qué herramientas cuentan los docentes para reflexionar pedagégica-
mente sobre sus practicas de ensefianza?

Si bien son muy pocos los espacios que estan destinados a la investigacion y revision de
las practicas pedagdgicas en teatro, es posible que un docente pueda capacitarse y actuali-

! El plan de estudios para el Profesorado de Arte en Teatro de la provincia de Buenos Aires organiza sus asignaturas
en campos de formacién especifica (Actuacion, Trabajo Corporal, Maquillaje, etc), formacién general (Didactica
General, Psicologia, etc) y formacion en practica profesional (Practica Docente)
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zarse en el campo de la Educacion Artistica y en la disciplina teatral para luego abordar sus
practicas pedagdgicas en el Nivel Superior. Se hace necesario que la Formacién Docente en
Teatro comience a generar sus propias reflexiones sobre las practicas pedagdgicas.

{Qué problemdticas enfrenta la Formacion Docente en Teatro actualmente? ;Cémo se
autopercibe como institucion formadora? ;Hay una revisidon constante de las practicas do-
centes y del proyecto institucional? ;De qué herramientas se valen los profesorados? Estos
interrogantes que surgen me invitan a seguir investigando sobre los profesorados de teatro,
en particular sobre la praxis de los formadores de futuros docentes y el vinculo que sostienen
con el disefio curricular y el perfil del egresado.

Practicas pedagogicas, formacion docente en teatro : tensiones entre el
discurso pedagdgico y las practicas de ensefianza en los CePEAC de la
provincia de Buenos Aires (2018-2019)

La tesis completa de Melina Muzzio puede consultarse en el repositorio institucional de la
Universidad Nacional de Quilmes: http://ridaa.ung.edu.ar/handle/20.500.11807/4500
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