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Conservacion de

la Virgen de las cenizas

De las cenizas al satén
Conservation of the Virgin of the ashes
From Ash to Satin
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RESUMEN

La Conservacién-Restauracion esta unida al
concepto de Bienes Culturales y Patrimonio.
Ello conlleva el respeto al marco juridico que
lo protege y salvaguarda, dentro del cual se
encuentra la regulacién de sus intervenciones.
Los procesos de restauracion de la Virgen de la
Cenizas carecieron de antecedentes bibliogra-
ficos. En la presente investigacion se analizé la
toma de decisiones, respecto de la prevencion
del bien, que efectud el Teatro Argentino de
La Plata y bajo qué criterios de intervencion
trabajaron los responsables de los procesos
de conservacioén realizados.
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ABSTRACT

Conservation-Restoration is linked to the con-
cept of Cultural Heritage and Heritage. This
entails respect for the legal framework that
protects and safeguards it, within which is the
regulation of its interventions. The processes
of restoration of the Virgin of the Ashes lacked
bibliographical antecedents. In the present in-
vestigation we analyzed the decision making,
with respect to the prevention of the good,
that carried out the Argentinean Theater of La
Plata and under what criteria of intervention
worked the responsible ones of the realized
processes of conservation.
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Entendemos al Patrimonio Cultural como sis-
témico y multidisciplinario en tanto las dife-
rentes ciencias y disciplinas que deben incor-
porarse y tenerse en cuenta para investigarlo
cientificamente. En el caso particular de los
bienes muebles, la Carta de 1987 de la Con-
servacion y Restauracion de los Objetos de
Arte y Cultura expresa «...Un interés cognos-
citivo fundamental de toda la humanidad ha
impuesto, e impone, obstaculizar y, cuando
menos, frenar la destruccién, dispersién y de-
gradacion con todo tipo de recurso conserva-
dor, preservando las condiciones intrinsecas y
extrinsecas, para cada objeto en cuestion, lo
mas parecidas posible a las originales. El paso
siguiente es, evidentemente en cuanto inevi-
table y posible- el de tomar medidas para su
mejor conservacion y restauracion».

Diferentes autores consideran que esta
postura, que ante todo persigue llegar a un
supuesto estado «originario», se enmarca
dentro de una actitud de prejuicio histori-
co, pues enfatiza el retorno al origen en de-
trimento de otros periodos historicos. Con
ello, se reduce la esencia del bien cultural a
un momento muy concreto, que fue el de su
creacion. Asi pues, el paradigma de la rever-
sibilidad o la recuperacion de la autenticidad
y la originalidad son considerados objetivos
inalcanzables, mientras que la conservacion
y la denominada conservacion preventiva son
reivindicadas en nuestro tiempo por encima
de la restauracion.

Origen y descripcion

La Virgen de las Cenizas fue disefiada y rea-
lizada por el Jefe de Utileria del primer Teatro
Argentino, Dino Orlandini, para la escenogra-
fia de la 6pera Tosca en 1972 (Figura 1).

Figura 1. Fotografia de la Virgen de las Cenizas realizada

por Dino Orlandini

Es una estatua de cartapesta' policromada,
hueca con una estructura interior de cafo de
hierro. Manos de yeso, y manto de liencillo en-
gomado, seguln descripciones de la época. No
hemos hallado registro de sus medidas origi-
nales, siendo las actuales: 1,63 m. de altura 'y
50 cm. de ancho.

La Virgen de las Cenizas, actualmente, esta
ubicada enla ciudad de La Plata, Argentina, en

1 La cartapesta es el término originario de Italia para
denominar la técnica que utiliza trozos de papel corta-
dos a mano unidos mediante un adhesivo para formar
objetos, superponiendo las capas de papel entrelaza-
dos entre siy el adhesivo unay otra vez por lo que éste
al endurecerse nos ofrece como resultado final una
superficie mucho mas resistente y mas rigida, cuantas
mas capas mas rigidez, con un resultado parecido al
cartén piedra.
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el Hall del primer piso del Teatro Argentino de
La Plata. Calle 51 entre 9y 10. En una entrevis-
ta realizada a la Sra. Ana Maria Unchalo, pre-
sidenta de la fundacién Teatro Argentino de
La Plata se manifestaron las contradicciones
y el debate acerca de la curaduria del bien, en
tanto, laimagen no es una virgen consagrada,
no es una imagen religiosa sino ecuménica al
igual que el espacio del Teatro. Consideramos
que este punto merece un analisis multidis-
ciplinar a fin de generar una curaduria que
ayude a la comprension del bien patrimonial
como un bien histérico-artistico-cultural.

La 6pera Tosca para la cual se habia reali-
zado la imagen, no se estrend y la virgen fue
colocada junto al escenario, en la capilla. Los
bailarines antes de salir a escena se persigna-
ban, la llamaban «la Virgen Azul».

El 18 de noviembre de 1977, alrededor de
las 14:30 mientras ensayaba el ballet estable
se inicid, en el teatro, un incendio que rapida-
mente iba a hacer cenizas los escenarios. Su
origen fue siempre una duda. Para algunos
fue un «accidente», motivo de un cortocircui-
to, mientras que otros aseguran que el fuego
fue generado intencionalmente. Recordemos
gue Argentina se encontraba inmersa en la
terrible dictadura militar de 1977-1983. Tras
la tragedia, se comenzoé a retirar todos los es-
combros, encontrando a la virgen de carta-
pesta inexplicablemente intacta.

El 20 de noviembre de 1977, Monsefior Lodi-
giani organizé una procesion desde las ruinas
del Teatro hasta la Catedral.

La Virgen cobra eficacia simbdlica, al decir
de Lloreng Prats (1998), la eficacia simbdlica
depende de muchos factores, entre los cua-
les, la contextualizacién de los simbolos en
practicas y discursosy el nivel de consenso de
que gocen referentes y significados.

Con el Teatro enruinas, se la entronizé6 como

Virgen de las Cenizas, en el Altar del Santisimo
Sacramento, de la Catedral de la Plata.

Siguiendo a Lloreng Prats «...Ninguna in-
vencion adquiere autoridad hasta que no se
legitima como construccién social y que nin-
guna construccién social se produce espon-
taneamente sin un discurso previo inventado
(ya sea en sus elementos, en su composicién
y 0 en sus significados) por el poder». (Prats,
1998)

En 1999, se reinaugura el Teatro Argentino
las autoridades provinciales solicitaron la res-
titucion de la imagen. Cuando la trasladaron,
la pusieron en una caja de madera donde al-
gunos sectores de la escultura se aplastaron.
Ante estos dafios el Teatro llam¢ para restau-
rarla, a la hija de su creador, Raquel Orlandini.
En la reapertura del Teatro, la Virgen rigio el
foyer del primer piso luego, distintas admi-
nistraciones del Teatro fueron ubicandola en
distintos sectores hasta llegar al cuarto sub-
suelo, sin ningun tipo de preservacion. Alli,
la encontro las inundaciones del 2 de abril de
2013, acrecentando su deterioro. El 12 de abril
de 2014, la Virgen se presenté en el Teatro Ar-
gentino restaurada por un equipo de artistas,
siendo Zacarias Gianni el promotor del pro-
yecto. Hoy se encuentra expuesta en el Teatro
Argentino de La Plata.

Analisis de las intervenciones

En cuanto a los criterios de conservacion y
restauracion del patrimonio mueble, nos ba-
samos en Cesare Brandi, quien entiende la
restauracién como: «el momento metodolé-
gico de reconocimiento de la obra de arte en
su consistencia fisica y en su doble polaridad,
estética e historica, en vistas a su transmisiéon
de futuro». Sus dos principales ejes para la in-
tervencion son:

-El' Principio de la minima intervencion:



nuestra intervencion deber3 ser la justa y ne-
cesaria para conservar el monumento, impe-
dir al maximo su deterioroy mantenerlovivoy
utilizable para las generaciones futuras, como
un testimonio concreto de cultura. Dosifican-
do entonces, los procedimientos técnicos en
general de la restauracion.

-El Principio de la Reversibilidad: Todas las
intervenciones de restauracién deberan ser
reversibles, sin dafar, y dando acceso a me-
jores técnicas futuras, usando materiales en
lo posible iguales a los originales. La ejecucion
tendra que ser de tal modo que pueda ser re-
movida en cualquier momento, sin dafar la
materia original, posibilitando futuras restau-
raciones en el futuro.

Dentro de este marco tedrico-cientifico no
puede haber restauracion sin diagnosis previa
gue contemple todos los aspectos de la obra
a fin de poder determinar el tratamiento mas
adecuado. Brandi, propone:

-Restaurar sélo la materia, no utilizando el
mismo material para evitar falsos estéticos e
historicos.

-Restablecer la unidad potencial de la obra
para recuperar su legibilidad, siguiendo la do-
cumentaciéon auténtica del original o sugeren-
cias implicitas en los fragmentos.

-Hacer reconocible la reintegracion, evitar los
falsos y procurar intervenciones reversibles.

Intervenciones: Raquel Orlandini (1999)
Raquel Orlandini, artista plastica, restaur6
la imagen en 1999 con las técnicas y procedi-
mientos que utilizaba su padre, Dino Orlandini.
Se trata de una restauracion intuitiva-subjeti-
va, fundamentada en conocimientos de carac-
ter personal, el restaurador emplea materiales
qgue siente que son propios para el objeto y
basado en su experiencia. Raquel Orlandini en
una entrevista a una revista local expresa, «...

Figura 2. Estado actual de la Virgen

conozco las técnicas que utilizaba mi papa por-
que yo hago lo mismo que él y aprendi con él
(...) voy a tratar de usar los mismos materiales
de mi papa para que quede igual...»

Se infiere de acuerdo a lo expuesto en la
entrevista antes mencionada que realiz6 ante
las autoridades del Teatro, del momento, un
pedido expreso para la intervencién «...para
ello estd aguardando que las autoridades del
Teatro contesten a un pedido que realizé for-
malmente, se la lleven a su domicilio...»
Equipo integrado por Eugenio Zanetti, Za-
carias Gianni y Sandra Altinier (2014)
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El 12 de abril de 2014, la Virgen de la Cenizas
se presentd en el Teatro Argentino restaurada
por Zacarias Gianni?. Participaron también, el
director de arte, escenografo y realizador cine-
matografico Eugenio Zanetti, que aporto la idea
original para la restauraciény se encargé de pin-
tar el rostro; Sandra Altinier, que implementd la
ideay pint6 el resto de la imagen y simbolismos.

Zacarias Gianni propone por escrito un pro-
yectoy presupuesto de restauracion de inno-
vacion a la Fundacion Teatro Argentino quién
acepta y da el apoyo econdémico.

Zacarias Gianni propone resignificar la Vir-
gen. Cuando se lo entrevistd, para la reali-
zacion de esta investigacion, plante6 que se
propuso «darle vida», segun fueron sus pala-
bras. Agregd que esta resignificacion busco
incorporar a la original Virgen de Tosca, una
iconografia que manifieste los atributos de la
Virgen de las Cenizas consagrada por la histo-
ria. (Figura 2). En la imagen (Figura 3), muestra
un orificio que durante el proceso se pint6 de
rojo, a modo de corazén, por donde la gente,
que visitaba el taller de la artista, introducia
mensajes escritos, que el cuerpo de la imagen
aun conserva.

La intervencion mantiene la estatua de car-
tapesta hueca con una estructura interior de
caflo de hierro, manos de yeso y manto de
liencillo engomado. Mide 1,63 m de alturay 50
cm de ancho. Esta emplazada sobre un pedes-
tal negro de 30 cm de altura, con un zbcalo
de 10 cm donde se lee en letras doradas «El
amor es la llave». En su cara superior estan
aplicadas cuatro placas de bronce. Sobre el
vestido presenta aplicaciones de flores de lis
doradas a la hoja con aplicaciones de diaman-
tes de plastico. Sobre la cabeza presenta una
corona de nueve flores de tela y velo de gasa

2 Hijo y discipulo del escenégrafo y vestuarista del Tea-
tro durante 50 afios, Carlos Gianni.

pintada en degrade del celeste al verde agua.
La virgen era una escultura policromada,

que se le extrajo todo el color. Al respecto
la Carta de 1987 antes citada recomienda: b)
las limpiezas en las pinturas y esculturas po-
licromadas, no deben alcanzar jamas a los
pigmentos del color, respetando la “patina” y
los posibles barnices antiguos. Para todas las
otras clases de obras las limpiezas no deberan
llegar a la superficie desnuda de la materia
de la que constan las propias obras. Pueden
ser permitidas excepciones, especialmente
en el caso de obras arquitectdnicas, cuando
el mantenimiento de superficies degradadas
constituya un peligro para la conservacion de
todo el contexto; en tal caso el procedimiento
debera ser documentado adecuadamente.

Nueva iconografia

En una entrevista realizada a Sandra Alti-
nier, para la realizacion de esta investigacion,
la artista nos cuenta la simbologia de los nue-
vos atributos que acompafian a la Virgen de la
Cenizas a partir de esta Ultima intervencion:

-Corona de Flores, como reina, son nueve
flores de tela en diferentes colores (sin expli-
cacién simbalica).

-Réplica de la llave de la Ciudad de La Plata3,
con su logo y una Flor de Lis como simbolo de
la Madre, simbolo de Amor, Sabiduria y Poder.
A sus pies lleva inscripta la frase «<EL AMOR ES
LA LLAVE DEL PARAISO» en letras doradas.

-Las mismas flores de lis doradas a la hoja
se repiten en el vestido y nos representan
como ideales transformados en Diamantes a
través de nuestras Virtudes

-En el lateral izquierdo, entre sus velos, lleva
una Manzana de Oro, simbolo del alimento del

3 Carlos Gianni, recibid, la llave de la ciudad, al ser de-
clarado Ciudadano llustre. La llave que presenta la Vir-
gen como atributo es una réplica en yeso de la original
en bronce que recibiera el padre de Zacarias Gianni.



Vista Perfil Derecho

Virtuoso, nos transporta al Jardin de las Hes-
pérides*, ala Opera de Wagner donde crecian
arboles con manzanas de oro custodiadas por
mujeres mabias que alimentaban a los hom-
bres con virtudes.

-Por detras de su sobre manto de gasa, pre-
senta trozos de la partitura de la épera, Tosca
Vissi d” Arte, Vissi d’Amor, atributo que sim-
boliza su origen.

Conclusion
Luego de analizar la toma de decisiones,

4 El Jardin de las Hespérides era el huerto de Hera en
occidente, donde (segun la fuente) crecian en un solo ar-
bol o una arboleda de manzanas doradas que otorgaban
la inmortalidad. Como medida de proteccién adicional,
Hera ubicé en este jardin un dragdn de cien cabezas que
nunca dormia llamado Ladén. El undécimo trabajo de
Heracles fue robar las manzanas de este jardin.

Vista Frontal

Vista Perfil Izquierdo
Figura 3. Detalle de la Virgen

respecto de la preservacion del bien podemos
diferenciar el aspecto subjetivo, de una inter-
vencion y el cientifico.

Respecto del aspecto subjetivo, de las in-
terpretaciones personales tomamos a Gom-
brich, en su obra Arte e ilusion cuando alude al
conflicto que se produce «[...] entre los méto-
dos objetivos de la ciencia, y las impresiones
subjetivas de artistas y criticos, por lo que es
necesario que los restauradores tengan en
cuenta no sélo la quimica de los pigmentos,
sino también la psicologia de la percepcién
[...] Estamos absolutamente seguros de que
nuestras reacciones y nuestro gusto tienen
que diferir a la fuerza de los de pasadas ge-
neraciones» (Gombrich, 2008). Lo que inter-
pretamos de su lectura es el hecho de que
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«[...] nuestra vision no es objetiva y aséptica,
sino condicionada por nuestra propia cultura,
nuestra forma de percibir, sentir, experimen-
tar» (Macarron y Gonzalez, 1998:85-86).

Respecto del nivel cientifico de la interven-
cién, como ya expresamos, un bien cultural
conlleva el respeto al marco juridico que lo
protege y salvaguarda. Entendemos que lo
subjetivo se implenta en las intervenciones
analizadas, no como forma condicionada por
nuestra propia cultura sino como apropiacion
personal del bien.

Por otro lado, para aquellas instituciones
que tienen bajo su responsabilidad el cuidado
de bienes culturales, como es el caso del Teatro
Argentino, la Direccion Nacional de Patrimonio
y Museos promueve el rescate, la preservacion
y difusién del patrimonio cultural utilizando
protocolos y practicas estandarizadas. Siguien-
do a la DNPM, las acciones de rescate de bie-
nes culturales se inscriben en una tendencia
creciente de toma de conciencia de la impor-
tanciay la complejidad de la conservacién para
el uso responsable del patrimonio, basado en
estrategias de conservacion preventiva® , de
gestion de riesgo® y por etapas.

Finalmente, teniendo en cuenta que el pa-
trimonio es una construccion colectiva que
involucra a todo un conjunto de agentes, dis-
cursos, légicas e intereses muy heterogéneos
creemos, que su conservacion y restauracion

5 Conservacion preventiva: Todas aquellas medidas o
acciones que tengan como objetivo evitar o minimizar
futuros deterioros o pérdidas. Se realizan sobre el con-
texto o el area circundante al bien, o mas frecuentemen-
te un grupo de bienes...Estas medidas y acciones son
indirectas- no interfieren con los materiales y las estruc-
turas de los bienes. No modifican su apariencia(DNPM)

6 Gestion de riesgos. Es un método determinado dentro
de la conservacion, que brinda informacién cuantitativa y
cualitativa para orientar a los responsables de la toma de
decisiones sobre la institucién, integrando todos los posi-
bles dafios y pérdidas de los bienes culturales y las posi-
bles formas de mitigacion, en un esquema de costo-be-
neficio, y proporcionando asi una herramienta util para
el disefio de estrategias de conservacién mas eficientes

debe ser un espacio de reflexion y valoraciéon
critica como base de la praxis en donde debe-
ra sopesarse la implicancias que la interven-
cién, sobre los bienes culturales que son de
la comunidad, pueda tener para la sociedad.
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