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1. PRESENTACION

El presente texto documenta los resultados obtenidos en el marco del
Proyecto Final Integrador de la Especializacion en Disefio del Indumento:
Vestimenta y Joyeria de la Facultad de Artes (UNLP), en el que se trabaja
en la creacién de una experiencia poético-interactiva denominada “Un
nido obsolescente”, conformada por una serie de piezas declamativas
que cumplen una funcién ambivalente de vestimenta-joya, y dialogan
acerca de la obsolescencia, problematizando en torno a las fronteras,
puntos de encuentro e hibridacién entre lo natural y lo artificial.
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Curva exponencial de acele-
racion tecnologica
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Hogar, refugio, resistencia y memoria.
Ese instante efimero en el que habito y me dejo habitar.
Todo eso es un nido.

Paula Castillo en @unnidoobsolescente

2. Marco teodrico

Las bases tedricas sobre las que se cimenta el presente proyecto se cen-
tran en la obsolescencia abordada desde tres perspectivas: la obsoles-
cencia tecnoldgica, la obsolescencia de la naturaleza y la obsolescencia
del propio cuerpo:

Obsolescencia Tecnoldgica.

Las tecnologias son concebidas en virtud de la necesidad de mejorar la
calidad de vida de las personas. La domesticacion de |la naturaleza, el
control del fuego, la rueda, la imprenta, internet e inteligencia artificial,
por citar algunos casos, simplifican la vida, acortan las distancias, abre-
vian las fronteras del mundo, favorecen la comunicacién, democratizan
el conocimiento y generan, en cada hito, una revolucidn en el desarrollo
humano.

Pero la velocidad con que se estd dando este desarrollo se incrementa
tan vertiginosamente que cientificos y fildsofos auguran que de no rever-
tirse -o replantearse-, se producird un colapso social, cultural y medioam-
biental a nivel global.

El crecimiento exponencial del progreso tecnoldgico encierra una extra-
fla paradoja: el deseo por innovar y potenciar las capacidades tecnolo-
gicas, conduce inevitablemente a la pérdida de nuestra autonomia y a la
disminucion de nuestras capacidades fisico psiquicas; en otras palabras
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“nuestros deseos por innovar se vuelven simultaneamente inutiles por los
mismos avances que logramos” ' (Riccio, 2024). Pareciera que estamos
atrapados en un bucle infinito en el que somos adictos a las maquinas
gue creamos, porque ellas nos hacen sentir comodos por ende nos vuel-
ven demasiado débiles para adoptar y adaptarnos a otros medios. La ci-
bernética, maravilla de la creacién humana y de la que tanto presumimos,
logra que nos autodomestiquemos.

La aceleraciéon tecnoldgica esta estrechamente ligada a la obsolescencia
programada, estrategia de mercado en las que las maquinas, con el apor-
te de la cibernética, se vuelven cada vez mas organismicas e inteligentes
y son programadas para volverse obsoletas cada vez mas rdpido; al igual
gue nuestros cuerpos, posthumanos, transhumanos, inhumanos, en pos
de adaptarnos a un mundo, que se vuelve cada vez mas inorganico y cu-
yOs recursos naturales se van agotando.

En una entrevista con los directivos de Ekoa (UNLP) en marco del presen-
te proyecto, se conversa acerca de las consecuencias medioambientales
de los Contaminantes Orgdnicos Persistentes (COPs) que emanan de la
acumulacién desmesurada de e-basura producto de ese aceleracionismo
desenfrenado. Los COPs son “sustancias quimicas que persisten en el am-
biente, se bioacumulan en la cadena alimentaria y tienen potencial para
transportarse a larga distancia, pudiendo llegar a regiones en las que no se
han producido o utilizado. Este grupo de contaminantes prioritarios esta
compuesto de pesticidas, productos quimicos utilizados en procesos in-
dustriales y otras sustancias generadas de forma no intencionada.” 2

Obsolescencia en la naturaleza.

En un ecosistema los organismos no se encuentran aislados de su en-
torno, forman parte de un medio ambiente compuesto por elementos
Nno vivos -materia inorganica- y organismos vivos de la misma o de otra
especie y reino, con los cuales establecen multiples interacciones (pa-
rasitismo, competencia, amensalismo, mutualismo, comensalismo, de-
predacioén, protocooperacion). En este sentido se dan colaboraciones y
competencias intra e Interespecie con fines evolutivos y para obtener
beneficios mutuos.

La naturaleza también estd en permanente cambio, ella resuelve su ob-
solescencia a través de fases, periodos o ciclos de transformacidn. Estos
procesos naturales permiten que los componentes quimicos de los orga-
nismos tengan una nueva vida o se reutilicen de manera continua en el
medio ambiente.

Se producen transformaciones y regulaciones ciclicas en el agua, en el
flujo de energia de la cadena alimenticia, en los ciclos biogeoquimicos y
en la propia estructura fisica de cada ser vivo.

La vida completa de un organismo vivo también se divide en fases, ponien-
do en evidencia su finitud: nacimiento, crecimiento, alimentacion, reproduc-
cion (perpetuacion de la especie y reinicio de un nuevo ciclo) y muerte.
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Obsolescencia humana

Si bien la humanidad es parte de la naturaleza merece un apartado pro-
pio, pues en su complejidad posee multiples dimensiones: una de ellas es
la que deviene de la corriente transhumanista en la cual nuestro cuerpo,
plastico e inacabado, posee el albedrio para ser modelado segln nuestro
deseo, incluso perdiendo su caracter fisico y organico de origen, fusionan-
dose con otras maquinas, redes y sistemas. Otra dimensidon es aquella que
se vincula a la necesidad de adaptarnos fisica, psiquica y culturalmente
a un mundo que, producto de la globalizaciéon se vuelve cada vez mas
complejo, inorganico, monopolizado y contaminado. Y por ultimo, la di-
mension mas sensible e ineludible, la obsolescencia de nuestra propia es-
tructura orgdnica, aquella que se vincula con nuestro ciclo natural de vida.

A lo largo de nuestra antropocéntrica historia, hemos in-
tentado representarnos de formas mas o menos re-
alistas para explicar, de alguna manera, nuestra exis-
tencia y asi definirnos a nosotros mismos. Buscando
nuestro yo en el universo, descubrimos lo que mejor ca-
racteriza a nuestro cuerpo: su indefinicion y su plasticidad.

Podemos transformarnos infinitamente adoptando la fun-
cion y la forma que deseemos, erigiéndonos como un or-
ganismo prodigioso, cuya naturaleza contiene todos /os
elementos necesarios para convertirnos en nuestro pro-
pio arquitecto. Plastico, modelable, inacabado y versatil,
nuestro cuerpo se ha reconfigurado de los modos mas di-
versos hasta llegar a una de sus cimas evolutivas mas al-
tas entretejiendo su tegumento con organismos artificiales.

El territorio de lo humano ya no es jurisdicciéon exclusiva del universo na-
tural; pues la cibernética transforma a los organismos en cyborgs. equi-
parando de este modo lo organico con las maquinas.

La maquina, polimero que ya casi es parte de nuestro ADN,
es hermosa y fascinante, una victoriosa creacion humana
reflejo de nuestra autosuperacion como especie. Nos re-
suelve la vida automatizando, modularmente y a gran velo-
cidad, todo aquello que no queremos o no podemos hacer.
La necesitamos cerca, siempre, al alcance de nuestra mano,
tocando nuestra piel o en vestimentas disefiadas para alo-
jarla con comodidad al abrigo de las desavenencias am-
bientales, la humanizamos, la customizamos, le asignamos
nuestra personalidad. Representa nuestros deseos, necesi-
dades y funciones como seres Unicos que somos, proyecta-
mos sobre ella nuestros valores simbdlicos y sentimentales
para llenar, probablemente, nuestros vacios existenciales.

La actual sociedad de la informacion, basada en sistemas
econdmicos cuya unica constante son los cambios ha instau-
rado la idea de fusion hombre-maquina, poniendo de mani-
fiesto la obsolescencia de la estructura biolégica del cuerpo
humano y su continua necesidad de update para compati-
bilizar con su entorno cada vez mas inorganico. No pade-



ceria enfermedades, no envejeceria ni moriria, podria co-
municarse con mayor efectividad y acortaria las distancias
geogrdaficas, aboliendo de esta manera la irreversible [6gica
del continuo espacio-tiempo, dando lugar a una cultura de
perfeccionamiento del cuerpo mas alla de sus fronteras na-
turales deviniendo asi en una suerte de mutacion posthuma-
na. Estos nuevos organismos fetichizados por las poéticas de
la maquina, narcotizados por su constante olor a nuevo, que
vuelve su cuerpo obsolescente y desmaterializado en reali-
dades mixtas, actua como exoesqueleto y extension proté-
sica capaz de potenciar sus capacidades fisicas, intelectua-
les y psicologicas naturales, inspirados por los estandartes
enarbolados por el cyberpunk de los afios ‘80, para promo-
ver un sinfin de practicas artisticas basadas en el concepto
de cuerpo tecno-manipulado en pos de su amplificacion.*

Nuestro cuerpo, realidad y subjetividad estan esculpidos por modelos
econdmicos importados de otras latitudes que no contemplan nuestras
diversidades y particularidades. Las compafiias de desarrollo tecnoldgi-
co, dirigidas por varones hetero cis nortefio globales, imprimen sus mo-
delos de pensamiento en la superficie de sus desarrollos. Esta hegemonia
tecnoldgica, en la que una elite de poderosos incrementa sus privilegios
por sobre el resto de la humanidad, conduce a la centralizacién de la
cultura, la aniquilaciéon de las subjetividades, identidades y culturas re-
gionales. Con lo cual la cultura global engendrada por estas tecnologias
monopodlicas, imponen una nueva forma de percibir el tiempo, de com-
prender la historia, implantando modos de pensar y concebir el mundo.

“Podemos entender la condicion posthumana como una do-
mesticacion a gran escala de los seres humanos mediante la
manipulacion del sistema técnico en cuanto técnica del me-
dio, tal como se la practicaba en la antigua cria de ganado™

Los humanos somos parte de la naturaleza, con ella compartimos el mismo
ADN, por nuestras venas corren sus mismas reglas, lIdgicas y ritmos, pero
pese a gue extendamos nuestra vida fusiondndonos con maquinas, el insosla-
yable caracter de finitud de la existencia, desencadenante de profundas emo-
ciones y existencialismos, implica nuestra obsolescencia ultima e inevitable.

Hibridacién organico-inorganico

Luego de un esfuerzo por diseccionar quirdrgica e individualmente estos
tres tipos de obsolescencia, se llega a la conclusién de que cuerpo-ma-
quina, natural-artificial, cuerpo-naturaleza-maquina, materias divididas,
estancas, contrapuestas y enfrentadas a lo largo de la historia, estdn em-
parentadas: sus ldgicas no difieren entre si; de un modo poético experi-
mentan la obsolescencia del mismo modo.

La filosofia presocratica define lo organico como una suerte de sustancia
material original que viene con la creacidén del universo; pero pensado-
res posteriores, introducen una mirada epistemoldgica y metafisica del
concepto equiparando los seres vivos con los mecanicos. Bajo esta cos-
mogonia, lo orgdnico mantiene una relacion entre el todo y sus partes, se
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organiza y reproduce por si mismo, de igual modo que la cibernética. Por
tal motivo aquella dicotomia planteada durante tantos siglos estad sal-
dada: no hay dicotomia, pues los érganos, memoria y légicas de ambas
entidades se hibridan en una sola unidad. Vivimos en un mundo en el que
las maquinas son cada vez mas organicas y nuestros cuerpos cada vez
mas artificiales, posiblemente como una prolongacidn latente del movi-
miento cibernético, en el cual las maquinas ya no son meros mecanismos
lineales que se traban ante un obstaculo, sino que asimilan los comporta-
mientos de los organismos vivos para sortear todos los escollos y seguir
adelante desarrollandose.

Lo natural y lo artificial se reunen: la diversidad bioldgica y cultural esta
estrechamente ligadas a la diversidad tecnoldgica, por lo tanto, biodi-
versidad-tecnodiversidad se erigen como las dos caras de una misma
moneda alumbradas bajo la luz cosmotécnica, como estrategia para re-
pensar la coexistencia entre humanos, maquinas y naturaleza, “entre e/
sujeto organico y lo inorganico que nos organiza, entre la tierra artificial
y el cosmos” (Hui, 2022).

La recursividad de los algoritmos equipados con big data -generada a
partir de la recopilacién y procesamiento de datos provenientes de fuen-
tes digitales, sensores, dispositivos, aplicaciones y redes-, inteligencia
artificial, aprendizaje automatico y tecnologias de vigilancia, penetran
en lo mas profundo de las estructuras bioldgicas, psicoldgicas y sociales
transformandolas por completo y retroalimentandose infinitamente. En
consecuencia, existiria una naturaleza, una tecnologia y una tercera natu-
raleza conformada por la hibridacién de ambas.

En la misma linea conceptual, la hibridacién cultural enunciada por Gar-
cia Canclini se define como la mezcla de los significados de los elemen-
tos étnicos, religiosos, tecnoldgicos, linglisticos y sociales posmodernos,
y trasciende los meros procesos de mestizaje poniendo de manifiesto la
necesidad de repensar nuevos modos disefio orientados al paradigma
de la multiculturalidad, como respuesta a los efectos colonizadores de la
globalizacién para que la tecnologia no aniquile las diversidad cultural.
En esta hibridaciéon lo moderno no fagocita ni extermina ni se impone
por sobre lo tradicional, se entrecruzan para encontrar nuevos modos de
coexistir. Del mismo modo que naturaleza y tecnologia se funden en un
tercer reino, lo artesanal y lo industrial se yuxtaponen.

Desde la mirada de Donna Haraway, el ideal es el “mundo ciborg”, un
lugar poblado por personas coexistiendo sin miedo a su identidad y en
unién comunal con animales y maquinas.

3. Posicionamiento ideologico

Un nido obsolescente indaga acerca de las fronteras, puntos de encuen-
tro e hibridacion entre estos universos a partir del concepto de tecno-
diversidad, acufado por Yuk Hui, quien plantea la necesidad de pensar
nuevos paradigmas para concebir e integrar la tecnologia al universo
humano, para crear desarrollos sostenibles tanto a nivel cultural como
medioambiental. Desde esta perspectiva no seria necesario frenar el ace-



leracionismo, demonizar la maquina ni eliminar lo tecnolégico del univer-
so humano, sino mas bien reapropiarnos de la técnica, rehabitarla, crear
nuevas formas de pensamiento para generar un redireccionamiento y
multiples bifurcaciones en esa curva exponencial, hacia cosmotécnicas
multidimensionales, diversas, organicas y respetuosas con el ser huma-
no, asi como con su entorno. Este replanteo abre la mirada hacia otras
concepciones técnico-productivas no gobernadas por los apetitos neoli-
berales de ganancia econdmica.

Vinculo cuerpo, indumento, tecnologia

La popularizacion de las interfaces naturales y las corrientes filoséficas
posthumanistas -Transhumanistas- han creado el caldo de cultivo para
gue el update bio-tecnoldgico, y su consecuente lema de disefar el pro-
pio cuerpo, se desplace al terreno de la moda -del indumento-. El disefio
de indumentaria se estd focalizando a concebir prendas de vestir que
incorporen la maquina instaurando nuevos paradigmas en la interaccion,
transformando la vestimenta en una interfaz que permita activar intuiti-
vamente procesos tecnoldgicos -o simplemente habitar la tecnologia de
un modo organico mas humanizado-. Estas interfaces vestibles funcionan
como una segunda piel, permitiendo vestir sensores -y otros componen-
tes- de una manera discreta y confortable sensando, en tiempo real, las
sefales fisioldgicas y condiciones ambientales de quien la lleva puesta.

¢Qué nos pasa con lo obsoleto?

El cuerpo, la estructura fisica y material de nuestro ser -producto del
equilibrio de reacciones fisicas y quimicas-, es una suerte de maquina
constituida por la interrelacidn de sistemas intercomunicados a través de
redes por las que circula informacién vital para su funcionamiento.”

Cuando se rompe ese delicado balance nos acercamos a lo obsolescente,
concepto asociado al ciclo de vida (util, en términos capitalistas) de las
cosas; corto o largo, da igual. Lo organico, lo inorganico y el artificio en
algun momento de su existencia tienen fecha de caducidad. Sea por su
propio ciclo de vida, envejecimiento, longevidad, muerte, moda, conta-
minacién, agotamiento, extincidén o descarte. El tercer reino que emerge
de la hibridaciéon de todas las materias, el Prometeo que alimenta la ilu-
sion de perpetuidad, el deseo reparador de retener lo vivo en el terreno
fisico, espiritual o virtual.

Laidea delo obsolescente nos enfrenta con la incertidumbre, con la muer-
te, con la nostalgia. La fragilidad y finitud de la existencia nos sumerge
en un profundo deseo de conservacion atemporal por retener hasta el
ultimo aliento la juventud, la frescura, los afectos, la existencia, los obje-
tos y lugares que amamos. Nos enfrenta con el vacio de la pérdida. Pero
bajo una mirada existencialista, esa muerte es el punto de partida de algo
nuevo, de nuevas formas atomizadas de existencia postcapitalistas.
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Dar un nuevo uso, dar una nueva vida después del descarte
(y un desgaste después del uso)

El desgaste involucra la muerte. Un modo de hacer frente a esa obso-
lescencia es extendiendo la perpetuidad de la existencia; no desde la
nostalgia, no en su totalidad, en alguno de sus aspectos, en otro contex-
to o forma de vida. Realizando una transformacién material o simbdlica
de su estructura, esencia o comportamiento. Trasplantando sus érganos
y memoria a otra entidad o sustrato, ddndole una nueva vida luego del
descarte. Resignificando la muerte para apropiarse de ella y recrearla de
modo colectivo en un sentido de solidaridad renovado.

Todos los agentes que intervienen en la experiencia un nido obsolescente
atraviesan una triple obsolescencia: la del propio material de origen, la
producida por el uso y (poéticamente) la del propio cuerpo del usuario.

Dentro de los materiales que conforman las piezas se encuentran: com-
ponentes orgdnicos -textiles y no textiles- y chatarra electrénica. Ambos
materiales se trenzan, fusionan, adhieren y entrecruzan formando filamen-
tos o planos textiles para envolver en forma de nido el cuerpo del usuario.

Los materiales textiles organicos, crudos, rusticos y deshilachados, res-
catados de prendas en desuso o de almacenes abandonados, son fra-
giles, por su trama abierta se van desarmando, aplanando y perdiendo
estructura con el uso; mientras que los no textiles, plumas, fragmentos
de ramas, juncos, frutos y troncos caidos, materia ya inerte luego de des-
prenderse de la planta o del animal, se va secando con el tiempo de uso,
volviéndose cada vez mas fragil y quebradiza hasta desprenderse del
indumento y deshacerse poniendo en evidencia el fin de su ciclo de vida.

Por su parte, los componentes electréonicos disfuncionales, obsoletos vy
rotos, luego de su descarte se los recolecta y se los recicla para crear ni-
dos compuestos por filamentos, superficies, tramas, gemas y Tecnolitos.
Estos componentes rigidos, dsperos, punzantes y tenaces a la traccion,
por estar creados a base de plastico o metal, su biodegradabilidad es
lenta y su integridad permanece por mas tiempo.

Tecnolito es un neologismo que nace en marco del proyecto, para definir a
las gemas artificiales creadas a partir de fragmentos irregulares de placas
madre (motherboard) colados con silicona caliente en matriz de arcilla cru-
da. El resultado final es una suerte de roca con formas irregulares y erraticas
con partes semitranslucidas, brillantes y polvillo de los restos de arcilla, que
emulan a las rocas de la naturaleza. Luego de ser formados, los Tecnoli-
tos actuan como preelaborados listos para ser aplicados en la superficie de
los nidos a través de adhesién (para fijarlos superficialmente), perforacion
(para ser enhebrados) o envoltura (para ser recubiertos por filamentos).

Tras la obsolescencia primaria cada material se recoge y recicla para con-
vertirse en indumento; luego en su uso emerge una obsolescencia se-
cundaria, poética, manifiesta en el desgaste propio que viene con el uso
de cada pieza, cuando se produce el desprendimiento, aplastamiento o
roce de la totalidad o fragmentos de los componentes de la pieza; esto
produce una analogia con nuestro propio desgaste, propiciando un auto-
rreciclaje simbdlico devenido en autoreinvencion.



Tres modelos de Tecnholito

Algunas aplicaciones de

Tecnolito por perforacion
y adhesion
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La incomodidad como parte del diseio

La cibernética, los algoritmos de inteligencia artificial y las tecnologias
de vigilancia nos mantienen seguros, cdmodos, anestesiados al abrigo de
interfaces que se inspiran en nuestras légicas y pese a que cada cultura
sea diferente, nos dan ilusién de universalidad, objetividad y familiaridad,
motivo por el cual les confiamos decidir por nosotros y resolver cosas
gue nos da pereza, una de ellas, pensar.

Un nido obsolescente propone un uso consciente del indumento, una
reapropiaciéon de la materia. Los componentes fragiles combinados con
los rigidos y las tensiones que ocasionan los cables provocan cierto ma-
lestar fisico y animico. La incomodidad impulsa un cambio de posicién, a
repensar, a resituarnos respecto del otro y de lo otro y también a habitar
la identidad de un modo mas propio y sostenible.

La propuesta de usabilidad de cada pieza invita a la libre exploracion; a
ser usado sin barreras ni restricciones, en el contexto y area del cuerpo
gue se desee. Es una obra abierta, porque cada nido es ambiguo y am-
bivalente, como las personas. Es joya, ropa, accesorio o avio, u otra cosa.

Esta incomodidad es una oportunidad para pensar nuevas formas de an-
claje al cuerpo. La resultante nunca es confortable del todo, es un artifi-
cio alejado de la familiaridad de nuestro guardarropa, es rigido, aspero,
se desarma, pierde volumen y lozania.

No se vuelve transparente ni extremidad fantasma, como el resto de las
interfaces con que interactuamos, y a su vez despierta una sensaciéon
nostalgica de pérdida, de duelo por la irreversibilidad del tiempo, por
la obsolescencia que nos recuerda al usarla. El malestar nos mantiene
despabilados, lucidos, pensantes y criticos, para idear nuevos y propios
modos de concebir el mundo.

4. Relacion objeto-performance-discurso

La idea de crear un nido obsolescente surge de la necesidad de repen-
sar las politicas de mercado ultra capitalistas (Late-stage capitalism) del
entorno productivo, a través de una serie de piezas declamativas que
inviten al usuario a la reflexion critica de su contexto dialogando en tor-
no a las fronteras, puntos de encuentro e hibridacién entre lo natural y
lo artificial.

Se trata de una experiencia performatica interactiva compuesta por una
serie de piezas que cumplen una funciéon ambivalente de vestimenta y
joya que representan la hibridaciéon entre naturaleza, maquina y cuerpo,
abordados como una sola entidad o tercera naturaleza, bajo el paradig-
ma de la tecnodiversidad.

La obra se considera una performance porque cada pieza va evolucio-
nando con el usuario y el uso. Se va volviendo obsolescente, perdiendo
su estructura y vida util tras la manipulacion y el tiempo. Ello se verifica
en las siguientes instancias del ciclo de vida de un nido obsolescente:



1. Cada nido esta disefado a priori, pero por estar desarrollado a mano,
es Unico e irrepetible. Desde el momento de su concepcidén involu-
cra de alguna forma, un acto performatico: las formas y ligaduras
emergen de los elementos que fueron recolectados, donados o estén
a disposicidon en el momento de creacidon. Requiere ciertas |égicas,
pero su forma final es puro azar.

2. En una segunda instancia, al momento en que un usuario interactua
con él por primera vez, experimenta una sensacion similar a la del
nacimiento de cada pieza, pero vivenciada de un modo diferente: la
percepcidn sensorial de las partes conformantes, la asociacién del
fragmento con el todo segun las condiciones de reconocimiento de
cada usuario. Luego de salir del extrafnamiento que produce la pieza,
se da paso a la creacion individual, en la que cada usuario, en un ritual
performatico, experimenta la pieza sobre el propio cuerpo: se enreda,
se ata, se entrega a la idea de habitabilidad que propone mientras
hace interpretaciones de la forma, el uso y el mensaje subyacente.

3. Finalmente, con cada uso e interaccion, el nido prosigue su ciclo de
envejecimiento y obsolescencia, pues sus partes se desgastan o des-
prenden hasta desintegrarse.

5. Casos de estudio

Otras experiencias artisticas, performances y piezas de indumento realiza-
das previamente por la autora del presente proyecto y por otros autores,
conforman el acervo del conocimiento en el drea a modo de marco de
referencia y contextualizacién para el abordaje de “un nido obsolescente”.

Como integrante de proyectos de investigacion en la FDA-UNLP, la au-
tora del presente proyecto se dedica durante estos ultimos 10 afos al
estudio y desarrollo de interfaces vestibles (wearables). Son indumentos
gue contienen componentes electronicos que permiten transformar una
pieza inerte en una interactiva; al poseer circuitos electronicos, motores,
luces y sensores, permiten transformar el aspecto, morfologia y compor-
tamiento de la pieza, mediante el sensado de los estimulos provenientes
del propio cuerpo del usuario y de su contexto. Se suelen utilizar en el
ambito del arte en experiencias performaticas, en pasarelas, para uso
médico, deportivo o entretenimiento. Este tipo de piezas amplifica las
capacidades fisicas o psiquicas de quien lo lleva puesto, convirtiéndose
en extension, prétesis o implante en una suerte de ritual transhumano.

Venus Dominatrix de Paula Castillo (2017). Es una pieza interactiva ves-
tible que amplifica las capacidades fisico-psiquicas de quien lo lleve
puesto asumiendo el rol de una dominatrix. Posee electrénica funcional
embebida en su interior, permitiéndole a la prenda transformarse e ilumi-
narse con el gesto de azote del usuario y el contacto de las manos con
unos tontillos orlados de puas metdlicas. Es una obra personal, disefada
y desarrollada en el marco de dos proyectos de investigacion de la FDA
a cargo de Emiliano Causa y Alejandra Ceriani.

Sugar Ring de Meret Oppenheim (1935) es una joya desarrollada en

Paula Castillo
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Venus Dominatrix
Paula Castillo, 2017

Fadu - UBA
el periodo surrealista. Se trata de un anillo de oro con engarce de
terrén de azucar. Combina absurdamente dos naturalezas de mate-
riales, uno opulento, otro barato. El terrén de azlcar desechable, fra-
gil se eleva a la categoria de piedra preciosa y duradera, y bajo este
paradigma, un material comestible se vuelve vestible. La pieza posee
la capacidad de desmontarse, permitiendo al usuario reemplazar el
terron consumido por uno nuevo

Sugar Ring

Meret Oppenheim

71935 y

Fuente de la imagen:
https:/www.gemsand-
ladders.com/collection,

sugar _ring

En la misma linea conceptual, la serie de vestidos y joyas disefadas
por Daniel Roseberry para Schiaparelli Haute Couture Coleccién SS
2024. El disefador utiliza cristales de Swarovski y cintas, discos, ca-
bles y componentes electronicos obsoletos, bordados a los textiles.
Ambas materias (cristal y chatarra) coexistiendo en la misma prenda
generan una yuxtaposicion conceptual: la chatarra por su valor sim-
bdlico y nostalgico se eleva a la categoria de piedra preciosa. En la
cuenta final, esta equivalencia les otorga a ambas materias el mismo
valor precio/nostalgia. Las piezas hablan por si solas de la obsoles-
cencia tecnoldégica con una mirada nostalgica del pasado, pasado que
no vuelve, de lo valioso que es el recuerdo o sostener viva una pieza,
ya obsoleta, del afio"95.



Por otro lado, Cory Infinite desarrolla piezas de indumento, dando nueva
vida a residuos de objetos cotidianos y tecnologia obsoleta, borddndolas a
mano sobre prendas, en algunos casos, ya confeccionadas. En funciéon de
esto, el artista trabaja la obsolescencia de las maquinas (electrénicas y me-
canicas) ddndoles una nueva vida al ser aplicadas sobre prendas de vestir.

Otro caso de estudio es la serie de fotografias Nidos y contingencias de
Paula Castillo (2010). En ambas imagenes se observa la coexistencia natu-
ral-artificial, sus didlogos, encuentros, desencuentros. En la primera ima-
gen, una comunidad de loros anidando en las alturas de una luminaria de
la catedral de La Plata al abrigo de predadores y desavenencias climaticas.
En la segunda, un nido construido por una paloma, utilizando ramas, hilos

Daniel Roseberry para
Schiaparelli Haute Couture
Coleccion SS 2024.

fuentede ia imagen:
https./lustermagazine.
com/2024/01/24/schiapa-
relli-ss24-couture-una-odi-
sea-entre-tierra-y-cielo,

Cori infinite
Circulatory Jacket

fuentede ia imagen. https:/
www.coryinfinite.com,
store/p/1-of-1-circulatory-
jacket
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Nidos y contingencias
Paula Castillo
2010

de nylon y cucharitas plasticas de café recolectadas del suelo de la puerta
del kiosco frente a la ventana.

Ambas piezas representan el modo en que la naturaleza ante la contin-
gencia, adopta el artificio humano y lo reutiliza bajo sus propias Idgicas,
con una finalidad diferente a la que fue creado y lo vuelve herramienta y
habitat, protesis, implante y organismo. Poniendo de manifiesto una ana-
logia con las diversas interacciones ecoldgicas: parasitismo, competencia,
amensalismo, mutualismo, comensalismo, depredacidn, protocooperacion.

©. Pruebas de diseno

En el marco del proyecto se desarrollaron 10 prototipos a partir de la
siguiente problematica: La complejidad del encuentro de los materia-
les (naturales en estado puro y chatarra tecnoldgica) con el cuerpo.
Para tales fines, se confecciond una grafica especulativa con una lista de
sintomas generales, las causas que los producen para obtener posibles
soluciones de disefio (ver Figura 9). Los resultados arrojados por esta
grafica, permiten encontrar soluciones de disefo para el ensamble, los
materiales a utilizar y la vinculacion de la pieza al cuerpo.

En cuanto a la materialidad cada nido estd compuesto, en su mayoria por
un equilibrio pro-porcional de las siguientes materias:

Materia organica textil: fibras textiles y tejidos a base de lino y algoddn
rescatados de prendas en desuso, puntillas, cintas, lana de seda, velldn
de lana de oveja.

Materia organica no textil: plumas, fragmentos de ramas, juncos, frutos
y troncos caidos, materia ya inerte luego de desprenderse de la planta o
del animal.



chatarra tecnolégica

materiales naturales

sintoma

insalubridad

incomodidad
pinchan, pican
pueden lastimar
la piel

cables demasiado
largos, se anudan

No se adaptan bien
a las articulaciones
No se adaptan bien

a las diferentes
dimensiones del
cuerpo

Unica forma de
usarse

Se sueltan si no se

los une con algun
avio

Dificil encuentro
entre materiales

El aspecto es
cadtico y no se
entiende como o
donde usarse

Los tallos, ramas
y troncos son
incomodos

Tienden a
quebrarse y
aplastarse

No se adaptan al
movimiento ni las

formas del cuerpo

Se sueltan con el
movimiento del
cuerpo

El velldn de lana se

causa
son desechos sucios

algunos componentes son
toxicos

son rigidos

tienen soldaduras
metalicas

tienen filos

el propio caracter
longitudinal del cable

no son flexibles

no estdn pensados para
estar en el cuerpo

naturaleza heterogénea
y durabilidad de los
materiales

porgue no es un material
pensado para indumento

son rigidos, rugosos y
asperos

son rigidos cuando se
secan porgue pierden
flexibilidad

ensucia con el uso |es blanco y vaporoso

y se aplasta

solucién

seleccion y limpieza
encapsulamiento en resina o
silicona

creacién de Tecnolitos

se combinan entre si para crear
tramos cortos con uniones
flexibles

se bordan sobre material textil
mas suave Yy flexible

se resinan o se recubren de
algun material.

se pulen los bordes

se aprovecha la extension del
cable para dar vueltas alrededor
del cuerpo

se corta en fragmentos, se
ahuecan y se utiliza como
conector en vez de una ficha
que es mas dificil de conseguir
se trenzan entre si para crear
patrones y nudos ajustables y
extensibles

se utiliza como filamento textil

se usan diferentes tramos

se utilizan nudos tipo corredizo

agregarle varios conectores a la
pieza con segmentos de cable
para crear huecos por donde
pasar extremidades

crear avios a partir de cables,
componentes y fragmentos de
plaqueta

se trenzan, anudan, entrelazan,
insertan, injertan, se van
desprendiendo y cayendo los
naturales, quedan los artificiales

en la ambigliedad y polisemia
de la pieza esta lo rico y abierto
de la experiencia de uso

van dentro de otras estructuras

se utilizan los tallos mas finos y
suaves

se aprovecha la quebradura para
el mensaje de obsolescencia

necesitan adhesivo siliconado,
se los pega de un solo lado para
dar libertad de movimiento

al objeto, y lo vuelve mas
adaptable

se usa dentro de otras
estructuras para protegerlo

del roce del propio uso o se
deja ensuciar como parte del
proceso de obsolescencia

Gréafica de sintomas para
encontrar soluciones de
disefio
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Figura 10

Materiales crudos utiliza-
dos para la creacion de los
nidos.

Materia artificial: componentes electrénicos disfuncionales, obsoletos y
rotos de computadoras, consolas y dispositivos mdviles, periféricos, ca-
bles, fichas, cintas magnéticas; para lo cual se realiza un relevamiento de
técnicas y tratamientos de e-basura que sean inocuos tanto para el ser
humano como para el medio ambiente®. Se caracteriza por su rigidez,
aspereza y tenacidad a la traccién. En general estdn conformados a base
de plastico o metal, su biodegradabilidad es lenta y su integridad perma-
nece por mas tiempo.

Ambas materias coexisten en la pieza, vinculandose entre si mediante técni-
cas de bordado, tejido, pegado o incrustacion. Cuando ambas materias co-
existen, las ramas y textiles se vuelven maquinicos y la chatarra, biomorfica.

En cuanto a lo procedural del montaje de cada nido, y luego de varias
pruebas, se llega a la conclusidn de que debe cuidarse que los compo-
nentes organicos sean ensamblados con posterioridad a los tecnoldgicos,
porgue el propio montaje acelera su ciclo de vida, las ramas se quiebran,
el velldn se ensucia o aplasta y las puntillas se deshilachan al manipularlas.

Algunos prototipos:
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Logotipo

Ademas de las piezas vestibles, se disefia una marca que represente la
experiencia. Esta se aplica a las redes del proyecto y al packaging de en-
trega de la pieza a los usuarios.

La marca representa un nido, por su forma circular, con un asterisco cen-
tral. Se utiliza en contextos como matematica, programacion, ingenieria
y lingUistica. Es llamada, omisidn, ciclo y nota al pie. Representa cosmos,
estrella, flor y humano, protegidos por esa red tipografica que lo envuel-
ve circularmente.

Finalmente se crea una cuenta de Instagram:
para tener un feedback directo con los usuarios vy

como registro de bitacora del proyecto, con todos los mensajes, compar-
tidas, piezas disefadas y para dar mas contexto a los usuarios sondeados.

Para testear la confortabilidad, la usabilidad y la resistencia de los ma-
teriales se realiza un sondeo de los prototipos en un focus group de 10
personas de edades que oscilan entre 25 y 35 aflos de edad, de diversos
géneros, en su totalidad alumnos o docentes de la carrera de Disefio Mul-
timedial de la Facultad de Artes (UNLP). Este perfil de personas posee
recursos lingUisticos interpretativos, analiticos y técnicos especificos
en artes interactivas necesarios para dar respuestas concretas, reales y
profundas. Todos los casos encuestados fueron positivos y productivas
Sus respuestas.

Para tal mision se le entrega a cada persona un sobre A4 blanco cerrado
y con un sticker a modo de lacre, con la marca de la experiencia creada
para el proyecto, y en el interior un nido con un tarjetén impreso que dice:

“Hola, soy una experiencia estética, un nido obsolescente
creado por una mano humana.

Fuiste elegidx por mi creadora humana para anidar un ratito
en tu cuerpo, sobre tu piel, sobre tu ropa, en el lugar que
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quieras, como y cuando /o desees.
Soy unico e irrepetible en mi especie

Puedo ser joya, ropa o lo que vos desees que sea segun el
uso que vos quieras darme.

Cuando dejes de usarme, podés dejar un mensaje a la pos-
teridad, para cuando ya no exista, contandome cual fue tu
experiencia, en qué parte de tu cuerpo habité y como te sen-
tiste habitandote-habitandome.”

Figura 13

Evolucion de packagging

A la izquierda sobre blanco
con sticker de marca con
hiervas longitudinales del
noroeste de Cordoba.

A la derecha, envoltura de
papel de seda arrugada
aujetada con cinta de VHS,
con sticker de marca con
hiervas longitudinales del
noroeste de Cordoba.

Un nido obsolescente. El indumento en la era de la tecnodiversidad // Paula Castillo

Estadisticas obtenidas del sondeo:

Cada pieza, Unica e irrepetible, ofrece diversas formas de ser experimen-
tada: algunas piezas son cerradas, como el caso de los anillos, y otras
permiten ser usadas de multiples maneras, dependiendo de las capaci-
dades de extensién de la pieza vy la creatividad que cada usuario ponga
en juego en la experiencia. Todo comienza por la seleccién de los par-
ticipantes, a cada uno de ellos se les anuncia previamente que va a re-
cibir un prototipo para testear la usabilidad/confortabilidad/emociones
generadas; , llegado el momento del encuentro, se les entrega un sobre
blanco de papel A4 cerrado, con la pieza dentro, el tarjetén que hace las
veces de puerta de entrada al universo del nido y un QR para acceder
a la bitacora de la pieza para enviar alli fotos de registro y comentarios.

A la totalidad de los encuestados se les pidié que lo abrieran en privado, libres
de la mirada de quien lo habia creado, pero no resistieron esperar la intimidad
y lo abrieron, lo observaron desde diferentes dngulos, leyeron el tarjetén y se
lo probaron en diferentes partes del cuerpo. La totalidad de los casos trataron



la pieza con delicadeza por miedo de romperla (la idea era que se desarme al
usarse, pero querian en todos los casos evitar que eso suceda)

] 2 Modos de intercambio de las respuestas Primera reaccién

Gréficas que representan
Jos resultados del testeo en.
Los valores son expresados
en %. Entre ellos se evalua
los comportamientos, emo-
ciones y registro sensorial
de todas las experiencias
de los 10 participantes del
experimento.

I charla-entrevista por chat (60%) [ alegria por haber sido elegidos (44.4%)
B envio de texto de anélisis (30%) M cuidado de la pieza por temor a romperla (27.8%)
I formulario de google (10%) [ ensimismamiento y observacién (22.2%)

nostalgia por los componentes (5.6%)
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Cantidad de formas de usarlo Contexto de uso

[ 3 modos (58.8%) | paseo diurno (62.5%)
M 1 dnico modo de uso (29.4%) W trabajo / facultad (23.4%)
6(11.8%) I fiesta (10.9%)

| adentro de casa [3.1%)

Sensaciones fisicas Emociones generadas

I Tocar la pieza con cuidado para no romperla (51.5%) I miedo alafinitud (40.8%) [l melancolia (25.5%)
M Incomodidad en ciertas partes del cuerpo (22.19%) B entusiasmo (15.3%) B ternura (15.3%)
11l percepcion de aromas de la pieza (22.1%6) B extrafieza (1%) amor (1%)

Se mueve con el ritmo de la respiracion (2.9%) religion (1%)



Algunos registros fotograficos enviados por los usuarios:

Paula Castillo
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8. Conclusiones

Un nido obsolescente indaga acerca de esas fronteras, puntos de encuen-
tro e hibridaciones de universos bajo una mirada postcapitalista, bio y tec-
no diversa. No desde la demonizacion del algoritmo, sino a partir de una
invitacidon a repensar nuevos modos de coexistencia, para conformar un
tercer reino producto de la fusidon armonica de los diversos reinos.

Tras diseccionar el concepto de obsolescencia desde diferentes perspecti-
vas filosdficas, se llega a la conclusion de que todas las materias que consti-
tuyen al mundo, desde el universo natural hasta el artificio humano, poseen
los mismos fundamentos; la primera cosmogonia se comprende desde una
l6dgica maquinica y la segunda, desde lo organismico, para suavizar las aspe-
rezas de las maquinas. Bajo esta mirada, todas las materias sufren la misma
obsolescencia, a su modo, con mayor o menor éxito, con diferencias en el
impacto que producen a nivel medioambiental o emocional.

La idea de lo obsolescente nos pisa los talones, nada ni nadie escapa de
su fecha de caducidad, del fin de su ciclo. Nos enfrenta con la incertidum-
bre, la muerte y la nostalgia. La fragilidad de la existencia nos sumerge en
un deseo por retener hasta el Ultimo aliento la existencia de lo gue somos
y amamos. Nos expone al vacio de la perdida. Esta muerte es el punto de
partida de algo nuevo, de nuevas formas de existencia. Resignificando
esta muerte y apropiarse de ella nos permite recrear de modo colectivo
en un sentido de solidaridad renovado.



Un nido obsolescente propone una reapropiacion de la materia, un uso
consciente del indumento mediante la incomodidad y el extrafiamiento,
para impulsar cambios de posicidn y un reposicionamiento para habitar
nuestra identidad con mayor comodidad y sostenibilidad. Cada nido es una
oportunidad para la libre exploracion, para ser usado sin barrera de género,
edad o funcién. Porque cada usuario es Unico, producto de lo colectivo y
formador de lo colectivo. Esa retroalimentacion es generadora de cambios.

Un nido nos refugia por un instante en un espacio limbico de exploracién
multisensorial, la vivencia de habitar y ser habitado queda guardada en
la memoria, para la posteridad, en el individuo, en el imaginario colectivo,
en la esencia primal de las cosas y nuestro contexto.

9. Notas

1. Gianluca Riccio es la directora creativa de Melancia adv, redactora
y periodista. Forma parte del Instituto Italiano para el Futuro, World
Future Society y H+. Desde 2006 dirige Futuroprossimo.it, el recurso
italiano de Futurologia. Es socio de Forwardto - Estudios y habilida-
des para escenarios futuros.

2. Fuente: https://www.argentina.gob.ar/interior/ambiente/control/pro-
ductos-quimicos/cop

3. Paula Castillo, Interfaces vestibles: didlogos y convergencias entre
cuerpos y maquinas, Invasion Generativa 4, 2022

4. Paula Castillo, Poéticas tecnofetichistas del posthumanismo. Las in-
terfaces vestibles, In-vasidon Generativa 2, 2015

5. Yuk Hui “Recursividad y contingencia”

6. Paula Castillo, Poéticas tecnofetichistas del posthumanismo. Las in-
terfaces vestibles, In-vasion Generativa 2, 2015

7. Paula Castillo, Interfaces vestibles: didlogos y convergencias entre
cuerpos y maquinas, Invasion Generativa 4, 2022

8. Posibles técnicas y tratamientos, responsables con el medioambien-
te, de la e-basura para utilizarla como materia prima: crochet, crea-
cion de una fibra textil a partir de e-basura combinado con fibra textil
natural, emplacado, resinado.

Paula Castillo
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