Universidad Nacional de La Plata
Facultad de Artes

Especializacidn en Lenguaje Artisticos

Pensar la forma

Reflexiones acerca de la ensefianza de la forma filmica en

2° ano de la carrera de Diserio Multimedial de |a Facultad de Artes

de la Universidad Nacional de La Plata

Alumna: Prof. Maria Elena Reyes
Directora: Prof. Paula Sigismondo

Junio de 2024



Introduccién
El concepto de forma. La forma filmica
Las cinco obstrucciones. Un analisis de la forma filmica
Tecnologia Multimedial 2: la realizacién audiovisual como
contenido disciplinar de la multimedia
1. Ejes detrabajo
1.1 Eje narrativo
1.2 Eje de Practicas en video
1.3 Eje de andlisis
Antecedentes dentro de la asignatura
1. Eje narrativo
2. Eje de Practicas en video
3. Eje de analisis
Nueva estrategia pedagogica: el limite como punto de partida
1. Obstrucciones
2. Componentes formales
3. Implementacion didactica
3.1 Consignas para el eje narrativo
3.2 Consignas para el eje de practicas en video
3.3 Consignas para el eje de analisis
4. Material tedrico y filmografico
Anadlisis de la experiencia
Producciones 2016

Producciones 2017

10

19

21

21

27

28

29

29

32

32

34

35

36

42

43

45

50

52

54

57

59



A modo de conclusion
Referencias bibliograficas y filmograficas

Anexo

63

65

67



Introduccion

Este escrito surge a partir de mi experiencia como docente en la catedra “Tecnologia
multimedial 2” de la carrera de Disefio Multimedial de la Facultad de Artes de la Universidad Nacional de
La Plata. La materia, hasta el afio 2017, se encontraba en el segundo nivel dentro del Plan de estudios. A
raiz de una reforma en la curricula y, hasta la actualidad, se encuentra en cuarto afio y se denomina
“Tecnologia Multimedial 4”. El andlisis que aqui se plantea esta basado en distintos trabajos y practicas
realizadas con estudiantes durante los afios 2016 y 2017. Por lo tanto, las referencias que se mencionan
en este escrito son sobre la asignatura Tecnologia Multimedial 2.

Dentro de su recorrido académico es la primera vez que Ixs! alumnxs se enfrentan a la
realizacion de un cortometraje de ficcidon en el que deben desarrollar todas las etapas de la produccidn
audiovisual: la escritura del guion literario, preproduccion, rodaje y posproduccion. Se parte de una idea
escrita en pocos caracteres y, luego de transitar por distintas instancias en las que se complejizan las
consignas, finalizan con un audiovisual en el cual se abordan aspectos tales como la fotografia, el sonido,
la escenografia, el vestuario y el montaje.

Los contenidos trabajados para cumplir con esas etapas se estructuran en tres ejes:

e Narrativo: aqui se aborda la construccidn del relato desde los conceptos: conflicto,
entorno, accidn, personaje, curva dramatica, verosimil y montaje. Se toman las ideas
que proponen Ixs estudiantes y se avanza sobre el proceso de escritura.

® Practicas en video: a través de pequefios trabajos de produccion (TP) en video con
enunciados simples se experimenta con los elementos formales de una obra

audiovisual: encuadre, ejes, continuidad, posicién y movimiento de camara.

1 se utiliza la “x” como recurso de lenguaje inclusivo para la escritura del presente documento, dada su potencia
simbdlica, en tanto cancela y discute el binarismo del lenguaje habitual (las/los).



e Andlisis: se utiliza un corpus de peliculas y/o producciones audiovisuales como casos de
analisis de los contenidos del programa. Lxs alumnxs deben fundamentar teéricamente
el modo en que operan los conceptos ya mencionados en la forma.

El transito por estos ejes se orienta a la resolucién del trabajo final que es donde se hacen
cuerpo estos saberes. El mismo es de produccion grupal y aborda la realizacién de un cortometraje
ficcional de diez minutos en el cual confluyen todos los conceptos aprendidos en la cursada.

La estrategia pedagdgica que aqui se desarrolla surge como hipdtesis motivada por una
dificultad que encontré al momento de plantear las consignas en clase y que se repetia en los distintos
afios de la materia: a la hora de pensar y escribir un relato, Ixs estudiantes manifestaban frases tales
como “no se me ocurre nada”, “no sé qué contar” o “esto que escribi es una pavada”. Estas palabras
iban asociadas a la incertidumbre que genera dar inicio al proceso de produccion de una obray la
creencia de no ser capaz de realizarla. Sin embargo, cuando se abordaba el eje de practicas en video en
donde la catedra propone la historia ya resuelta esa sensacion no existia. Esto me permitié suponer que
ciertas limitaciones a la hora de resolver una propuesta dejaban a Ixs estudiantes en mejores
condiciones.

Por otro lado, en los analisis Ixs alumnxs se esforzaban mas en descifrar lo que el autor quiso
decir que en reflexionar sobre los conceptos puestos en cuestion en el material filmico.

Para intervenir en esta problematica, en el aifio 2016, le propuse al titular de la catedra, Profesor
Alejandro Seba -al cual agradezco enormemente la posibilidad de instrumentar estas estrategias-
realizar dos modificaciones en el plan de cursada. Por un lado, priorizar el tratamiento del concepto de
forma filmica haciéndolo transversal y adelantandolo en el cronograma. Por otro lado, establecer como
parte de las consignas una serie de limitaciones técnicas y narrativas para estructurar el relato
audiovisual usando como referencia la experimentacion que hace Lars Von Trier junto a Jorgen Leth en

la pelicula Las cinco obstrucciones (Von Trier, 2003). En este film, Von Trier le propone a Leth reversionar



su cortometraje El hombre perfecto (Leth, 1967) y le impone estrictas reglas para la realizacidn de cada
remake. El audiovisual narra en tono documental la relacién entre ambos directores durante el
desarrollo de la premisa.

Durante este cicloy en el 2017 puse en practica diversas estrategias de enseifanza que
permitieron abordar los contenidos desde una mirada integral. Este trabajo se propone sistematizar las
propuestas y experiencias con Ixs alumnxs, sintetizar el concepto de forma filmica y evaluar cual fue el

impacto de la implementacién de estas estrategias en las producciones de Ixs estudiantes.



~ El concepto de forma. La forma filmica

En el lenguaje coloquial el término forma se asocia con estructura, lo externo, lo que contiene a

otra cosa, y se le da el nombre de contenido a lo que esta dentro, el tema. La Real Academia Espafiola
(2023) define a la forma como la configuracion externa de algo y refiere que en un texto literario es el
estilo o modo de expresar las ideas. Si esta acepcion se traslada al terreno del arte hay quienes dicen
que la forma es la manera en que se realizé la obra, los materiales, las decisiones técnicas y el tema es lo
que el autor quiso expresar. La forma como lo externo y concreto, y el contenido como lo internoy
abstracto.

Esta nocidén plantea dos categorias disociables entre si: por un lado, el sentido, lo conceptual, lo
tematico y, por el otro, la organizacion de los elementos formales o mal llamados técnicos.
Habitualmente, el sentido comun, habla del qué y el cdmo, ubicando al primero como aquello
importante y dejando al cémo relegado a un lugar secundario. Desde esa perspectiva, se considera que
el espectador percibe la forma artistica interpretando el mensaje o sentir del autor a través de la
estructura que organiza la obra.

El Formalismo Ruso, en pos de estudiar la literatura como objeto de conocimiento especifico y
plantear una teoria literaria auténoma, centra su analisis en la forma como contenido y en la obra como
objeto. Dentro de este movimiento, Boris Eichenbaum reflexiona respecto de la forma:

Los formalistas se liberaban de la correlacidn tradicional forma/fondo y de la
nocién de forma como envoltura, como un recipiente en el que se vierte un liquido
(el contenido). Los hechos artisticos testimoniaban que la differentia specifica en
arte no se expresaba en los elementos que constituyen la obra sino en la utilizacion
gue se hace de ellos. La nocién de forma obtenia asi otro sentido y no reclamaba

ninguna nocién complementaria, ninguna correlacion ... no es ya una envoltura sino



una integridad dinamica y concreta que tiene un contenido en si misma, fuera de

toda correlacion. (1978, p. 30)

Segun lo que dice el autor, la forma deja de ser subsidiaria del sentido y se convierte en un
contenido en si. Los elementos formales abandonan la idea de ser sélo estructura externay se
constituyen en forma a partir de la dialéctica entre ellos y con la materialidad. No es la suma de las
partes lo que resulta en la forma sino la relacién de esas partes entre siy con el todo. Cada
componente toma un sentido distinto del que puede tener a prioriy la modificaciéon de uno de ellos
cambia al resto y por lo tanto a la obra. Pensando en una pelicula, si el director decide hacer el fondo
de un plano en una locacidn real o mediante matte painting digital’ no es una simple eleccién de
imagen sino de forma ya que lo que suceda en ese espacio va a verse condicionado por esa decision.
Los actores, la iluminacién, el sonido, entre otros, se veran afectados no solo por cuestiones técnicas
sino estéticas y eso repercute directamente en la forma del film.

El cine, al igual que todas las disciplinas del arte, trabaja el concepto de forma. En el lenguaje
especifico de las artes audiovisuales se lo denomina forma filmica.

Eisenstein, en sus ensayos de la década de 40, asocia la idea de forma a la de conflicto.
Concebido como el lugar en donde se ponen en tensién los componentes y cuya resultante de la
dialéctica entre si es la nueva forma. Mas adelante, casi a fines del siglo XX, los tedéricos David
Bordwell y Kristin Thompson retoman el concepto de forma como sistema y la definen de la siguiente
manera:

Como toda obra artistica, una pelicula tiene forma. Entendemos por forma

filmica, en el sentido mas amplio, el sistema total que percibe el espectador en una

2 El matte painting es una técnica digital que crea escenarios inexistentes para ofrecer al espectador la vista de una escena realista
y creible.



pelicula. La forma es el sistema global de relaciones que podemos percibir entre los
elementos de la totalidad de un filme ... Si la forma es el sistema total que el
espectador atribuye a la pelicula, no hay interior ni exterior. Cada componente
funciona como una parte de la estructura global percibida. Por lo tanto,
consideramos elementos formales cosas que algunas personas consideran contenido.
Desde nuestro punto de vista, el tema vy las ideas abstractas forman parte del sistema
total de una obra artistica ... En consecuencia, el temay las ideas abstractas se
convierten en algo diferente a lo que podrian ser en el exterior de la obra (1995, p.

42)

En una obra audiovisual el encuadre, |la puesta de cdmara, el sonido, los personajes, la
iluminacidn, el montaje, la escenografia y el guion constituyen ese sistema del cual hablan los autores.
Estos componentes entran en tensién y no es posible pensarlos por separado. Se podria decir que se
asemeja a la imagen de una red, un entramado de hilos que se entrelazan y que no es posible disociar,
porque si se modifica uno la red se rompe. Con la forma filmica pasa lo mismo si se cambia uno de los
elementos formales la obra y el sentido también se transforman.

En el caso de una pelicula, la produccidn inicia en la escritura del guion literario. Ya desde ese
momento las decisiones que se toman son de forma: definir los personajes, sus acciones, los didlogos, la
estructura en escenas son cuestiones que la afectan aunque no estén plasmadas directamente en
imagen y sonido. Para entender mejor este concepto voy a analizar la pelicula Las cinco obstrucciones.
En el film, Lars Von Trier invita a Jorgen Leth a filmar nuevamente su cortometraje E/ hombre perfecto a
partir de una serie de limitaciones que le impone para la realizacién de las distintas versiones. El llamara
obstrucciones a cada una de las remakes. Lo que en principio podria pensarse como la misma historia

contada de distintas maneras se transforma en cinco historias distintas ya que al modificar los



componentes formales es imposible que no se altere el relato. No solo la iluminacidn, el montaje o el

entorno varian sino el sentido de la obra y por ende la forma filmica.

Las cinco obstrucciones. Un analisis de la forma filmica

En el cortometraje de 1967 la forma adopta la mirada de un estudio antropolégico. Los objetos
de andlisis son El Humano Perfecto y la Mujer. Se despersonaliza, no se sabe sus nombres ni sus historias
estdn ahi para ser observados. Hasta el mismo narrador utiliza un término explicitamente cientifico
cuando dice que van a investigar a El Humano Perfecto.

El espacio en donde transcurre la historia funciona como un no-lugar, un fondo blanco
desprovisto de mobiliario o escenografia (exceptuando la escena de la cama o de la comida). Pareciera
gue la idea es descontextualizar a este humano para tener mayor objetividad en su estudio. La
iluminacidon sumamente clara inunda cada escena, no hay sectores oscuros, nada queda en las sombras
todo se ve. Durante todo el cortometraje hay una voz en off que narra y guia el relato; por momentos se
pregunta sobre los personajes y en otros oficia de manera descriptiva sobre lo que se observa.

La puesta de camara también se apoya en la idea del estudio cientifico positivista. La mayor
parte de los planos refuerzan lo que dice la voz en off, los acercamientos y planos detalle recortan la
mirada hacia lo que debemos ver, no hay espacio para los supuestos. Si se habla de una boca se ve un
primer plano del rostro y un acercamiento a la bocay, para que no queden dudas se repite la accion.

Los personajes realizan acciones individuales: El se ata los cordones de sus zapatos y fuma una
pipa, Ella se pinta los labios y baila, entre otras tantas. S6lo hay dos momentos en los que comparten el
plano y el espacio: en la camay en la cena. En la primera estan recostados sobre sabanas blancas
mientras se miran y acarician. En el caso de la cena estdn ubicados enfrentados en una mesa con comida

(figura 1). Ambas escenas inician con un plano cenital, como si se estuviera mirando desde arriba de un
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recipiente que contiene a estos dos humanos, mirar sin ser vistos. En el caso de la cama se sostiene la
posiciéon de cdmara aunque se acerca y aleja por zoom como si fuera el observador quien se mueve

hacia ellos. En la comida, la cdmara se reubica frente a El Humano Perfecto y lo encuadra en un plano
general mientras come y se hace preguntas a si mismo. Desde esta posicién ella no se ve y él tampoco

parece dar cuenta de su presencia.

Figura 1 Figura 2

En todo el corto subyace la idea de estar frente a un estudio sobre El Humano Perfecto, pero
imprevistamente el film rompe ese esquema y termina con un plano medio del hombre mirando a
camara haciendo gestos de repiqueteo como si sus manos hablaran y dice: «-hoy he experimentado
algo. Algo que espero entender pronto» (00:20:30) (figura 2). La forma de repente se desestabiliza y
ahora El Humano Perfecto parece interpelar a su observador.

El corto original estd fragmentado en varias escenas que estdn esparcidas a lo largo de toda la
pelicula. El espectador reconstruye la totalidad de ese material mientras recorre la relacién de ambos
directores y el resto de los audiovisuales. Los cinco cortometrajes con las obstrucciones se ven
enteramente de principio a fin luego que Von Trier y Leth los presentan.

A la primera obstruccién Von Trier la llama: “El humano perfecto. Cuba” y las indicaciones que le
da al director son las siguientes:

1) La pelicula debe filmarse a 12 cuadros por segundo

11



2) No se puede utilizar un set de filmacién ni escenografia
3) Debe transcurrir en Cuba ya que es un lugar al que Jorgen Leth no fue nunca
4) Debe dar respuestas a las preguntas que plantea el original

Las peliculas cominmente se filman a 24 cuadros por segundo para dar la ilusién de movimiento
gracias al principio de persistencia retiniana®. La alteracidn de este principio provoca que el espectador
perciba un salto en la imagen. Jorgen Leth aprovecha ese “problema” en la fluidez del movimiento como
un recurso estético y le da a esta version una cadencia distinta a la original. Genera a quien lo mira una
sensacion de parpadeo constante que se contrapone con la pretension de objetividad que propone el de
1967. Ese ritmo se ve acelerado por el montaje, la repeticidon de planos y la incorporacién de texto e
imagenes de diarios ademas de la supresidon de algunas escenas.

La imposibilidad de rodar en un set provoca que el director deba seleccionar locaciones reales y
esto se traduce en un cambio significativo del sentido. La sensacién de no lugar que hay en el original se
desvanece. En este cortometraje se percibe una historia en las paredes gastadas de cada ambiente. El
personaje ya no es un ejemplar de laboratorio como en el original sino que ahora es parte de un mundo
real, vive en una casa en la que se oyen pajaros y sonidos del afuera y tiene ventanas al mundo exterior
por las cuales entra la luz natural. A diferencia de la primera este humano perfecto estd contextualizado.
No caben dudas que la historia transcurre en Cuba, se ve La Habana, la bandera cubana, imagenes del

Che y Fidel Castro, la voz dice “Cuba” varias veces. El actor y el personaje son latinos (figuras 3y 4).

3 Fenémeno optico por el cual la retina conserva durante cierto tiempo la impresién de las imagenes, y por esta
razon se perciben con natural continuidad las peliculas cinematograficas, sin advertir las transiciones de una imagen
a otra.
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Figura 3 Figura 4

El narrador aparece involucrado y se puede percibir en la frase final cuando dice: «-hoy he
experimentado algo. Algo que espero entender pronto» (00:15:13). Esta frase en el original no es
pronunciada por el narrador sino por el protagonista.

La segunda obstruccidn se llama “El humano perfecto. Bombay”, los obstaculos son:

1) Un lugar miserable

2) Un drama de la vida real

3) Jorgen Leth debe ser El Humano Perfecto

4) Debe estar la escena de la comida pero no el personaje femenino

Jorgen Leth elige Falkland Road, una zona de prostibulos en las afueras de Bombay, un lugar
miserable desde su mirada. A diferencia del original, en este cortometraje, el fondo lo constituyen
hombres, mujeres y nifios que habitan ese espacio tamizado por un gran bastidor con un plastico
transparente que desenfoca por momentos sus caras y los convierte en una gran masa de cuerpos y

rostros (figura 5). Los cuerpos estan siempre presentes pero su tratamiento adquieren un modo

escenografico. No interactdan ni participan de acciones y el personaje tampoco parece tener registro de

gue estan ahi.
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Figura 5 Figura 6

Tal como lo pidié Lars Von Trier, el personaje protagdnico es el mismo Jorgen Leth quien decide
comenzar su relato con la escena de El Humano Perfecto saltando. Se lo muestra en un plano entero y
por detrds un bastidor que sostienen las manos de los habitantes de Falkland Road, un reencuadre
dentro del plano que nos presenta una ventana a la gente del barrio pero no es una apertura que los
incluye sino que funciona como barrera y los posiciona en el lugar de personajes de una feria de
atracciones (figura 6). En el resto de los planos desaparece el marco del bastidor y solo queda a la vista
el material traslucido que los coloca como parte del fondo.

Nadie presenta al personaje ni se pregunta sobre él. Lo primero que se oye es a Leth diciendo: «-
hoy he experimentado algo. Algo que espero entender pronto» (00:30:55), la misma frase que vuelve a
repetir al final de la obstruccion. El narrador en off no se ubica en un lugar de observador sino que
funciona como la mente del personaje. Es El Humano Perfecto hablandose a si mismo y reflexionando
sobre sus acciones y pensamientos.

Uno de los requerimientos de Von Trier es que la escena de la comida esté presente, el director
va mas lejos y hace que esa escena sea casi todo el corto. La accidn de comer ocupa la mayor parte del
relato desde una puesta casi obscena para el entorno. El personaje esta vestido con un smoking
impecablemente limpio, la comida en vajilla de plata, un vino blanco abierto y servido en una copa de
cristal. Se escucha una épera de fondo, la palabra del narrador se regodea en lo sabroso de los
alimentos; todo sucede mientras en el fondo se vislumbran los rostros que habitan ese lugar, personas

que no pueden disfrutar esa mesa pero que estan ahi como testigos, mirando detras de una ventana
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como se alimenta El Humano Perfecto. En esta pelicula el personaje esta abstraido de esa calle en un
barrio marginal de las afueras de Bombay.

La tercera remake es “El humano perfecto. Bruselas”. En esta oportunidad Von Trier le propone
volver a filmar a Bombay o realizar una versidn libre. Leth se decide por la opcidn libre.

Desde el Plano 1 la puesta en escena es muy distinta a la original. Utiliza el recurso de pantalla
partida para representar en paralelo distintos tiempos narrativos (figura 7) o dos encuadres de la misma
escena (figura 8). La voz en off ya no habla de un solo humano perfecto sino que nos propone al hombre
y a la mujer como dos formas posibles de representarlo. A diferencia de la original, el personaje
femenino tiene un rol activo en la historia y comparte el protagonismo con el hombre. La puesta de

camara muestra de manera distinta a ambos personajes. Con él se mueve y lo acompafa en sus

acciones y con ella la encuadra firme en una camara fija.

yuuu’|

¥

Figura 8
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La pelicula comienza con un exterior en una terraza. El hombre, en esta oportunidad un sefor
de edad avanzada y vestido elegantemente, mira a cdmara y dice «-hoy he experimentado algo. Algo
gue espero entender pronto» (00:50:30). La escena continta con un plano de un tren avanzando sobre
las vias y sobre el cual se imprime el nombre del corto “The perfect human. Brussels”.

La historia transcurre en una ciudad cosmopolita, hay calles concurridas, transito en la autopista,
la mayoria del relato es en un hotel. A diferencia del original que propone un lugar blanco, casi aséptico
este film estd invadido de colores y personas. El cortometraje esta atravesado por la figura de viaje, de
movimiento constante.

“El humano perfecto. Animacién” es la cuarta obstruccion. Aqui Lars Von Trier exige que el
cortometraje sea animado para lo cual Leth propone dos caminos. Por un lado, toma planos de todas las
versiones anteriores y realiza la animacién sobre esas imagenes vy, por el otro, genera escenas nuevas
con acciones que no estdn en las remakes.

En el resto de los cortometrajes existe un hilo narrativo que permite reconstruir un relato,
aunque sea en pequefias secuencias. Eso aqui no sucede dado que prevalece una estructura de

fragmentacién tanto en la narracién como en la construccién del plano y los encuadres (figuras 9 y 10)

Figura 9 Figura 10

En esta oportunidad, la forma se acerca mas a la de un videoclip, los recursos estéticos de la

animacién parecen haber cooptado el relato y el corto se convierte en una secuencia de acciones e
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imagenes con la voz en off de El Humano Perfecto que reflexiona sobre si mismo y en el final manifiesta:
«-hoy he experimentado algo. Algo que espero entender pronto» (01:12:19).

La quinta y dltima obstruccidn es “El humano perfecto. Un film de Jorgen Leth”. Esta versién, a
diferencia de las anteriores, no la realiza Leth sino que es el propio Von Trier quien la dirige. Todo el
relato se estructura por una carta que lee Von Trier en off como si hubiese sido escrita por Leth pero de
la que éste no tenia conocimiento. Es un montaje de varios videos donde se ve al director de E/ humano
perfecto en situaciones de produccion de los distintos cortos. La puesta de camara adopta una forma a
la manera de registro documental, es decir, en muchos de los planos es una cdmara que observa las
acciones de Jorgen pero no intercede en las acciones del personaje, lo sigue en su hacer. El rostro de
Leth se encuadra mayormente en primeros planos propone un acercamiento a sus pensamientos
generando empatia con él desde el inicio de esta ultima pelicula. Se explicita por sus gestos,
movimientos y didlogos la presidn que le generan los pedidos de Von Trier en cada una de las
obstrucciones.

Ademas, se puede decir que esta versién toma forma de documental, pero no desde una mirada
antropolégica sino mas bien ensayistica. Von Trier utiliza una vez mas el recurso de la voz en off e invita
al espectador a conocer su pensamiento sobre Jorgen Leth y su corto de 1967. Como ya se explico
anteriormente Von Trier lee en off una carta. La carta esta escrita por Von Trier simulando ser Leth y
aprovecha este recurso para presentarnos irénicamente las fragilidades y los problemas que le
originaron las obstrucciones a este reconocido director. Por momentos Lars Von Trier usa a otro para
hablar de si mismo.

Todo el cortometraje esta en blanco y negro tal como el original, y ubica a Jorgen Leth en el
papel de humano (im)perfecto. Un cineasta que 33 afios después de aquella pelicula se permite ser
vulnerable. Aqui no se replica de manera textual la frase que si estd en todas las versiones pero se

presenta de forma alegdrica. Ambos directores experimentaron algo que esperan entender pronto.
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Hasta aqui el analisis de Las cinco obstrucciones. Cabe volver a aclarar que de la pelicula sélo se
toma el analisis de las obstrucciones en pos de la construccidn de la estrategia diddctica. Este recorte
permite entender y reflexionar sobre el concepto de forma, en este caso filmica, que es el nudo de este
escrito.

Cada version construye un sentido propio a partir de las decisiones tomadas respecto de los
componentes formales y la relacidn entre ellos. Hay un documental, un corto con intencidn poética, otro
con una mirada narrativa clasica, una animacién y un ensayo, todos relatos distintos. Aunque hay planos
y encuadres replicados en cada version, la obra es distinta por la relacién que construye con los otros
planos, el sonido, la iluminacién o el actor que lleva adelante la accion. Es en esa dialéctica que cada
versién de El humano perfecto se constituye en obra, en forma, en arte.

Como dice el Dr. Eduardo A. Russo: “Es precisamente en ese momento de telar donde un texto
audiovisual cobra forma, entrelazando sus hilos, revelando su disefio, su trama, sus nudos y enlaces, su

textura y también sus agujeros y fallas” (2012, p. 60).
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"~ Tecnologia Multimedial 2: la realizacion audiovisual como contenido disciplinar de la multimedia

La multimedia, en tanto disciplina artistica, propone la interaccién de diversos componentes
visuales, sonoros, audiovisuales y tecnolégicos como parte fundacional de su lenguaje. En este sentido,
muchas obras multimediales trabajan el audiovisual como material para sus producciones. Solo basta
pensar en videojuegos, aplicaciones digitales, plataformas virtuales, contenido para redes sociales,
instalaciones, performances, mapping e inclusive material educativo. La materia “Tecnologia
Multimedial 2” es el espacio curricular en el que se aborda lo audiovisual como contenido disciplinar. Es
por ello que se organizé el programa en funcién de los saberes basicos teniendo en cuenta que es la
primera vez que Ixs estudiantes se enfrentan, en su recorrido académico, a la realizacién de una ficcion
audiovisual. Si bien, el nombre de la materia parece remitir a cuestiones netamente técnicas en la
cursada se trabajan los aspectos tecnoldgicos y de lenguaje de manera conjunta entendiendo la
realizacidon audiovisual como praxis artistica.

El programa esta estructurado en seis unidades:

1. Conceptos basicos sobre el lenguaje audiovisual
2. Equipo de produccidn audiovisual

3. Introduccion al Video digital

4. Introduccién al Sonido en Audiovisuales

5. Técnicas de Realizacién Audiovisual

6. Posproduccion del Material Audiovisual
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Cémo estd expresado anteriormente se propone un recorte sobre la Unidad 1 ya que alli se
abordan los contenidos iniciales de la realizacién audiovisual y se trabaja la escritura y la puesta en

escena. Esta unidad estd organizada de la siguiente manera:

A. Elementos Narrativos Audiovisuales
Uso narrativo de los elementos formales: guion, fotografia, sonido, montaje, escenografia,

vestuario, actuacion

B. Guion
Idea argumental. Historia breve. Argumento.
Superestructuras: Introduccién. Desarrollo. Climax. Desenlace.
Estructuras narrativas lineales y no lineales.
Conflicto. Actor — Actante. Esquema actancial. Destinador — Destinatario.

Tema. Premisa. Género. Estilo. Verosimilitud.

C. Montaje
Divisiones temporales del discurso filmico.
Principios fundamentales de la forma artistica. Métodos de montaje.
Ejes y recorridos. Saltos y continuidad.

El rodaje con la edicién en mente. Tomas de seguridad. Elipsis.

D. Fotografia
Encuadre. El plano. Escala de planos
El espacio filmico. El plano. Escala de planos. Objetivos y angulos de toma.
Posicién y movimientos de cdmara.

Nociones basicas de Direccion de Arte, Disefio Sonoro y Actuacion.
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El cronograma organiza los contenidos de las unidades uno y dos en el primer cuatrimestre el

cual termina con la escritura del guion literario. En la segunda mitad del afio se avanza en la

preproduccidn y realizacién del cortometraje, finalizando el ciclo con la posproduccién y la presentacion

publica del trabajo final. El programa completo de la materia se puede ver en el anexo.

1. Ejes de trabajo
Como esta expresado anteriormente cada contenido del programa se aborda con distintas
propuestas de escritura, produccién y analisis que se nuclean dentro de los tres ejes establecidos. A
continuacioén, se describird parte del recorrido que transitan Ixs alumnxs dentro del proceso de

realizacion de una ficcidon audiovisual.

1.1. Eje narrativo
Una pelicula inicia en el guion literario ya que de él se desprenden todas las etapas de
produccién, rodaje y posproduccién. La construccién del relato y de la narracién se definen en esta
instancia. Ademads de tener un desarrollo textual, en el guion se trabajan cuestiones de fotografia,
montaje, banda sonora, los personajes y sus acciones. Por este motivo, el eje narrativo se centra en la
estructuracion de la historia a partir de dos grandes nucleos: Escritura del guion literario y Estructura
dramatica. A continuacién, se pueden ver los distintos dentro del proceso de redaccidn de un guion

literario asi como los componentes que integran el concepto de Estructura dramatica.

Escritura del guion
El proceso de escritura comienza con una pequefia idea bosquejada en pocas lineas que se va
ampliando hasta llegar al guion. Este proceso conlleva una serie de pasos que se definen como: idea

argumental, historia breve y escaleta. En cada uno de ellos se profundiza la redaccién para que al
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momento de leerlas sea posible representarse audiovisualmente lo que esta en el texto, casi como si
fuera una primera visualizacion de la pelicula. Para que esto suceda se establece un formato de escritura
con pautas especificas que intenta trasladar a la palabra escrita lo que se percibe a través de la imagen,
el sonido y las acciones. No es solo una cuestion instrumental sino que lleva implicita la idea de forma
filmica porque en el modo en que se describe cada detalle estdan comprendidas las decisiones estéticas
gue se toman sobre los componentes formales.

Todas las instancias de escritura tienen un formato establecido que comprende las siguientes
pautas: 1) se debe escribir en tercera persona y tiempo presente; 2) las ideas o sentimientos de los
personajes se pueden incorporar sélo si se manifiestan en una accién o didlogo, dado que, si se
mantienen en la esfera del pensamiento no hay posibilidad de dar cuenta de ello en la narracién; 3) no
se contemplan descripciones técnicas de manera explicita. No se debe poner “se realiza un travelling
hacia adelante” o “esto se ve en un primer plano del personaje” pero se puede sugerir desde redaccion
de qué manera se va a visualizar. Por ejemplo, en el caso que se desee mostrar un plano detalle de la
mano de un personaje abriendo una puerta se puede poner “la mano arrugada de Ana con un anillo de
oro en el dedo anular hinchado, con sus ufias despintadas y sucias con tierra, se apoya sobre el
picaporte de bronce impecablemente lustrado”. En este caso, no dice Plano Detalle (PD) de la mano de
Ana pero al ver la redaccion tan pormenorizada se puede inferir la distancia de visualizacién y, por ende,
la sugerencia de tamaiio de plano.

La primera consigna dentro de la etapa de escritura y con la cual se inicia el proceso de
desarrollo y organizacion del relato es la que convoca a los estudiantes a construir una Idea argumental.
Es decir, un breve resumen de la historia redactado en un parrafo de 5 lineas aproximadamente. En ella,

debe poder verse el conflicto, los personajes, el entorno y una nocién de género.
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En este trabajo se evalua la viabilidad del proyecto en cuanto a su produccidn y si es realizable
dentro de la cursada. Muchas veces sucede que se proponen ideas que transcurren en mundos ficticios
inabarcables o plantean un desarrollo de la historia que no es posible en 10 minutos.

Luego, en la siguiente instancia se concreta la Historia breve o Sinopsis. Citando a Sanchez
Escalonilla “Es la elaboracién de la historia en forma de relato breve. El argumento del guion, que hasta
entonces solo existia de modo esquematico, se desarrolla por primera vez como un texto.” (2004, p.
173).

En el escrito de esta parte del proceso se incorpora la descripcién de los personajes y sus
acciones asi como los espacios en donde transcurre la historia. Ademds tiene que dar cuenta del paso

del tiempo, es decir que se debe poder entender la estructura narrativa y su desarrollo.

Una vez finalizada se pasa a la Escaleta o tratamiento. Alli se estructura la historia en escenas.
Se divide lo que se narra a partir de la existencia de un cambio en el tiempo y/o espacio. El nimero de
cada escenay el lugar donde transcurre la accidn se escriben a modo de encabezado y debajo se realiza
una breve descripcidn de lo que acontece pero sin la presencia de didlogos.

Al culminar, se llega finalmente a la escritura del Guion literario. Este texto se redacta con las
mismas pautas que las etapas anteriores pero con un nivel de detalle mucho mayor. Se separa lo que se
ve de lo que se escucha, adaptandose al modelo americano de escritura®. Anne Huet dice que el guion
“determina la manera en que la historia va a ser narrada y condiciona las dos etapas cruciales

posteriores: el rodaje y el montaje ... El guion es el primer documento que se concibe en el largo proceso

de creacidon de una pelicula ... se presenta bajo la forma de una continuidad dialogada, dividida en

4 El formato americano es el méas utilizado, el formato universal, y se trata de escribir sin columnas, diferenciando
la imagen del sonido por el lugar que ocupan en la pégina: la imagen se describe de margen a margen mientras
que al sonido se le destina el tercio central de la pagina.
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escenas numeradas, con algunas indicaciones descriptivas de las acciones y de los elementos del
decorado”. (2006, p. 12)

En el guion se repite la estructura en escenas de la escaleta y se describen de manera mas
detallada los personajes, su aspecto fisico y vestimenta, los ambientes y lugares en los que transcurren
las acciones, la decoracién, el mobiliario, la iluminacidn, las acciones, los didlogos y todo lo que permite
imaginar cdmo se va a ver y escuchar la pelicula. Tal como dice Antonio Sanchez Escalonilla hay que
“considerar la escritura del guion como el inicio de un proceso de transformacién de la idea a la imagen
a través de la palabra escrita” (2004, p. 36).

Las escenas deben estar narradas tal y como van a aparecer en el audiovisual, es decir, que si
hay un quiebre temporal en el relato como un flashback o flashforward debe aparecer en el orden de
visualizacidn futura constituyéndose como otra escena.

Las decisiones que se toman en esta etapa son de forma. Los recursos formales con los que se
hace avanzar o demorar el relato, el modo en que se gradua el crecimiento de la tensidon dramatica, si se
organiza una linealidad cronoldgica o si por el contrario se va a quebrar esa continuidad temporal, son
aspectos de la forma. La escritura requiere de cierta experticia técnica porque alli se encuentra el
sentido mismo de coémo sera construida la obra. No serd lo mismo si un personaje esta leyendo un libro
de Kafka sentado en un sillédn de pana fumando tabaco en pipa que, si ese personaje esta leyendo el
mismo libro sentado en una silla ubicada en un espacio despojado y blanco, fumando un cigarrillo
armado. La historia descripta de un personaje sentado leyendo un libro y fumando es la misma, pero no
lo es. El entorno en el cual estd ubicado, el sonido, la musica, la luz, su rostro, el movimiento de sus ojos
construye, en cada caso, un sentido distinto. Como postula Ricardo Piglia (2000) un cuento siempre
cuenta dos historias, en este caso una historia es la que sucede a través de la accidn de los personajes y

otra la que subyace en el relato y que es descubierta sin ser dicha.
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El guion determina la organizacidn de cada una de las dreas de la produccién cinematogrifica: el
director arma el guion técnico, el director de fotografia las plantas de luces, el director de sonido el
guion sonoro, el director de arte la busqueda de locaciones y vestuario y el director de produccidn el

desglose, plan de rodaje y presupuesto.

Estructura dramatica

Hasta aqui se plasman las distintas etapas de escritura del guion que se desarrollan dentro del
eje narrativo. En cada una de ellas se incorporan algunos de los componentes que conforman el
segundo nucleo de conocimiento que es la Estructura dramatica.

Hay muchos autores, tal como se citan mas arriba, que escriben sobre el proceso de
construccion del guion literario y proponen distintos paradigmas desde los cuales pensar la estructura
del relato cinematografico. En esos casos las publicaciones estan pensadas para profesionales o
estudiantes de carreras de artes audiovisuales y por lo tanto presentan una mirada técnica y con
vocabulario particular sobre la creacion de la historia y el universo diegético Teniendo en cuenta que la
materia Tecnologia Multimedial 2 es de cursada anual y que durante ese tiempo Ixs estudiantes tienen
que elaborar un relato de ficcion ademas de rodarlo y posproducirlo, se rastred material bibliografico
gue permitiera abordar la tarea de escritura en un solo cuatrimestre. En esa busqueda la profesora de
teatro Paula Sigismondo, docente de la catedra en ese momento, sugirid el libro “Nuevas tesis sobre
Stanislavski” (2004) de Raul Serrano quien se ubica dentro del materialismo dialéctico y la psicologia
genética de Piaget para realizar su texto. Alli el autor propone la idea de Estructura dramatica como un
sistema complejo en cual se articulan los distintos componentes formales que construyen la praxis
teatral y, si bien el libro trabaja sobre el campo de las artes escénicas y las acciones fisicas, esta nocion
comparte varios elementos con el relato audiovisual tales como: entorno, conflicto y accién dramatica

(otros son netamente teatrales).
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Esta manera de conceptualizar de Serrano permite que se pueda trabajar transversalmente con
la idea de forma que atraviesa todo el programa y también condensar el tiempo de escritura a la
primera mitad del afio. Concebir el relato a partir de la Estructura dramatica da la posibilidad de pensar
en paralelo los distintos componentes formales. Por este motivo, se decidié tomar a este tedrico teatral
y elaborar un apunte de catedra en el que se adaptan sus definiciones al campo audiovisual. El texto
resultante fue “La estructura dramatica y sus componentes. Apuntes para la construccién de una

|”

narracién audiovisual” (2014) que escribimos en conjunto con la profesora Sigismondo y en el cual se
conceptualiza sobre Entorno, Conflicto y Accidn dramdtica. Para otros componentes tales como
personaje y curva dramadtica, se redactaron los textos “Construccién de personaje” y “Curva dramatica y
estructura en actos”, basados en bibliografia de autores con mayor desarrollo en el drea audiovisual y
expertos en la escritura cinematogréfica.
Retomando el concepto de estructura dramatica, Serrano la define asi:
No se trata pues de la suma de partes. No es un amontonamiento casual de

elementos. Las cualidades que se perciben en el nuevo objeto (en el “todo” diria Piaget)

no se reconocen como cualidades preexistentes de los elementos que lo componen ...

La estructura surge como un objeto complejo, sintesis de partes o de momentos que se

ordenan segln una cierta organizacién interna indispensable. No de cualquier modo ni

en cualquier prelacion de tiempo. Esas vinculaciones no son sélo espaciales sino, como

he dicho, también temporales, lo que establece un cierto orden genético o de

construccion. Sus componentes no juegan el mismo rol en el objeto desarrollado que en

el anterior nivel de existencia. La determinacion de funciones generadas o de

cualidades generadas, la correcta determinacion de lo que aparece como causa y de lo

gue sucede como efecto, sefiala el rol decisivo jugado por la temporalidad, lo que
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equivale a destacar la importancia que posee en los procedimientos constructivos.

(2004, p. 190).

Esta idea de que un componente no tiene sentido a priori sino que surge de la dialéctica entre
ellos se trabaja en todas las clases pero especialmente en las de produccidn escrita debido a que en ese
momento se toman las primeras decisiones de forma que luego se trasladan al audiovisual.

Cada parte de la Estructura dramdtica se incorpora y acompafia una etapa de escritura, por
ejemplo: el Conflicto estd presente desde el inicio en la idea argumental; Accién dramatica se suma en la
historia breve; la caracterizacion de Personaje se trabaja en paralelo al tratamiento o escaleta.

Todos los TP dentro del eje narrativo se desarrollan en el primer cuatrimestre que culmina
conjuntamente con la finalizacién del guion literario. La segunda mitad del afio inicia con actividades de

preproduccidn tales como guion técnico, desglose, casting y scouting.

1.2. Eje de practicas en video

Asi como en el eje narrativo se aborda la construccién del relato y la forma desde el guion
literario en el eje de practicas en video se experimenta con los componentes formales a través de
distintos trabajos de produccidn.

Estos TP se resuelven de manera grupal y estdn pensados para que Ixs alumnxs tengan un
acercamiento a la practica realizativa y la manipulacién de equipamiento técnico. Se desarrollan
conceptos tales como encuadre, tipos y tamafios de planos, movimiento de cdmara, puesta de luces y
captura de sonido. Las maneras en las que se pueden o no utilizar estos elementos formales responden
al sentido narrativo de cada historia y al problema planteado en la consigna.

Por ejemplo, el primer video sélo puede tener planos fijos en tripode u otro soporte y el sonido

debe ser de referencia, sin didlogos ni voz en off. En el segundo, se pueden incorporar conversaciones
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entre personajes y desde el montaje se debe trabajar la continuidad espacio temporal sin realizar elipsis.
En ambos casos, la catedra entrega la historia que se debe filmar. El tercer TP apunta al desarrollo
especifico de una situacién de iluminacién pero otorga libertad a la hora de decidir la historiay la
utilizacion de planos o movimientos de cdmara. Ademas, se pueden sumar sonidos, musica y didlogos.
Estas practicas en video permiten la incorporacién de saberes tedricos y técnicos y su aplicaciéon
en la produccidn preparando a Ixs alumnxs en la experiencia de rodaje y el desempeio de roles.
Los TP dentro de este eje se realizan durante el primer cuatrimestre y la primera parte del

segundo.

1.3. Eje de andlisis

En paralelo a los trabajos de produccion y escritura se realizan diversos analisis sobre peliculas o
cortometrajes. El propdsito de este eje tiene una doble funcidn: por un lado, que Ixs estudiantes puedan
reconocer en otras obras cuestiones que ellxs mismos tienen que experimentar en sus producciones. Y
por otro, estimular una mirada critica de las obras audiovisuales y del arte en general.

Para estos analisis se conformd un corpus de material filmico y audiovisual que permite abordar
tanto las nociones de estructura dramatica y sus componentes como el uso de los elementos narrativos
audiovisuales.

Algunas de las peliculas que fueron utilizadas para estos estudios: Abre los ojos (Amenabar,
1997), Mds extrafio que la ficcion (Forster, 2007), Ciudad de Dios (Meirelles, 2003) o Un cuento chino
(Borensztein, 2011). En ellas Ixs estudiantes debian plantear una hipédtesis respecto de la construccion
de sentido y demostrarla a través del analisis de los componentes formales. Ademads, en cada una
tuvieron que reconocer y justificar las partes de la Estructura dramatica que se trabajaron.

Los TP dentro del eje de andlisis se desarrollan durante el primer cuatrimestre y mitad del

segundo.
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_ Antecedentes dentro de la asignatura

Desde los inicios de la materia el trabajo final fue un cortometraje de ficcion de 10 minutos. Al
principio no se trabajaba ninguna limitacién respecto del relato sino que el Unico condicionamiento era
que pudiera ser realizable por un grupo de estudiantes de segundo afio de la carrera.

Ya en aquella época se observaba que la mayoria de Ixs alumnxs tenian una dificultad al
momento de pensar la historia y adaptarse a nuevos paradigmas de escritura. Por un lado, muchxs
proponian un proyecto tan amplio y diverso que era inabarcable en la cursada. Por otro, habia un
bloqueo a la hora de pensar y definir la historia lo que implicaba un mayor tiempo de elaboracién que el
contemplado en el cronograma de clases. Por ultimo, y ante la inseguridad en el interés de sus
propuestas, se inclinaban por elegir y reproducir el formato de aquellas historias que conocian o les
gustaban.

Reconocer esta problemdtica permitid elaborar distintas estrategias que sirvieron de punto de
partida para la estrategia didactica que se desarrolla en este escrito.

A continuacidn, se presenta una breve resefia de los TP de escritura, produccion y analisis

dentro de los tres ejes.

1. Eje narrativo
Antes del 2016 se trabajaba la idea argumental e historia breve de manera individual. Una vez
finalizadas ambas instancias se seleccionaba en conjunto con Ixs alumnxs los relatos que se
transformarian en guion y también se organizaban los equipos de trabajo con los que continuarian el
proceso de realizacion. Esto llevaba a tener un promedio de 90 propuestas iniciales cuyas correcciones

tomaban varias clases y provocaba un avance desparejo. Mientras algunxs estaban desarrollando la
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historia breve otrxs no podian darle cierre a la primera etapa. En este sentido, las ideas que se resolvian
con mayor rapidez era factibles de ser elegidas y quedaban por fuera aquellas que habian tenido una
fluidez menor en la correccién. El problema radicaba principalmente en la gran cantidad de historias y la
relacion docente-alumnx que no se ajustaba a la necesidad de este tipo de devolucion. Es importante
mencionar que la mayoria de los inconvenientes se presentaban al inicio dado que significaba un cambio
radical en el formato de escritura. Una vez que las nuevas pautas estaban incorporadas el desarrollo se
continuaba de una manera mas simple.

Por otro lado, como se puede ver en el programa el concepto de forma se abordaba una vez
finalizada la historia breve, eso generaba que Ixs estudiantes lo tomaran mayormente como una
herramienta de reflexidn tedrica y no como parte de la praxis.

Este estado de situacion me llevé a la toma de dos decisiones pedagdgicas: 1) proponer la
constitucién de los grupos en el inicio del proceso de escritura y 2) adelantar el tratamiento de la forma
filmica como contenido.

Con respecto al tiempo que se necesitaba para definir la idea argumental hubieron varios
intentos de acotar el universo ficcional como punto de partida. A continuacién, se describen las distintas
propuestas:

® Afio 2006: la premisa fue que el relato transcurriese durante la ultima dictadura civico
militar en Argentina. Esta situacidn debia estar presente en el universo diegético a
través de un personaje, una situacion, las noticias o algln recurso narrativo que diera
cuenta que las acciones sucedian en ese momento histérico. Los grupos debian
investigar y realizar una recreacion de la época utilizando el vestuario, maquillaje y
escenografia.

® Afio 2007: se trabajo la consigna para que la historia se desarrolle durante la Guerra de

Malvinas. No era necesario que sucediera en el conflicto bélico mismo sino que éste
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debia estar presente en el relato. Al igual que el afio anterior cada equipo debia indagar
en ese periodo para representarlo en la ficcién.

Afio 2008: en esta oportunidad se propusieron géneros cinematograficos. Cada grupo
debia elegir uno y realizar un trabajo de investigacion. A partir de ese andlisis se escribia
la historia respetando las reglas especificas de cada género. La produccidn final de ese
ano fue de cuatro cortometrajes que se enmarcaron dentro del suspenso, drama,
comedia fantastica y terror.

Afio 2009: se repitid la propuesta de los géneros cinematograficos pero acotados a
cuatro opciones que determind la catedra. Cada grupo elegia en cual queria trabajar y
realizaba un analisis de ese género. Se seleccionaron comedia, suspenso, dramay
comedia romantica. Las producciones finales terminaron siendo un drama de época,
una comedia romantica con animacién, un drama con estilo surrealista y dos historias
de suspenso.

Aiio 2010: se trabajé una algo diferente que tendia a incorporar criterios de
interactividad en el relato audiovisual. Las historias debian presentar, en un
determinado punto, una bifurcacion en donde el espectador podia optar por cual
camino continuar el relato. Esto apuntaba a integrar en el audiovisual un componente
neto de la multimedia. Lamentablemente, no tuvo el resultado esperado ya que se
sobrecargd a Ixs estudiantes con la escritura y produccién de ambas partes del relato.
Ademas, sucedid en todos los grupos que una historia tenia mayor desarrollo y
produccién que la otra por lo que, en la mayoria de los casos, se terminaba rompiendo

la verosimilitud.
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e Entre los afios 2011 y 2015 no se propuso ningln marco particular porque se
fortalecieron y ampliaron los analisis de obra como estrategia. Se incrementé la
cantidad y se amplié el corpus de material filmografico.

Luego de estos intentos y a partir de cursar los seminarios de la Especializacién en Lenguajes
Artisticos comencé a indagar sobre la ensefianza de la forma filmica y a darle cuerpo a la estrategia de la

limitacién como punto de partida.

2. Eje de practicas en video

Para los trabajos de experimentacién préctica la catedra entregaba una pequefia historia desde
la cual comenzar. Al no tener que pensar la idea Ixs alumnxs transitaban un avance mas rapido y
dinamico en contraposicion a lo que sucedia en el eje anterior con el desarrollo narrativo. Esto me llevd
a analizar el proceso de Ixs estudiantes en la resolucion de cada TP y alli pude observar dos cuestiones:

1) La produccién audiovisual se realizaba en grupos de entre cuatro y seis integrantes, eso
generaba mayor seguridad entre ellos ya que conversaban y discutian cada decisidn y la resolvian de
manera colectiva.

2) Tener la historia resuelta les permitia focalizarse directamente en el uso de los componentes
formales para la construccion de la narracidn.

El poder reconocer estos dos aspectos y ver su funcionamiento me sirvié como germen para una

estrategia que se desarrollara en los proximos apartados.

3. Eje de analisis
Dentro de este eje sucedia que frente al analisis de peliculas de otros, Ixs estudiantes, se
enfocaba principalmente en lo que quiso decir el o la director/a y no en la construccion de sentido. Una

vez que se lograba desandar esa mirada se generaban debates interesantes pero resultaba muy
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complejo e insuficiente incorporar las discusiones respecto de la forma en sus propios procesos de
produccion.

Por este motivo, se implementd como recurso didactico la seleccidon de una escena de alta
complejidad y guiar un analisis colectivo buscando una hipdtesis de indagacidn sobre las decisiones
formales del film.

Poder reconocer cada uno de estos problemas y analizar los procesos de enseiflanza y
aprendizaje que atravesamos con Ixs alumnxs durante mis aifios de docencia en la materia, hizo que

pudiera pensar y desarrollar la estrategia pedagdgica que se aborda en este trabajo.
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~ Nueva estrategia pédagogica: El limite como punto de partida

Tal como se puede ver en el desarrollo de este escrito hay una problemadtica comun entre Ixs
alumnxs que es constante a lo largo de todos los afios de cursada. En respuesta a esta situacién y en pos
de mejorar el proceso de aprendizaje es que surge esta estrategia pedagdgica que propone la limitacion
como punto de partida. En ella confluyen los ensayos anteriores y se le suman intentos nuevos.

Dicha planificacidn tiene dos objetivos principales:

e acotar el universo de la historia y generar los margenes para desarrollar la idea: esto
permite un espacio de contencidn ante el desasosiego del bloqueo o sindrome de la
pagina en blanco

e abordar la nocién de forma como marco tedrico para todos los trabajos de escritura,

produccién y andlisis que se desarrollan en la materia

Esta estrategia se implementa desde la primera clase. Alli se presenta la pelicula que dio origen
a la propuesta y se pone en contexto. Seguidamente se le pide a Ixs alumnxs que la vean para el préoximo
encuentro y que definan para ese dia los grupos con los que iniciardn el proceso de escritura.

La segunda clase comienza con un debate en el aula sobre Las cinco obstrucciones y el
experimento que lleva adelante Lars Von Trier y Jorgen Leth. Esto permite, por un lado, introducir el
concepto de forma vy, por otro, mostrar la metodologia a partir de la limitacién.

Para la puesta en practica de la estrategia planteada se organizan distintos conjuntos de
restricciones que llevan el nombre de Obstrucciones. Cada una de ellas se compone de cuatro puntos:

locacidn, personaje, género y cdmara. Una vez que se desglosan y se explican en el aula se organizan los
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equipos y se sortean las obstrucciones. Con esa informacién se empieza a trabajar en la Idea argumental
y se explican los primeros componentes de la estructura dramatica: entorno y conflicto.
En el siguiente punto se podran ver los distintos agrupamientos que conforman las

Obstrucciones, los componentes que las integran y cémo funcionan de marco para los relatos.

1. Obstrucciones
Cada Obstruccion esta constituida por una serie de limitaciones que condicionan el uso de los
siguientes elementos formales: locacién, personaje, género y cdmara. En cada conjunto se determina un
limite especifico sobre tres de los componentes y se deja uno libre para que el grupo decida de qué
manera desea utilizar ese recurso.

A continuaciodn, se detallan las Obstrucciones que fueron parte de las experiencias.

OBSTRUCCION 1

Locacion: 1 interior Género: ciencia ficcion

Personajes: libre Camara: Plano secuencia

En esta obstruccion la historia debe transcurrir en un solo interior, es decir, todas las acciones
suceden en un mismo espacio ficcional. Se debera reconocer una referencia al género de ciencia ficcién
y contemplar un plano secuencia en la narracion. Al no tener limitacién en la cantidad de personajes el

equipo decide sobre ese punto.

OBSTRUCCION 2

Locacion: eleccion libre en cuanto a cantidad y/o | Género: thriller o policial negro

interior o exterior

Personajes: 3 personajes Camara: cdmara fija
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El relato debe ser contado con tres personajes. No hay indicaciones especificas de locaciones,
por lo tanto, puede suceder en interior o exterior y en uno o varios espacios. La referencia de género es

sobre thriller o policial negro y los planos deben estar realizados en cdmara fija.

OBSTRUCCION 3

Locacion: 1 interior y 1 exterior Género: libre

Personajes: 4 personajes Camara: cdmara en mano

La historia se debe contar utilizando cuatro personajes cuyas acciones sucedan en un interiory
un exterior. Se puede hacer referencia a cualquiera de los tres géneros trabajados en clase y en este

caso los planos deben estar tomados con cdmara en mano.

OBSTRUCCION 4

Locacién: 2 interiores y 2 exteriores Género: terror fantastico

Personajes: 2 personajes Camara: eleccion libre

En esta obstruccion las acciones deben ser llevadas adelante por dos personajes dentro del
género terror fantastico. Es necesario que se utilicen dos interiores y dos exteriores y como no hay

condicionamiento de camara el grupo decide de qué manera utiliza este recurso.

2. Componentes formales
Los cuatro componentes formales que son parte de cada obstruccion fueron seleccionados
teniendo en cuenta tanto las posibilidades narrativas como la complejidad que presentan al momento
de la realizacion del cortometraje. Por ejemplo, limitar la cantidad de locaciones obliga a pensar y elegir
deliberadamente cada espacio y también beneficia la produccién durante la etapa de scouting ya que se

debe buscar un numero acotado de lugares para el rodaje.
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Por otro lado, condicionar el nimero de personajes obliga a pensar en profundidad las
dimensiones psicoldgicas, sociolégicas y fisicas las cuales determinan su manera de ser y estar en el
mundo de la diégesis pero también hace que el casting sea mas sencilla pero

Respecto de los géneros la decisidn de que el recorte fuese sobre ciencia ficcion, terror
fantastico, thriller o policial negro tiene que ver con dos cuestiones. En primer lugar, son géneros con
leyes de funcionamiento que Ixs estudiantes pueden reconocer facilmente en peliculas, videojuegos o
libros, entre otros. En segundo lugar, cuando Ixs estudiantes podian elegir optaban por estas cuatro
opciones por cercania o interés.

Desde el inicio del proceso de escritura es imprescindible que se tomen decisiones sobre la
locacidn, los personajes y el género. En tanto que, el uso de la camara se puede pensar mds adelante
dentro de la etapa de construccién del guion.

A continuacidn, se definen y detallan cada uno de los cuatro componentes.

2.1. Locacion
Los lugares en los que viven y accionan los personajes son parte del universo diegético que
presenta el guion. El traspaso del texto escrito a la imagen en pantalla puede hacerse de dos maneras: a
través de una puesta escenografica en un set de filmacién o en un sitio fisico que cumpla con los
requerimientos de la ficcion. La locacidn es el lugar real en donde se graba cada escena y, dependiendo
de sus condiciones espaciales y luminicas, se lo denomina Interior o Exterior
e Exterior: es todo aquel lugar al aire libre. Puede ser una calle, el campo, una terraza
abierta, la vereda, la plaza, etc. En la mayoria de los casos permite tener mayor
posibilidad de movimiento pero tiene la complejidad de no poder controlar ciertos
aspectos como por ejemplo: la luz, el ruido o las condiciones climaticas. Se debe tener

en cuenta el momento del dia en el que se filma porque esto limita el tiempo de la

37



jornada de rodaje. Ademas, la luz con el paso de las horas altera su calidad y
direccionalidad y eso puede alterar la continuidad entre planos. En términos de
produccién se debe considerar el traslado del equipo, actores, material técnico, montaje
de luces, situacidn eléctrica, condiciones sanitarias y de higiene, decoracion,
caracteristicas respecto de la seguridad del lugar y si corresponde, la tramitacidn de
permisos.

e Interior: se le dice interior a todos los lugares cerrados en los que transcurre la accion.
Puede ser una habitacién, una oficina, dentro de un auto o tren, una casa, etc. Si bien,
trabajar en interiores permite controlar y manipular la luz y el sonido esta situacion
gueda sujeta a las dimensiones del espacio. En funcidn de ese tamafio se determina el
equipamiento técnico, la ambientacion, la distancia maxima a la que se puede poner la
camara o con qué lentes realizar las tomas, entre otras cosas. También se deben tener
en cuenta las instalaciones eléctricas y sanitarias, disponibilidad de uso, posibilidad de

reformas, espacios linderos y accesibilidad.

Establecer una cantidad especifica de locaciones es determinante para pensar el avance del
relato ya que influye directamente en la construccién del entorno, las acciones de los personajes y el uso

de todos los componentes formales.

2.2. Personajes

Hablar de construccion y caracterizacion de personaje seria una tesina en si misma, lo que
propongo en este punto es una breve descripcion con la informacién necesaria para entender la
eleccién de este componente como parte de las obstrucciones. En este sentido, se puede decir que el

personaje es quien le da materialidad a la historia. A través de sus acciones se construye y avanza el
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relato. Anne Huet dice que “los personajes desempefian un papel en el desarrollo de la accién. Son los
soportes de la identificacidn. Ellos crean la ilusién de realidad, aspecto fisico, identidad, personalidad
reconocible, valor simbdlico, funcién en el relato” (2006, p. 43). Es importante saber que un personaje
no necesariamente es una persona sino que esa funcion puede ser llevada adelante por cualquier
objeto, animal o ser sobrenatural que se constituya como tal a través de la caracterizacién. Segun su
relevancia pueden ser considerados principales o secundarios. Los primeros son aquellos que llevan
adelante el conflicto (protagonista y antagonista) en tanto que los otros sirven de apoyo a los personajes
principales y ayudan a complementar y dar informacidn sobre la trama (ayudantes e informantes).

Establecer una cantidad especifica de personajes es decisivo a la hora de pensar la historia dado
gue el conflicto se organiza en funciéon del o Ixs protagonistas y sus deseos. Segin cémo avanza el
desarrollo de la trama y, dependiendo del tipo de conflicto el resto de los personajes adoptan la funcidon
de antagonistas o ayudantes. En el caso de las obstrucciones la limitacion estad dada sobre los roles
principales y secundarios pero no impide la incorporacidn de extras en las escenas.

Al igual que las locaciones con el scouting, en este caso establecer un nimero maximo de
personajes favorece el casting. Cuanto mayor cantidad de actorxs se necesiten mas dificultosa es la

convocatoria, particularmente cuando se trata de un trabajo para una materia de la Facultad.

2.3. Género

Al igual que con el resto de los componentes la intencidn es propiciar a los grupos un marco
desde el cual comenzar a pensar la historia. En el caso de los géneros esa contencion esta dada por sus
propias reglas.

Para entender el concepto propongo la definicién de Oscar Steimberg: “los géneros son clases
de textos u objetos culturales, discriminables en todo lenguaje o soporte mediatico, que presentan

diferencias sistematicas entre si, y que en su recurrencia histdrica instituyen condiciones de
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previsibilidad en distintas areas del desempefio semidtico e intercambio social.” (1998, p.41) En este
sentido, los géneros utilizan esas condiciones de previsibilidad y el uso de los componentes formales
para construir un verosimil propio.

Para definir el contenido de las estrategias se determinaron cuatro géneros: ciencia ficcion,
terror fantdstico, thriller y policial negro. Como se dijo mas arriba estas decisiones se fundan en que
durante los afios previos en los que no se estipulaba un recorte, la mayoria de los TP finales, se
encuadran dentro de estas cuatro opciones. Y por otro lado en que, al momento de consultar en clase
sobre las peliculas o producciones que consumian Ixs estudiantes estas preferencias estuvieron siempre
entre las principales. Por ello se entendid que, si eran las mas vistas posiblemente se les iba a facilitar el
reconocimiento y analisis de los elementos comunes en cada género. Dado el cronograma de clases y el
tiempo en el que Ixs alumnxs deben desarrollar la historia éste ultimo punto resultd decisivo.

Junto con cada obstruccién se entrega un amplio listado de peliculas y producciones
audiovisuales que responden a las reglas de cada género. Esta informacién se puede consultar en el

anexo.

2.4. Cdmara

Este apartado se denomina asi por la manera en que se denomina éste campo en la area de
desempeiio profesional. Aqui se establece de qué manera se puede utilizar la cdmara entendiéndose no
solo como recurso técnico sino también narrativo. Las decisiones de tipo, duracion y tamafio de plano,
encuadre, acciones hacia el interior de la toma, entre otras, repercuten directamente en el montaje y en
la construccién de sentido, por ende, condicionar este recurso es también hablar de forma.

En este caso se propusieron tres posibilidades de limitacidon que se detallan a continuacion:

e (Camara fija

La cdmara fija se establece en funcién de la imposibilidad de desplazamiento del
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dispositivo, es decir que la cdmara debe estar montada en un tripode o soporte estatico
y filmar todo el plano desde el mismo punto de vista. Este tipo de uso hace que sea
indispensable definir el guion técnico en la preproduccion y respetarlo en el rodaje.

En este sentido, se debe tener en cuenta la secuenciacidn de los planos asociada a la
continuidad en las acciones de los personajes va a surgir por el montaje de estas tomas.
Se debe establecer de manera precisa la duracion y los limites del encuadre en la
locacidn para no generar cortes indeseados en Ixs actorxs o que queden fuera del plano.
También es imperioso graficar una planta con las puestas de cdmaras para impedir un
posible salto de eje que romperia la continuidad espacial y modificaria la percepcién en
cuanto al lugar del personaje dentro del plano. Posiblemente se deba realizar un story
board para las escenas que presentan mayor complejidad.

Ademas, en términos de produccion se debe tener en cuenta el tiempo que lleva el
movimiento del equipamiento para cada puesta.

Cdmara en mano

A diferencia de la anterior, esta modalidad de cdmara se define por no ser estatica ni
estar sujeta a un lugar fijo. En este caso, quien lleva adelante el desplazamiento del
dispositivo es el o la camardgrafx y eso se transfiere a una leve oscilacion en la imagen
propia de este recurso. Si bien, otorga mayor libertad de accidn permitiendo, por
ejemplo, el seguimiento de personajes, acercamientos o alejamientos en el mismo
plano, planos subjetivos entre otros, también presenta dificultades a la hora del rodaje.
Es necesario realizar varios ensayos en la locacion para lograr la cadencia y fluidez
ademas de un entrenamiento en el operador de cdmara y la necesidad de un asistente
gue lo guie ya que su atencién necesariamente debe estar en sostener el encuadre y no

en el transito por el espacio fisico.
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® Plano secuencia
Este tipo de toma puede ser realizada con cdmara fija o en mano porque lo que se
propone es desarrollar a lo largo de un solo plano una accién completa. Se infiere que el
tiempo que transcurre dentro del relato es el tiempo real de la accion. Esto sucede
porque, por definicion, el plano secuencia no admite ningun corte en lo que percibe el
espectador. En muchas ocasiones el plano secuencia se corta en el rodaje pero esto se
disimula utlizando distintas técnicas.
Cuando la secuencia se realiza con cdmara en mano se debe establecer y ensayar cada
accidon o movimiento de Ixs actorxs para coordinar el tiempo y la cadencia en el
desplazamiento.
En cambio, si se va desarrollar con la cdmara fija la complejidad estd dada en sostener la
tensidn dramatica y el tiempo narrativo a partir de la interpretacién de Ixs actorxs.
En el caso de la obstruccidn de este componente lo que se determina es una duracién

del plano secuencia de 1.30 minutos dentro del tiempo total.

Hasta aqui se han detallado cuales son los requisitos de cada una de las obstrucciones y
realizado una somera definicién de los componentes que las integran. Todo esto sirve para sentar las
bases sobre las que se edifica la estrategia pedagdgica y se sostienen las decisiones para su

implementacion.

3. Implementacion didactica
Tal como se viene desarrollando, el abordaje de los contenidos del programa se desde tres ejes
que funcionan en paralelo y se complementan entre si. A continuacién, voy a presentar las consignas y

su fundamentacion.
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3.1. Consignas para el eje narrativo

El primer trabajo que se realiza en la materia se encuentra dentro de este eje y, a partir de alli,
se deriva la produccion hacia el cortometraje final. Como decia previamente, se comienza con una
escritura breve que se desarrolla hasta llegar al guion literario y su posterior puesta en escena.

En la clase primera se presentan las obstrucciones y, lo que surge inmediatamente en el aula, es
la idea de la limitacion como algo negativo porque muchxs estudiantes manifiestan que es una barrera
al acto creativo. También sucede que en el momento del sorteo algunos grupos dicen que a ellos les
hubiese gustado contar tal o cual historia con caracteristicas que “casualmente” no estan dentro del
conjunto que les tocd. Por estos motivos, durante toda esta jornada se trabaja en detalle cada conjunto
de obstrucciones y se evalua la diversidad de relatos y posibilidades narrativas utilizando una amplia
variedad de ejemplos. Ademds, en el caso de 2017 se sumaron los cortometrajes del afio anterior lo que
ayudo a visualizar el trabajo futuro y comprender mejor la viabilidad de la estrategia.

Una vez desarrollado el debate en el aula se comienza a trabajar el contenido Estructura
Dramatica. Se presenta el tema y se abordan los dos primeros componentes: Entorno y Conflicto
necesarios para la realizacidn del primer TP. Se explica el concepto de Idea Argumental y el formato
técnico de escritura trabajando con varios ejemplos. Luego se presenta la consigna que se detalla a
continuacién y se establece como fecha de entrega la semana siguiente. Como parte de la misma se le
pide a cada grupo que ponga referencias que den cuenta de la propuesta estética a la que apuntan en su

historia.
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Idea Argumental

Modalidad: grupal

Cantidad de integrantes: entre 5y 6

1) A partir de la obstruccién sorteada escribir la idea argumental siguiendo las pautas trabajadas
en clase.

2) Anexar tres referencias de obras que den cuenta de la propuesta presentada. Pueden ser

peliculas, cuentos, videoclips, instalaciones, videojuegos, etc.

En la segunda clase se leen las ideas entregadas por cada grupo y se trabajan de manera
colectiva en el aula. Esto permite reconocer problemas de escritura comunes y que Ixs alumnxs puedan
hacer aportes a sus compafierxs. Al margen de esto, se les hace una devolucion escrita a cada grupo con
cuestiones a tener en cuenta para la reentrega. La resolucion de este TP lleva entre dos y tres instancias
de correccién.

En paralelo se avanza sobre el programa y se tratan los componentes que van a ser necesarios
para el desarrollo de la Historia Breve: Curva y Accién Dramatica. Luego se toma una clase para
presentar las pautas técnicas de escritura y se muestran diversos ejemplos que permiten avanzar a los
grupos que hayan aprobado la Idea Argumental.

Con la produccidn de la Historia Breve se genera un ida y vuelta en donde se corrigen la
redaccién y el desarrollo narrativo y se realizan clases con modalidad taller para que cada equipo pueda
compartir con sus compafierxs problemas comunes y hacer sugerencias. En simultaneo a estas clases se
presenta el cuarto componente de la Estructura Dramatica: Personaje o como dice Serrano el sujeto de
la accidn (Serrano, 2004).

Una vez aprobada la Historia Breve y, antes de pasar a la Escaleta, se hace un reagrupamiento
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entre Ixs alumnxs. Se destina toda una clase a que cada equipo exponga su propuesta y se decide de
manera colectiva cudles continuaran hacia las siguientes etapas. Se tienen en cuenta la viabilidad de la
realizacion (cantidad de Ixs actorxs, locaciones, equipamiento necesario) y su aspecto narrativo. En esta
jornada cada estudiante decide a qué grupo quiere sumarse dependiendo de sus intereses o el rol que le
gustaria desempeiiar. En este sentido, se hace énfasis en que Ixs nuevxs integrantes tienen el derecho
de hacer sugerencias respecto de la historia porque la idea es que todxs puedan apropiarse del relato y
sentirse parte.

Cuando se finaliza la seleccidn y ya con los nuevos equipos se trabaja sobre la Escaleta. Se
presentan las caracteristicas técnicas y se ofrecen ejemplos de las distintas maneras de abordarla. Este
trabajo se corrige en el transcurso de una o dos clases en las que la historia va adquiriendo estructura a
partir de la separacidn en escenas. Una vez finalizada y aprobada esta instancia se propone la ultima
consigna dentro del eje narrativo: Escritura del Guion Literario. Se explican las particularidades de la
escritura, se muestran escenas de peliculas consagradas y su correspondiente guion. Aqui se ve como se
transpone la palabra escrita al audiovisual.

La devolucion se realiza de manera individual con cada grupo estableciendo un sistema de
turnos. Esto permite corregir de manera pormenorizada los guiones y debatir con todos Ixs integrantes
la construccién de la forma en sus relatos. En el momento en que todos los proyectos estan todos vy,
antes de iniciar la etapa de produccion del cortometraje, se hace una puesta en comun en la cual se
reflexiona sobre la experiencia de escribir en un formato distinto al que estan acostumbradxs y cdmo

desde lo textual se puede trabajar la forma filmica.

3.2. Consignas para el eje de practicas en video
Como expresé anteriormente, en paralelo con el desarrollo del eje narrativo se hacen distintas

practicas en video que abordan los componentes formales desde la realizacién audiovisual. El objetivo
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principal es que Ixs alumnxs puedan experimentar con dichos elementos y adquirir précticas para el
trabajo final. Los TP son de resolucidn grupal y se llevan adelante durante el primer cuatrimestre porque
en el segundo estan abocados a la produccion de sus cortometrajes.

A continuacién, presento y analizo la consigna de cada TP.

Trabajo de produccion n° 1

Cantidad de integrantes: 5 o 6 integrantes
Realizar un corto de entre 1 y 3 minutos con las siguientes caracteristicas:
® 2 personajes
® Planos con camara fija. Maximo 15 planos
e Utilizar los diversos tamafos de plano y alturas de cdmara vistos hasta la fecha en funcidn de
la narracidn
e Sin didlogos
Situacion:
Dos personajes se encuentran y uno le entrega algo al otro. Luego, cada uno se va por un lado

diferente.

Aqui se debe plasmar de manera audiovisual esta breve situacidon que determina la catedra 'y
gue es la misma para todos los grupos. No puede haber didlogos y todos los planos deben estar
tomados en camara fija.

Aqui Ixs estudiantes se enfrentan por primera vez a la realizacidn audiovisual, por lo tanto, la
situacidn que se propone es simple para que puedan explorar distintos encuadres dentro del género que

elijan. Ademas, se espera que sucedan “errores” comunes desde los cuales presentar los contenidos:

46




ejes y recorridos; saltos y continuidad; objetivos y dngulos de toma; posicidn y movimientos de camara,
que son parte de la Unidad 1 del programa de la materia.

Los objetivos de este TP de produccidn son que Ixs alumnxs: 1) experimenten la realizacion
audiovisual en grupo; 2) se enfrenten por primera vez a la toma de decisiones de forma; 3) Reflexionen
sobre la forma, ya que, a partir de la misma historia cada video propone una mirada distinta y construye

un sentido propio.

Trabajo de produccion n°® 2

Cantidad de integrantes: 5 o 6 integrantes
Realizar un corto de entre 1 y 3 minutos donde esté presente la continuidad espacio-temporal
contemplando las siguientes caracteristicas:
® 3 personajes como minimo
e Planos fijos y méviles
e Movimientos de camara
e Composicién del encuadre
® Plantear una minima e intuitiva situacion de iluminacidn
e Reflejar algun tipo de género y época que se desprendan del arte, la iluminacion, la puesta de
camara, el color y el montaje
e Durante la edicion se podra utilizar musica o sonido ambiente en situaciones que no compitan
con el didlogo
e Debe tener un titulo
Situacion:
Dos personajes “A” y “B” estan viendo un monitor en el cual se observa una breve escena de un video

(novela, pelicula, video juego, etc.). Alli se debe reconocer un recorrido de uno o dos personajes en el

47




que buscan/escapan/persiguen a algo o alguien. Por algiin motivo, quienes miran el video, deben
dejar esa situacion y en una escena posterior los vemos tomando el mismo trayecto que los
personajes del video anterior (se debe copiar la misma puesta de camara para trazar una analogia
entre ambas situaciones). En determinado momento “A” y “B” se encuentran/son
encontrados/atrapan a un”C”; intercambian palabras y toman algtn de las siguientes decisiones:

® “C” se escapay es perseguido sin que lo atrapen

® “C” es convencido u obligado de formar parte de la accién que “A” y “B” estaban realizando

e “C” elimina/duerme/expulsa a los personajes “A” y “B” o a uno de ellos

e “A”y“B” eliminan/secuestran/duermen/ a “C”

Aqui se propone una historia con mayor desarrollo que permite abordar la nocién de conflicto,
entorno, accidn y curva dramdtica, dado que el TP se realiza cuando esos temas ya fueron trabajados
por Ixs alumnxs en sus propios relatos.

En cuanto a los componentes formales se trabajan los mismos que el TP de produccién n® 1y se
le suman contenidos de puesta de luces, disefio de arte, montaje y edicion de sonido. El objetivo
principal de esta consigna es poder mantener una continuidad narrativa y audiovisual mediante el uso
del montaje. Esto obliga a los grupos a pensar previamente el uso de cada elemento, organizar el rodaje
de los planos y llevar un registro de las tomas, a diferencia del video anterior que proponia una
experimentacion mas intuitiva.

Ademas, como en todos los TP, se trabaja y profundiza sobre la forma analizando en clase las

distintas producciones entregadas.
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Trabajo de produccion n° 3

Cantidad de integrantes: 8 integrantes
Realizar un corto que no supere los 5 minutos con las siguientes caracteristicas:
e Historia a eleccidn

e Cantidad de personajes: libre (sugerimos mas de uno)

e Utilizar los recursos vistos durante la cursada: planos fijos y méviles, paneos, travelling, till up,

till down, traslados, paso por puerta, didlogos entre dos y tres personajes, etc.

e Debe haber continuidad en un gran porcentaje de planos e inserts. Principalmente, se debe
priorizar un montaje con ritmos externos ademas de los internos.

e Plantear una propuesta de iluminacién que puede ser complejizada en posproduccién

e Durante la edicion, utilizar musica o sonido de ambiente en situaciones que no compitan con

el didlogo

El corto debe reflejar la propuesta estética del grupo a partir del uso de los componentes formales.
Para esto sugerimos incluir en la historia algunos de los siguientes recursos:
- Flashback o flashfoward donde se evidencie cambio de tiempo.
- Coreografias (del tipo video clip o peleas de artes marciales)
- Ruptura de la linealidad, manipulacion del tiempo, tiempos paralelos, etc.
-Vestuario y efectos especiales de maquillaje. No solo pensar en los personajes cotidianos, sino
en la posibilidad de incluir seres sobrenaturales, superhéroes, espectros, personajes historicos,
etc.
El grupo se debera formar cubriendo los siguientes roles:

Productor — Director — Asistente de Direccién — Director de Fotografia — Cdmara — Director de Sonido

49




Director de Arte — Editor/Montajista.

Este es el dltimo trabajo de este eje y se realiza sobre el inicio del segundo cuatrimestre. La idea
es que puedan experimentar con los componentes formales sin tener la presidon de generar una
produccidn con estatuto de obra y explorar el lenguaje audiovisual a partir de distintas sugerencias
técnicas y estéticas. En algunos casos utilizan este ejercicio como ensayo para el cortometraje final
probando distintos recursos, estilos o propuestas que desean implementar. Ademas, en este TP se
asume la realizacidn por roles. Cada estudiante elige el rol que quiere desempefiar y desarrolla su labor

en pos de adquirir experiencia para la produccién futura.

3.3. Consignas para el eje de andlisis

En conjunto con los TP de escritura y de produccion en video se llevan adelante distintas
indagaciones que permiten interpretar los contenidos y fomentar una mirada reflexiva y critica desde el
analisis de la forma filmica. Para esto, se eligen diferentes peliculas en las cuales se puede reconocery
estudiar los conceptos desarrollados en clase.

En el 2016 y 2017 la seleccidn se penso en base a la diversidad tanto en la estructuracién de los
relatos como en las propuestas estéticas que ofrece cada film dentro de su género. Los films que se
eligieron se desarrollan a continuacién.

Los otros (Amenadbar, 2001): trabaja una historia de terror con muy pocos personajes
circunscritos a una casona en el Canal de La Mancha. La mayor parte del relato sucede en interiores con
una situacion particular de iluminacién dado que los nifios de la familia no pueden recibir luz solar por
una cuestion de salud. Se optd por esta pelicula para que Ixs alumnxs puedan reconocer ciertos aspectos
similares a los que componen las obstrucciones tales como género, cantidad de personajes y uso de

locaciones.
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Trabajo de analisis n° 1

Pelicula: Los otros (Amenabar, 2001)

1) Reconocer el conflicto de la pelicula. Detallar el tipo y justificarlo.
2) Describir las condiciones dadas de/del protagonista/s y antagonista/s.

3) Elegir un componente formal y analizarlo en funcién de lo trabajado en clase.

El cisne negro (Aronofsky, 2011): este caso tiene relevancia ya que aborda un tema complejo de
ejemplificar como es el conflicto consigo mismo y sobre el cual avanza toda la narracién. El film
construye su universo diegético dentro del estricto mundo del ballet y utiliza la obra homdnima como
desencadenante del relato. Asi como en Los otros esta pelicula trabaja con pocos personajes y focaliza la
accion en dos espacios interiores haciendo un uso peculiar de la cdmara para mostrar la inestabilidad
emocional de la protagonista. Aqui también se puede identificar cierta analogia con las obstrucciones

abordadas en clase.

Trabajo de analisis n° 2

Pelicula: El cisne negro (Aronofsky, 2011)

1) Reconocer el conflicto de la pelicula. Detallar el tipo y justificarlo.
2) Describir las condiciones dadas de/del protagonista/s y antagonista/s.
3) Rastrear en la pelicula una accién dramatica de cada tipo. Fundamentar.

4) Elegir un componente formal y analizarlo en funcién de lo trabajado en clase.

El origen (Nolan, 2010): en esta oportunidad, se puso el foco en el relato fragmentado, en las
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capas temporales que operan entre si a través de los conflictos que se lleva adelante en cada una. La
historia estda enmarcada en el género de suspenso fantastico. Todo sucede en un suefio dentro de otros
suefios -como una mamushka- en donde se mezcla lo onirico con lo real. Lxs alumnxs deben proponer
una hipodtesis y comprobarla, o no, a través del analisis de los componentes formales utilizados en

funcién de la construccidn del verosimil y la forma.

Trabajo de analisis n° 3

Pelicula: El origen (Nolan, 2010)

1) Reconocer el conflicto de la pelicula. Detallar el tipo y justificarlo.

2) Describir el entorno y género
3) Reconocer y detallar las distintas lineas temporales y cdmo operan una sobre otra.

4) Analizar los elementos narrativos audiovisuales en funcién de la construccion de verosimil y la

forma.

Todos estos trabajos tienen el objetivo principal de identificar y estudiar en una obra ya
realizada los conceptos que Ixs estudiantes deben utilizar para la elaboracidén de sus propias historias.
Poder verlos representados en una pelicula les ayuda a imaginarlos en sus relatos y, en ese

reconocimiento, reflexionar sobre la praxis audiovisual y la forma filmica.

4. Material tedrico y filmografico
El lenguaje audiovisual es parte del universo de la multimedia y Ixs alumnxs de la carrera de
Disefio Multimedial necesitan apropiarse de los contenidos y elementos que lo conforman para poder

elaborar sus obras y producciones. En este sentido, y teniendo en cuenta que dichos estudiantes no son
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de cine o artes audiovisuales, se elaboraron distintos materiales de catedra que permitieron incorporar
conocimientos de la disciplina audiovisual de manera sintética.

Ademas, se armod un corpus filmografico como soporte audiovisual organizado en funcién de los
tres géneros cinematograficos que requieren las obstrucciones. El detalle del material que compone

este apartado se puede visualizar en el anexo.
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Anadlisis de la experiencia

Como lo he manifestado anteriormente, la estrategia planteada en este escrito, tiene dos
objetivos principales. Por un lado, acotar el universo de la historia de manera tal que genere un espacio
de contencién al momento de desarrollar la historia. Por el otro, abordar el concepto de forma como
marco tedrico para los trabajos de escritura, produccién y analisis.

Durante los dos afios en los que transcurre esta experiencia se realizaron en total 13
cortometrajes, ocho de esas producciones sucedieron en el 2016 y cinco en el 2017. Se utilizaron todas
las obstrucciones propuestas en ambos periodos. En base a este material voy a hacer una evaluacion
general analizando el proceso de la implementacién didactica y luego tomaré cuatro casos -dos por afio-
para trabajar en cuestiones particulares.

Se puede decir que la estrategia pedagdgica “El limite como punto de partida” cumplié con las
expectativas generadas en su origen, ya que, tuvo consecuencias positivas en el desarrollo de las clases y
los temas para los cuales fue pensada. A continuacidn, realizaré una evaluacién descriptiva respecto de
los impactos que tuvieron las intervenciones en funcidn de los objetivos propuestos:

1) Desarrollar la escritura de la idea argumental: antes de la implementacién de esta
estrategia el proceso de trabajo de este TP requeria mayor tiempo de concrecidn. Lxs
estudiantes tardaban en empezar a proponer y expresar ideas mas concretas; se debia
corregir durante varias clases y requeria una devolucién personalizada hasta que
guedaba plasmado el conflicto en términos de lucha.

A partir de limitar el universo ficcional con las obstrucciones; poder resolver el
sindrome de la hoja en blanco y que los TP fueran de manera grupal desde un inicio se
logro acortar considerablemente el tiempo de correccidén en esta etapa lo que provocé

un avance mas rapido en el proceso de construccién narrativa. Se pudo evaluar
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2)

positivamente que esta accién permitid equilibrar la dedicacién que se le da, tanto al
proceso de escritura como al de produccién audiovisual, fundamentales para la
formacidn profesional.

Adelantar en el programa el tratamiento del concepto de forma fue muy acertado
porque ayudé a pensar desde un principio la construccidén de sentido en la totalidad del
relato e incorporar los elementos narrativos audiovisuales desde el inicio. En los afios
anteriores, la incorporacién de este contenido era interpretada por Ixs estudiantes
como una cuestién subsidiaria de la produccién y la transformaban Unicamente en una
herramienta de andlisis. De este modo la forma empieza a operar desde la construccion
de la historia y da como resultado ficciones mas complejas.

A modo de observacidn y desde mi experiencia pude inferir que aquellxs estudiantes
gue tenian mayor contacto con producciones variadas, recursos simbdlicos y acceso a
entornos audiovisuales mas complejos producian un material acorde a esa complejidad.
En tanto que, Ixs alumnxs con menos exposicidn a estos universos estaban en clara
desventaja a la hora de plantear sus proyectos. Al revertir el orden de las clases y
proporcionarles ejemplos y casos de estudio novedosos se lograron equiparar
incipientemente las posibilidades y hacer crecer todas las historias.

Integrar la reflexién sobre la construccién de la forma en los trabajos de practicas en
video acompand el proceso de aprendizaje que se describe arriba fomentando que se
piense de manera dialéctica, superando la dicotomia entre el qué y el cdmo en la
produccién de un relato audiovisual.

Elaborar material de catedra ayudo a poder compendiar en un Unico corpus mas

sintético y aplicado especificamente a los saberes que necesitan Ixs estudiantes un
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sinnumero de contenidos que forman parte del lenguaje audiovisual y que son

imprescindibles a la hora de la realizacién de un cortometraje de ficcién.

En cuanto a la recepcidn de la estrategia, se registré una mayor reticencia a la hora de entender
a la limitacidon como recurso y se tuvo que explicar con mds detenimiento los motivos por los cuales se
habia tomado la decision de trabajar de esta manera. En el siguiente afio, la sensacién de “frustracion
creativa” se pudo disipar rapidamente porque estaban las producciones del 2016 que daban cuenta de
la diversidad dentro de las propuestas incluso en aquellas que compartian las mismas obstrucciones.

Por otro lado, si bien como vengo describiendo los resultados fueron altamente positivos,
hubieron aspectos donde no se lograron los objetivos esperados. En cuanto a la escritura, la mayoria de
los grupos pudo desarrollar historias realizables pero, también existieron algunos equipos a los cuales
les costd enmarcarse en este criterio y debieron declinar la participacion de sus relatos en la seleccidon
final.

En la siguiente instancia y en lineas generales, gran parte de los grupos pudieron escribir
guiones con conflictos y desarrollos narrativos claros pero algunos tuvieron inconvenientes en el pasaje
del texto al audiovisual. Esta situacion es un tanto esperable dado que son alumnxs que no tienen
experiencia en puesta de luces, tomas de sonido, planes de rodaje y preproduccion y deben adquirir
todos estos conocimientos en el transcurso de un afo de cursada. Aun asi, las producciones finales
tienen una calidad superadora y dan cuenta de la apropiacién de los conceptos tedrico practicos que
aprehendieron en su paso por la materia.

Para ver aspectos particulares propongo el analisis de dos producciones realizadas por alumnxs

del 2016 y dos del 2017. En el anexo se puede acceder a la totalidad de los cortos.
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Afo 2016

Durante este afio el sorteo de las obstrucciones quedé de la siguiente manera: un corto dentro
de la obstruccion 1; dos con la obstruccién 2; dos con la obstruccién 3 y tres con la obstruccion 4.
Las dos producciones que se toman para este analisis son Herencia y Bael porque se puede

evaluar el proceso y resultado de cada trabajo compartiendo las caracteristicas de la obstruccion 3:

OBSTRUCCION 3

Locacion: 1 interior y 1 exterior Género: libre

Personajes: 4 personajes Camara: cdmara en mano

HERENCIA [ https://youtu.be/5wK2cD sgFY?si=ASufaFCxYh6p1XKO

Idea Argumental realizada por el grupo: Pablo es un joven carismatico que pasa su tiempo

filmando videos para su canal de YouTube. Un dia va con su cdmara a conocer el nuevo hogar de
Sebastian, una casa que le dejé su abuela al morir. Pero una serie de misteriosas secuencias los llevaran
a introducirse en un bosque en donde todo puede suceder.

Este es un caso que ejemplifica muy bien cémo Ixs alumnxs se apropiaron de la obstruccidn
tomando los limites como recurso narrativo y no como una restriccion creativa. El equipo decidié que
gueria contar una historia de terror, evaluaron las caracteristicas que les habian tocado y pensaron que
podian encuadrarla dentro de un formato que es YouTube, el cual les era muy familiar y consumian a

diario. Con esta elecciéon lograron incorporar la cdmara en mano de una manera efectiva y fluida ya que
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es muy comun en este tipo de videos. En funcién de esto estructuraron el relato sobre cuatro personajes
gue se reunen en la casa de uno de ellos y luego salen de expedicidén a un bosque cumpliendo, de esta
manera, con todos los requerimientos de la obstruccién.

El desafio principal que tuvieron fue sostener la naturalidad como parte central del verosimil
porque la narracidn y los componentes formales se pensaron para hacer creible que era un video casero
de un “youtuber”. Los planos, el uso de la cdmara y el montaje refuerzan esa idea disimulando la
presencia de un camarégrafo, dando a entender que todo fue filmado por el personaje y que la edicién
es parte de los cortes en la grabacidén. Las acciones de los personajes estan en la misma lineay en
conjunto con la escenografia, el sonido y la iluminacién realmente logran que el espectador se meta en

ese mundo de la ficcidn y se deje atrapar por la forma.

BAEL [ https://youtu.be/AeHMARVcCSI?si=Gcuk8 WoCwKAAyweU

Idea Argumental realizada por el grupo: Un hombre cuyos crimenes lo atormentan decide ser
parte de una sociedad religiosa para conseguir el perddn divino. Alli se pondra en juicio su lealtad y
sacrificio pero, al momento de ser aceptado mediante una ceremonia saldra a la luz su verdadera
naturaleza.

Para este corto, Ixs alumnxs eligieron contar una historia de terror y escribieron el guion literario
contemplando las reglas del género asi como las obstrucciones que les habian tocado. En cuanto a las

locaciones plantearon un monasterio como espacio ficcional donde todo lo que sucedia adentro se
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considera un interior y lo que pasa afuera un exterior pero debieron sumar algunos otros lugares para
trabajar escenas particulares. Con respecto al limite de cuatro personajes desarrollaron dos como
principales, uno como secundario y varios extras. En tanto que la cdmara en mano esta presente pero no
tiene un rol preponderante como en Herencia.

La historia propone dos lineas temporales, el presente en el que suceden las escenas del
monasterio y el pasado donde transcurren las acciones que llevaron al personaje joven a ingresar a ese
lugar. Al momento de leer el texto este dato se podia entender bien al igual que el avance narrativo y la
tension dramatica pero, el problema estuvo en la etapa audiovisual.

En la preproduccion, el scouting fue mas que acertado porque consiguieron una iglesia que
cumplia con todos los requerimientos y en el casting lograron una buena seleccién de actores. En cuanto
al material de rodaje, los planos y encuadres estan muy bien logrados al igual que la escenografia,
vestuario, iluminacién y banda sonora pero no alcanza para entender el desarrollo del relato ni las lineas
temporales. Lo estético le gana a la historia y hace que no se comprenda lo que se cuenta aunque,
visualmente sea sumamente interesante. En este caso la forma filmica no se pudo lograr de la manera
en que se propuso el grupo.

Creo que el problema principal fue que se subestimé la complejidad del relato y tanto Isx alumxs
como la cdtedra nos dejamos llevar por las imagenes. Cuando se corregia el material sin editar, los
planos individuales estaban muy bien pero al momento de montarlos no lograron construir el relato tal
como estaba planificado en el guion. Posiblemente de haber tenido mayor tiempo en la cursada se

podrian haber planteado retomas o repensar algunos didlogos y eso hubiera mejorado el resultado final.

Ao 2017

En el 2017 el sorteo de las obstrucciones resultd asi: dos cortos dentro de la obstruccién 1y uno

para cada una de las restantes (2, 3y 4).
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Los dos trabajos que se analizan aqui son 1000 dias que se corresponde con la obstrucciéon 1y

Teke Teke con la obstruccion 4.

1000 DIAS / https://youtu.be/BC1kZreTbMA?si=eN8ijcLNVaFalr5G

OBSTRUCCION 1

Locacion: 1 interior Género: Ciencia ficcion

Personajes: libre Camara: plano secuencia

Idea Argumental realizada por el grupo: Charly se encuentra sélo encerrado en una habitaciény
su Unica compafiia es la de un cronovisor, mediante el cual intentara distintas combinaciones numéricas
para lograr salir de alli.

Para este trabajo el equipo decidié contar la historia con solo personaje que esta encerrado en
una habitacién con una cama, un escritorio, un baul y un contador numérico colgado en la pared. En el
corto no hay referencias especificas de dénde o cudndo sucede el relato, si bien, a partir de algunos
elementos se puede inferir que es una institucion médica en algin futuro distépico apoyando la idea del
género de ciencia ficcién.

El plano secuencia lo utilizan en varias oportunidades para acompafiar al protagonista en sus
acciones. Los encuadres cerrados, la duracién de cada plano y el movimiento casi constante de la
camara en mano complementan la sensacién de encierro, incertidumbre e inestabilidad del personaje.

El gran desafio que tuvo que asumir este grupo fue llevar adelante un relato audiovisual desde
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un solo personaje y en un Unico espacio. Lejos de paralizarse ante la propuesta adoptaron la limitacidon

como recurso y la aprovecharon en la construccion del relato y su puesta en escena. El conflicto, el

género y el uso de los componentes crean una forma Unica que se percibe en cada plano del corto

transmitiendo el sentido que el grupo se propuso.

TEKE TEKE [ https://youtu.be/5xReLzeFhV4?si=GOFF40HfBWb6VnrB

OBSTRUCCION 4

Locacidn: 2 interiores y 2 exteriores

Género: terror fantdstico

Personajes: 2 personajes

Camara: eleccion libre

Idea Argumental realizada por el grupo: Carla decide volver a su casa después de pasar un mal

momento en la casa de sus amigos. Al llegar a la estacion se da cuenta que alguien la sigue e intenta

escapar y buscar ayuda pero no sera tan facil porque quedard a merced de una vieja leyenda.

Para este cortometraje el grupo tomé la decisidn de trabajar una leyenda urbana dentro del

terror fantdstico y apelaron a los recursos propios del género que les tocd. Para las locaciones eligieron

trabajar un interior y un exterior en la casa de los amigos (patio y bafio) y un interior y un exterior en la

estacion de tren (andén/alrededores de la estacién y bafio) pudiendo de esta manera cumplir con los

requerimientos de la obstruccidn. Los dos personajes principales que debian contemplar los pensaron

como la chica protagonista y el ser sobrenatural de la leyenda, el Teke Teke.
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La cdmara esta usada de modo cldsico tomando al personaje como eje central de los encuadres
y en conjunto con el montaje, el sonido, la musica y los efectos apelan al suspenso y la sorpresa propios
del género.

Desde un principio, este grupo tuvo en claro qué queria contar y como trabajar los componentes
formales en funcién del género. Al elegir una leyenda urbana resolvieron de manera efectiva la
presentacion de las condiciones dadas ya que en el didlogo de uno de los personajes se da en muy poco
tiempo la informacién necesaria para entender el origen del ser sobrenatural.

Las decisiones respecto al relato y el uso de los componentes narrativos audiovisuales
construyen un universo y verosimil propio del género y en esa accion crean la forma filmica presente en
todo el cortometraje.

Posiblemente se podria mejorar algunas cuestiones en los efectos especiales y la iluminacién
dado que por momentos la imagen es muy oscura pero, igualmente, eso no llega a afectar al espectador

para que pueda ver las acciones del personaje y entender la historia en su totalidad.
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A modo de conclusion

Al inicio de este escrito se plantean dos objetivos principales para la estrategia pedagdgica: por
un lado, acotar el universo de la historia y generar los margenes para desarrollar la idea, y por otro,
abordar la nocidn de forma de manera transversal desde la primera consigna.

En cuanto al primero, al comienzo generd controversia entre Ixs estudiantes porque veian la
limitacién como algo que atenta contra el proceso creativo. Luego de contar la propuesta y analizar la
pelicula que la origind, esa sensacién se fue desvaneciendo y permitioé avanzar en el desarrollo de cada
idea. Transformaron la limitacién en recurso narrativo y estructuraron el relato a partir de alli. Pudieron
comprender que no es posible pensar una historia separada de cdmo contarla o decidir un componente
formal independientemente de lo que se cuenta. Ademas, el trabajo grupal en el cual cada integrante
cumple un rol les permitié trabajar aspectos técnicos desde una mirada estética y en ese acto sentirse
parte del armado de la forma del cortometraje.

Respecto al segundo objetivo, se pudo construir una gran fluidez dentro del proceso de
ensefianza. Comenzar a trabajarlo desde las primeras clases como marco tedrico para presentar las
obstrucciones permitio darle cuerpo a cada una de las instancias y trabajos de produccion. A lo largo de
la cursada, todas las unidades remiten a la nocidn de forma y, en ese acto de referencia, Ixs estudiantes
pueden comprender el sentido de la transversalidad de este concepto dentro del programa. Al culminar
el afio y ver todas las producciones finales en la pantalla, Ixs alumnxs resignifican los contenidos y
entienden la secuenciacién planteada. Es sumamente enriquecedora la devolucion en el aula en la que

participan todxs de manera colectiva haciendo aportes respecto de lo que ven en los audiovisuales de
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sus compafierxs y hablando de la propia experiencia. Permite trabajar el cortometraje, en tanto obra
artistica, como resultado de un proceso de trabajo y aprendizaje.

Como cierre de la materia se realiza una muestra abierta al publico donde cada grupo puede
invitar a quien desee. Es asi que se juntan en el mismo espacio los actores y actrices de cada historia, las
familias y amigxs que los apoyaron y compafierxs de otros. La produccién de este evento esta a cargo de
Ixs estudiantes en coordinacidn con la catedra, los equipos tienen que elaborar el afiche de cada
cortometraje con titulo con un nombre ficticio de la productora y los nombres y apellidos de cada
integrante junto al rol desempefiado. El programa con el orden de proyeccidn se establece en conjunto
y cada grupo pasa al frente a presentar su pelicula. Mas alla de los nervios entendibles, Ixs alumnxs se
enfrentan a un auditorio lleno de personas y les cuentan todo el proceso de produccién con la seguridad
gue les da haber aprehendido los contenidos. En el caso de los dos afios que durd esta experiencia, Ixs
estudiantes tuvieron la iniciativa de entregar pochoclos y bebidas gratis a todxs los asistentes.

Desde el 2018, la materia pasé a cuarto afio y eso implicéd un desafio nuevo ya que los alumnxs
llegan con mas de la mitad de la carrera transitada y traen consigo saberes mas amplios que en segundo
afio. Por el momento, y teniendo en cuenta la pandemia en el medio, se estdn trabajando diversas
propuestas, por ejemplo videos para plataformas como Youtube, cortometraje tradicional pero con uso
de pantalla partida que trabaje situaciones en paralelo o la incorporacién de narrativas no lineales. La
intencion es llegar a incorporar el espacio de proyeccién en el audiovisual a través de un recorrido por
distintas pantallas en el que se construye una historia. Al igual que durante la experiencia que se narra
en este trabajo, la forma es un contenido que también atraviesa transversalmente el programa de

Tecnologia Multimedial 4.
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Ciencia ficcion
Para trabajar este género se conformo un conjunto de peliculas lo mas diverso posible que sirva
como referencia para pensar los mundos ficticios sobre los que basar el desarrollo narrativo. El eje

central es el uso de la ciencia y la tecnologia y sus consecuencias en la humanidad.
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~ Producciones finales de Ixs alumnxs

Durante el tiempo que se implemento esta estrategia se produjeron 13 cortometrajes: ocho en el
2016 y cinco en el 2017. A continuacion, se detalla cada uno, junto a la Idea Argumental y el bloque de

obstrucciones seleccionado.
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Producciones 2016

La habitacion [ https://youtu.be/nNNUw4oFDLg?si=eTQW-IqcsiJecXH8

Locacion: 1 interior

Género: Ciencia ficcion

Personajes: sin limites

Camara: plano secuencia

Cuatro desconocidos se despiertan en una habitacion sin salida aparente y sin recordar nada, ni
siquiera su identidad. Pronto descubriran que estdn siendo controlados y monitoreados de maneras

muy extraifas, y que no todos son quienes dicen ser.

Tomado [ https://youtu.be/MTg7mVOCZAE?si=fdp6VEs0S5A7T940

Locacidn: eleccion libre en cuanto a cantidad y/o

interior o exterior

Género: thriller o policial negro

Personajes: 3 personajes

Camara: cdmara fija

Yago y Catriel son dos adolescentes que se quedan solos en su casa y deciden probar una nueva

aplicacion misteriosa que los atormentara durante la noche. Ambos deberan luchar por sus vidas antes

de que sea demasiado tarde.



https://youtu.be/nNNUw4oFDLg?si=eTQW-lqcsiJecXH8
https://youtu.be/MTg7mVOCZAE?si=fdp6VEs0S5A7T940

Cenital [ https://youtu.be/g6ROVKQDTKE?si=jWTeMDn9MjjZHHTq

Locacion: eleccion libre en cuanto a cantidad y/o | Género: thriller o policial negro

interior o exterior

Personajes: 3 personajes Camara: cdmara fija

Rebecca es una chica que vive con su novio Julidn en un departamento. Alli se encuentran en
paz, alejados del resto y haciendo lo que les gusta. Todo se empieza a complicar cuando la familia

deRebecca, sobre todo su hermana Andrea, interviene y quiere alejarlos.

Herencia [ https://youtu.be/5wK2cD sgFY?si=ASufaFCxYh6p1XK0

Locacidn: 1 interior y 1 exterior Género: eleccion libre

Personajes: 4 personajes Camara: cdmara en mano

Pablo es un joven carismatico que pasa su tiempo filmando videos para su canal de YouTube. Un dia,
va con su camara a conocer el nuevo hogar de Sebastidn, una casa que le dejé su abuela al morir. Pero
una serie de misteriosas secuencias los llevardn a introducirse en un bosque en donde todo puede

suceder.



https://youtu.be/g6ROVKQDTKE?si=jWTeMDn9MjjZHHTq
https://youtu.be/5wK2cD_sgFY?si=ASufaFCxYh6p1XK0

Bael / https://youtu.be/AeHMARVcCSI?si=Gcuk8 WoCwKAAyweU

Locacién: 1 interior y 1 exterior

Género: eleccion libre

Personajes: 4 personajes

Camara: camara en mano

Un hombre cuyos crimenes lo atormentan decide ser parte de una sociedad religiosa para

conseguir el perddn divino. Alli se pondrd en juicio su lealtad y sacrificio, pero al momento de ser

aceptado mediante una ceremonia saldrd a la luz su verdadera naturaleza.

Trazos / https://youtu.be/Bce848Yebzw?si=9Chd4gRvlzc2AFfH

Locacidn: 2 interiores y 2 exteriores

Género: terror fantastico

Personajes: 2 personajes

Camara: eleccion libre

Demian, un joven artista de 25 afios con una nifiez traumatica, encuentra en la pintura una manera

de expresarse, pero luego de extrafios sucesos descubre que detrds de esa forma de expresion se

encuentra un oscuro secreto.
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https://youtu.be/Bce848Yebzw?si=9Chd4gRvlzc2AFfH

Dia de campo [ https://youtu.be/3daQBmIP5H0?si=bGhBJ3pucPk3r2gk

Locacidn: 2 interiores y 2 exteriores Género: terror fantdstico

Personajes: 2 personajes Camara: eleccion libre

Alejandro es un joven agrimensor que tendrd que enfrentarse a sus mas grandes miedos una vez se
encuentre solo en medio de la nada y tenga que buscar ayuda en una casa donde la carne abunda y el

deseo de comer invade.

Uréboros [ https://youtu.be/DIwWRUNeani8?si=tgFp_uSkGU2KGFMQ

Locacidn: 2 interiores y 2 exteriores Género: terror fantdstico

Personajes: 2 personajes Camara: eleccion libre

Damian es un joven perturbado por los recuerdos de un evento tragico de su pasado y por la
presencia de una figura que lo acecha. Para lograr la tranquilidad en su vida deberd enfrentarse a sus

propios recuerdos.
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Producciones 2017

1000 dias [ https://youtu.be/BC1kZreTbMA?si=eN8ijcLNVaFalr5G

Locacion: 1 interior

Género: Ciencia ficcion

Personajes: eleccion libre

Camara: plano secuencia

Charly se encuentra sélo encerrado en una habitacién y su Unica compafiia es la de un cronovisor,

mediante el cual intentara distintas combinaciones numéricas para lograr salir de alli.

Retrospectiva [ https://youtu.be/G-xjjQcIMxg?si=U21wgeHs8Wh4EJdc

Locacion: 1 interior

Género: Ciencia ficcion

Personajes: eleccion libre

Camara: plano secuencia

Ezequiel es un joven programador y desarrollador de software cuya novia, Denise, se suicidd un

tiempo atras bajo extrafias circunstancias. El, obsesionado por verla de nuevo, crea un dispositivo que le

permite volver a revivir sus recuerdos de manera muy real.
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https://youtu.be/BC1kZreTbMA?si=eN8ijcLNVaFaIr5G
https://youtu.be/G-xjjQcIMxg?si=U21wqeHs8Wh4EJdc

Caso perdido [ https://youtu.be/shISZTSWG3M?si=mWEr0SjjB9UOGVnv

Locacion: eleccion libre en cuanto a cantidad y/o | Género: thriller o policial negro

interior o exterior

Personajes: 3 personajes Camara: cdmara fija

Lucas, un joven investigador privado, lleva cierto tiempo sin lograr ningun éxito en su vida 'y
siente que todo a su alrededor lo supera. Estando al borde del despido en su trabajo, decide arriesgarlo
todo con la promesa de resolver un extrafio caso y asi recuperar su credibilidad. Debera demostrar

(tanto a los demas, como a él mismo) de lo que es capaz por conservar su empleo.
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Interferencia [ https://youtu.be/0JeuW-mzCts?si=IC4Ns93ZNREbcPau

Locacidn: 1 interior y 1 exterior Género: eleccion libre

Personajes: 4 personajes Camara: cdmara en mano

Marcia es una estudiante universitaria que padece una vida ciclica. Su hermana, sus amigos y

una fiesta entorpecen su rutina y le muestran que no todo es tan real como parece.
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https://youtu.be/shlSZT8WG3M?si=mWEr0SjjB9U0GVnv
https://youtu.be/0JeuW-mzCts?si=lC4Ns93ZNREbcPau

Teke Teke / https://youtu.be/5xReLzeFhV4?si=GOFF40HfBWb6VnrB

Locacidn: 2 interiores y 2 exteriores Género: terror fantdstico

Personajes: 2 personajes Camara: eleccion libre

Carla decide volver a su casa después de pasar un mal momento en lo de sus amigos. Al llegar a
la estacidn se da cuenta que alguien la sigue e intenta escapar y buscar ayuda, pero no sera tan facil ya

que quedara a merced de una vieja leyenda.
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