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Resumen

Walter Benjamin ha enfatizado la importancia de repensar las formas de exposicion y
produccion de la filosofia, y ha experimentado, asimismo, con formatos de escritura
variados. Ahora bien, a casi cien afios de algunas de estas reflexiones, cabe comenzar a
pensar, de la mano de sus ideas, en los formatos propios de la época actual y su discurrir
tecnologico. En este marco, nos proponemos analizar la obra de Natalie Wynn, creadora
del canal de YouTube “ContraPoints”, y el modo en que su producciéon multimedial
ofrece una nueva forma para la reflexion filosofia en la época de su reproductibilidad

digital.

** Es profesora y doctora en Filosofia por la Facultad de Humanidades y Ciencias de la Educacion
(UNLP), donde se desempefia como docente.



1. Introduccién

Mas de una vez se ha formulado la pregunta por la actualidad del pensamiento de
Walter Benjamin, por la potencia de sus ideas para pensar el presente, por el valor de
sus diagnosticos para esclarecer, a través del retrato de su época, algunos aspectos de la
nuestra. En el marco de esas reflexiones, en este trabajo me interesa centrarme en un
aspecto especifico de esa actualidad o, mas bien, en una forma especifica de activacion
o actualizaciéon contemporanea del legado benjaminiano.

Tras diversas oleadas de recepcion, desde lecturas mas politizadas hasta la
consolidaciéon de los estudios benjaminianos como un campo establecido de erudicion y
analisis, cabe preguntarse si estas formas de lectura constituyen las tunicas vias de
actualizacion o de recuperacién de los impulsos que laten en la filosofia del autor. En
este contexto, me interesa reflexionar acerca de qué actores hacen propias en el presente
las tareas que Benjamin le asigna al trabajo intelectual.

Lejos de buscar una respuesta definitiva a dicha pregunta, me gustaria en lo que sigue
dar cuenta de una zona menos explorada de las producciones que pueden pensarse como
herederas de Benjamin, a saber, aquellas que siguen algunas de sus indicaciones, pero
no tanto en los temas o los motivos, sino en la encrucijada especifica que se delimita
entre el estilo y la inscripcion fronteriza en la comunidad académica y en el campo
disciplinar.

Ademas de interpretaciones de la obra de Benjamin y trabajos que recogen sus
preocupaciones y sus diagnosticos, una excursién por los margenes del circuito mas
estrictamente académico o editorial nos permite descubrir, en la filosofia actual, algo del
impetu experimental que signd los textos del berlinés, quien escribi6 crénicas,
aforismos breves y textos autobiograficos, compil6 citas, hablé en radio, dio charlas, y
pensé en cartas.

En los préximos apartados, entonces, me voy a referir, por un lado, a la forma de
filosofar de Benjamin, y, por el otro, a una obra que creo que continda de una manera un
poco herética su trabajo, a saber, la produccion de Natalie Wynn, una ex fil6sofa
estadounidense que mudé su produccion desde el ambito universitario a las arenas

movedizas de YouTube.



2. La forma de hacer filosofia de Walter Benjamin
Para empezar a pensar en la cuestion del estilo, comencemos con una imagen del mismo
Benjamin:
Pensamiento y estilo. El estilo es la cuerda que debe saltar el pensamiento para entrar en el reino
de lo escrito. El pensamiento debe reunir, debe acumular, todas las fuerzas. Pero el estilo debe ir
a su encuentro y relajarse, tal como sucede con la cuerda volteada por los nifios cuando alguno
esta a punto de saltar. (Ob VI, pp. 282-283)
El estilo, los formatos y la forma de exposicién son preocupaciones que recorren la obra
de Benjamin en toda su extension y en su modo mismo de hacer. Adorno, quien atendio
muy tempranamente a este rasgo de la producciéon benjaminiana, lo llamé “el maestro
insuperado” (2003, p. 22) en lo que respecta a la exposicion, y en otra oportunidad
sostuvo que “en contraste con todos los otros fil6sofos [...] el pensamiento de
Benjamin, por paraddjico que pueda sonar, no era uno que tuviera lugar en los
conceptos [...] El abria aquello que no podia ser abierto como si tuviera una llave
magica” (2001, p. 29). Efectivamente y como muestran algunos de sus textos, en
Benjamin la forma de decir o de mostrar configura lo dicho de una manera esencial, en
tal medida que la forma y el contenido de su obra filos6fica no pueden pensarse
separadamente.
En “El autor como productor”, de 1934, Benjamin da cuenta de que nos encontramos
“en medio de un enorme proceso de refundicién de las actuales formas literarias, en el
que muchas de las contraposiciones en las que estamos acostumbrados a pensar podrian
ya perder toda su fuerza” (Ob II/2, p. 301). Recordemos el contexto de estas palabras:
un afo antes Benjamin diagnostica, en “Experiencia y pobreza”, una crisis radical de la
experiencia que se manifiesta en las dificultades para su comunicabilidad, y el cuadro de
época se completa, en EI narrador y “La obra de arte en la época de su
reproductibilidad técnica”, con la crisis de la narracién, la caida del aura y la
estetizacion de la politica, dando cuenta de que la serie de transformaciones que signa la
época lo abarca todo y exige una respuesta urgente de la que la filosofia en su forma
tradicional no parece ser capaz. Ya en las Tesis “Sobre el concepto de historia”, la
exigencia de una reescritura no estetizante del pasado' da cuenta de la persistencia del

motivo de la exposicion en la obra del berlinés, en una época en la que ya que

1 Nos hemos centrado en el problema de la estetizacion en la filosofia de Benjamin en Staroselsky (2018)



“necesitamos historia, pero la necesitamos de una manera distinta a como la necesita el
holgazan malcriado en el jardin del saber” (Nietzsche, en Benjamin, 2009, p. 197).

Esta urgencia en dar cuenta de la situacion critica no es casual, sino que surge de la
inquietud por no construir una imagen del mundo que lo ofrezca organizado y
encaminado hacia un futuro mejor, de la exigencia de una forma de filosofar que sea
capaz de mostrar los peligros que signan la época y de sacudirse “la ilusion de un
mundo sencillo, 16gico él mismo en el fondo, que tan bien se adapta a la defensa de lo
que meramente es” (Adorno, 2003, p. 25).

Volviendo a “El autor como productor”, resulta central atender a la critica que alli
presenta Benjamin a la separacién entre la forma y el contenido de una obra, separacion
que él mismo desarticula al referirse a la escritura como una actividad: debemos
descentrar la atencion de lo que el escritor dice —en la constelacion de los temas, las
opiniones, los debates, el contenido— y dirigirla al proceso real de produccion de los
textos, donde la frontera entre forma y contenido se diluye (Melamed, 2018).

Esta discusion se anticipa ya en 1928, en el “Prologo epistemocritico” que precede al
libro sobre El origen del Trauerspiel alemdn. Alli, Benjamin apunta que “es propio de
la escritura filoséfica enfrentarse de nuevo, a cada viraje, con la cuestion de la
exposicién [Darstellung]” (Ob I/1, p. 223) y coloca a esta cuestion como aquello que
une a la filosofia con el arte. En ese contexto, plantea que “ha sido corriente colocar al
filosofo demasiado cerca del investigador, a menudo en la que es su versiébn mas
limitada. Ninguno parecia ser lugar, en la tarea propia del fil6sofo, para atender a la
exposicién” (Ob I/1, p. 228). En la década del 30, y especialmente en el marco de la
monumental e inacabada Obra de los pasajes, esta inquietud se ligara al montaje y a la
construccion, adquiriendo la forma de la conocida maxima metodoldgica: “Nada que
decir, s6lo mostrar” (Benjamin, Ob V, p. 739). En Infancia en Berlin hacia 1900, a su

vez, encontramos el motivo en una imagen:

El primer armario que se abrié cuando yo queria fue la coémoda. [...] Ahi me encontraba con mis
calcetines, que descansaban amontonados y enrollados de modo que cada uno de los pares fingia
ser una pequefia bolsa. Nada me causaba mas placer que ir hundiendo mi mano en su interior [...]
Lo que me atraia hacia su hondura era lo que llamaba “el contenido”, que mantenia dentro de mi
mano en el interior siempre enrollado. Cuando lo agarraba con el pufio para confirmar su
posesion [...] comenzaba ya a desarrollar la segunda parte de aquel juego, que me conducia de
inmediato a un descubrimiento emocionante. Ahora desplegaba “el contenido” desde el interior
de aquella bolsa. Lo acercaba a mi cada vez mas, hasta consumarse la sorpresa: “el contenido”
salia de su bolsa, con lo que ambos dejaban de existir. No me cansaba de poner a prueba esa
verdad enigmatica: que forma y contenido, la envoltura y lo envuelto, son lo mismo. (Ob IV/1,
pp. 226-227).



Lo que Benjamin, educado en la escuela de Proust, sefiala por la via de los objetos es
que la forma y el contenido no pueden escindirse. El contenido, lo dicho, la verdad, se
deshace en cuanto es retirado de la forma en que se encuentra alojado.

La persistencia de la pregunta por la forma lleva, a su vez, a un cuestionamiento
profundo de los limites de la disciplina misma, en tanto la filosofia suele relacionarse
con un cierto contenido y desatender las formas de exposicion y de escritura. En este
sentido, en “El autor como productor”, Benjamin sostiene que los géneros
literarios/filos6ficos son temporales e indica la necesidad de que sean repensados
teniendo en cuenta las realidades técnicas de cada situacion historica (Ob I1/2, p.
301). Como alli se indica, una de las maneras de transformar los aparatos de produccion
seria la experimentacién técnica con los géneros literarios que implica “superar una de
esas contraposiciones que encadenan la produccién de inteligencia. En este caso se trata
de la barrera existente entre escritura e imagen” (Ob I1/2, p. 307).

Este punto resulta central, en tanto da cuenta teéricamente de un ejercicio de producciéon
que Benjamin habia llevado a cabo algunos afios antes en Calle de mano unica. De
contenido vanguardista, el libro reine textos breves de formato variado que, desde el
humor, el analisis politico, la descripcion o la ironia abordan temas que, en muchos
casos, quedan fuera de los andlisis filos6ficos tradicionales. En el primer texto del libro
el autor es taxativo respecto de la necesidad de “cultivar los discretos formatos del
volante, el folleto, el articulo de revista y el cartel publicitario, que se corresponden
mejor con su influencia en las comunidades activas que el pretencioso gesto universal
del libro” (2014, p. 43).

Sigfried Kracauer, en su resefia conjunta de este libro y El origen del Trauerspiel
alemdn, dice que Benjamin, con su escritura, disocia las unidades experimentadas
inmediatamente generando detonaciones (1999, p. 263). Sin hablar de montaje, el
tedrico del cine parece estar pensando en €l, ya que la potencialidad del cine —y de todo
discurso que quiera dejar de imitar las narraciones y las ficciones que nos forman—
radica justamente en esta disociacion o destruccion de las unidades de sentido tal y
como se nos ofrecen.

A continuacién, intentaremos caracterizar las breves “instantaneas filoséficas” (Richter,

2010, p. 252) con las que trabaja Benjamin, quien las llam6 renuentemente, como



menciona en una carta a su amigo Sholem, “aforismos” —se refiere al libro como
“Aphorismenbuch”)-. Fue Adorno quien las bautizé6 “Denkbilder”, “imagenes de
pensamiento”, usando, como apunta Leslie, una palabra que habia sido introducida al
aleman por Stefan George en una discusiéon sobre Mallarmé, para expresar “una
representacién concentrada de la experiencia, filtrada a través de imagenes, donde la
presentacion de los objetos era su propio comentario filos6fico” (Leslie, 2007, p. 105).

Dos de los rasgos principales de las Denkbilder son su alejamiento del argumento y del
concepto en sus formas clasicas y su espacialidad. El primero nos enfrenta ya
radicalmente con una ruptura de la forma en que tradicionalmente se presenta el
discurso filos6fico, esto es, en torno a argumentos, exposiciones por pasos y
explicaciones. Las Denkbilder, en cambio, rehtisan estas formas de presentacién
trabajando con el rodeo del que hablaba Benjamin en el Prologo de su estudio sobre el
Trauerspiel, y acercandose asimismo a la narracion, que opone al discurso informativo

de la prensa:
El mérito de la informacién pasa, en cuanto esta deja de ser novedad. Ella s6lo vive en ese
momento. Debe entregarse a él y explicarse sin perder tiempo. Pero con el relato sucede otra
cosa: no se agota, sino que almacena la fuerza reunida en su interior y puede volver a desplegarla
después de largo tiempo. (2011, p. 163)
En un sentido contrario al de la informacion periodistica, que “permanece ajena a la
experiencia del receptor, cuanto mas se le impone en la forma de explicaciones respecto
de la cosa” (Weber, 2014, p. 513), el arte, la narracion y las imagenes de pensamiento
con las que Benjamin puebla su filosofia no pueden ser meramente digeridas o
asimiladas. Estas vias de exposicion, lejos de ser meras formas que se le imprimen a un
determinado contenido —como si hubiera un mensaje que puede ser transmitido en tanto
narracion, a través de una pintura o mediante una explicacion— proponen una
experiencia, en el contexto de aquella crisis en la que los sujetos ganan en informacion,
pero pierden orientacion en la vida.
La filosofia no se da aqui como respuesta, y ni siquiera se da como pregunta: se
presenta, a lo sumo, como una serie de preguntas a formular o de observaciones a
realizar, en tanto, como observa César Rendueles, leer a Benjamin “hace saltar por los
aires nuestra sensacion de vivir una realidad completa y saturada, donde incluso los
conflictos contribuyen mansamente a la buena marcha de la realidad constituida” (2013,

p. 168).



El segundo rasgo que nos interesa destacar de las Denkbilder es la espacialidad que les
es propia en su caracter de imagenes. La presentacion de razonamientos deductivos o la
argumentacion por pasos tiene, por su caracter progresivo, una cualidad temporal en la
que los momentos se suceden unos a otros de modo lineal, y el pensamiento del lector
es guiado hacia conclusiones o asociaciones por caminos ya recorridos previamente por
el autor. Benjamin evita este modelo: en “Sombras breves”, de 1933, a su manera
siempre criptica, lo deja claro: “lo decisivo no es la prosecucién de conocimiento a
conocimiento, sino el salto en cada uno de ellos” (Benjamin, 1989, p. 150).

Las imagenes de pensamiento, al trabajar visualmente, son capaces de generar
yuxtaposiciones en un montaje que evita la progresion, y que se hace patente en la
disposicion espacial de los textos en el libro que nos ocupa, cuyas paginas fueron
disefiadas emulando una calle. Como menciona Kraniauskas en su lectura, “lo que
destaca por encima de todo es la organizaciéon simbolica del espacio: la topografia”
(2012, p. 32). Esta manera de presentar las ideas, si bien se presta, podria objetarse, a
confusiones o malinterpretaciones, tiende, como la narracién, a despertar en el lector un
trabajo de elaboracién que podria ser, justamente, la clave para lidiar con la crisis de la
experiencia. L.a idea misma de malinterpretacién, en tanto presupone un contenido fijo —
a modo de mensaje— que el texto representa y que se esconde, velado, tras su forma
criptica, va en contra del motivo de la exposicion tal y como aparece en Benjamin. Sus
obras, y especialmente las Denkbilder que componen Calle de mano tnica, en su
intento por dar respuesta desde la produccién a la pregunta no siempre formulada por el
como de la filosofia, son capaces de ofrecer un nuevo espacio de configuracién del
pensamiento y con él, un nuevo soporte para la reflexion. Asi lo entiende también

Weigel, quien sostuvo sobre este punto:

En las imagenes de pensamiento resulta evidente que escritura y modos de pensar en Benjamin
no pueden separarse, pero también que su manera de pensar en imagenes constituye no sélo la
via especifica de su configuracion teérica, sino también de su filosofia y de su escritura y, por
dltimo, que sus textos no pueden dividirse en forma y contenido. Mucho mas puede extraerse
todavia de las numerosas constelaciones de Leitmotive que forman sus textos, asi como también
puede descubrirse un modo particular de escribir logrado a partir de las tensiones entre la lengua
poética y el metadiscurso conceptual, como si existiera un tercer elemento mas alld de la
oposicién dualista entre literatura y filosofia. (1999, p. 103)

Y es que la potencialidad de la forma de escritura que caracteriza a Benjamin
transforma a la filosofia, que encuentra alli, citando la resefia de Adorno, el modo de

“poner en movimiento al pensamiento que en su expresion tradicional y conceptual



parece rigido, convencional y envejecido” (Adorno, 2001, p. 29). Como veremos a
continuacion, la obra de Natalie Wynn puede comprenderse como realizando una

busqueda parecida.

3. La forma de hacer filosofia de Natalie Wynn

Ante la pregunta acerca de donde es posible encontrar hoy una experimentacion similar
a la que llevd a cabo Benjamin con las formas y los limites de la filosofia, que
abordaremos en esta seccién, solo cabe responder que, en principio, en muchos ambitos.
El ensayo filosofico sigue siendo el entorno mas propicio para la insercién de ciertas
reflexiones filosoficas en el debate publico, con exponentes como Byung-Chul Han,
Giorgio Agamben, Didi-Huberman o Slavoj ZiZek, pero también de la mano de una
variedad de autores (Sara Ahmed, Laurent Berlant, Diego Sztulwark) que se inscriben
en lo que se conoce como el “giro afectivo”, asi como de tantos autores y autoras que
escriben desde el feminismo o el antirracismo.

A su vez, un estudio exhaustivo de las maneras que encuentra la filosofia de flexibilizar
sus formas deberia fijarse en formatos breves como la resefia periodistica, la critica y las
columnas de opinién, donde el estilo se suelta mas que en el formato del paper
académico, y en los ya bien establecidos —pero poco estudiados— espacios de
divulgacion en radio y television. Por ultimo, entre los ambitos que histéricamente han
dado lugar a formas mas novedosas de exponer que tienen en cuenta la insercion del
discurso en un contexto dialogico, la actividad docente en todos los niveles debe ser al
menos mencionada.

Si bien un analisis del caracter, los motivos y los formatos de estas formas de filosofar
seria sin dudas fructifero, a casi cien afios de las incursiones benjaminianas en la
radiofonia y de su andlisis de la reproductibilidad técnica, seria fructifero comenzar a
pensar, de la mano de sus ideas, en las posibilidades especificas de la época actual y su
discurrir tecnologico: ¢Qué soportes y qué formatos se corresponden hoy -
parafraseando a Benjamin— con las comunidades activas?

En este sentido, me interesa mencionar un fenémeno reciente, a saber, la creaciéon de
contenido filos6fico en YouTube, especificamente en algunos canales de videoensayos
como Innuendo Studios, creado por Ian Danskin, Philosophy Tube, de Abigail Thorn y,

centralmente, la obra que Natalie Wynn presenta en ContraPoints.



La ex fil6sofa —como ella misma se presenta—, tras abandonar la carrera académica, se
lanzé a la produccién de una escritura multimedial plagada de humor y referencias a la
cultura popular y comenz6 a politizar mas explicitamente sus videos en 2016 como
respuesta ante el aumento de contenido abiertamente fascista en internet. De su
produccion, cuyo eje estd puesto siempre en el cruce entre la politica y la estética, me
interesa destacar, a modo de presentacion, tres videos.
En primer lugar, “Why I Quit Academia” (2016) funciona como un manifiesto. Si bien
la autora quité el video de la plataforma, la transcripcién del guion puede leerse aun en
su pagina web. Alli, Wynn da razones intelectuales y politicas para haber abandonado el
programa de doctorado que realizaba en la Universidad de Northwestern. Entre las
primeras, cuenta que después de haber sido muy curiosa en el grado, la
hiperespecializacién a la que la obligaba el doctorado la abrum6 y la aburrié. Las
razones politicas, por su parte, se resumen en este recuerdo de un seminario de filosofia
politica:
En la sala todos eran estudiantes de doctorado, inteligentes y articulados, pero estaban tan
enfrascados diseccionando las diferencias entre Rawls y Habermas que no tenian experiencia
argumentando contra posiciones tan de derecha como las que sostiene de hecho la mayor parte
de los estadounidenses en el plano de la politica. (Wynn, 2016)
Tras esta declaracion de intenciones, entonces, Wynn se lanza de lleno al debate
publico, a discutir alli donde cualquiera puede participar: del espacio a puertas cerradas
de los seminarios de filosofia politica, cuya sutileza consideraba, finalmente, poco
estimulante y poco conectada con la realidad politica del contexto geografico e histérico
en que trataba de insertarse, la autora se muda a la plataforma que no pocos fil6sofos
considerarian como el lugar de la mera doxa: YouTube. Alli, encuentra la manera de
integrar opiniones diversas en la forma de videoensayos en los que el montaje es una
estrategia habitual. Para caracterizar su obra observemos un ejemplo, en el que un
problema propio de la época en curso encuentra marcos para ser pensado, a veces en
didlogo con la tradicién de la filosofia y a veces por fuera de su discurrir histérico, en
dialogo con la cultura pop y especialmente con la cultura digital.
En “Cringe” (2020), Wynn despliega toda una fenomenologia de este sentimiento que
nacié y que vive en la cultura online y que podemos definir como una forma de
vergiienza ajena. Asi como Benjamin vio que la humanidad se entretiene en el

espectaculo de su propia destruccion (2015, p. 67), Wynn describe, en los 83 minutos



que dura el video, como nos vemos hipnotizados por el espectaculo de nuestro propio
ridiculo y el de nuestros semejantes.

En el comienzo del ensayo, anécdotas propias y ajenas, cifras de bisqueda de Google y
citas de ensayos académicos actuales sobre el cringe conviven con un estudio
antropologico de los afios 60 y con referencias al trabajo de otros YouTubers.

Los motivos y conceptos que recoge Wynn en su produccién son variados, pero la
encrucijada entre la estética y la politica es el espacio mas visitado, y el tépico
benjaminiano de la estetizacion es revisado mas de una vez, por ejemplo en torno a la
belleza, la opulencia o la vergiienza.

En “Aesthetic” (2018), sostiene en conversacion con Tabby Chan, un personaje que ella
misma personifica: “El mundo en el que vivimos no es un mundo filos6fico. Pensa en
Instagram. Se trata de transformar tu vida en un espectaculo envidiable”, y a

continuacion, a raiz de que Tabby sostiene que “la vida no es un show”, argumenta:
La politica es un show. Mird a tu alrededor, Tabby, tratd de entender lo que esta pasando en el
mundo. El presidente de Estados Unidos es la estrella de un reality show. El siglo XXI es un
siglo estético. En la historia hay épocas de razén y épocas de espectaculo, y es importante saber
en cudl se estd. Nuestra América, nuestro Internet, no es la antigua Atenas, sino Roma, y tu
problema es que vos pensas que estas en el forum cuando en realidad estas en el circo. (Wynn,
2018)
Motivos benjaminianos y motivos que Benjamin no podria haber imaginado encuentran
una nueva forma de inscripcion en la filosofia, que da en estos ensayos con la forma de
mostrar aquello que inquieta, preocupa o peligra de la propia cultura. La obra de Wynn,
si bien dialoga con formatos que cuentan con tradiciones bien establecidas, como el
didlogo y la tradicién ensayistica misma, logra una forma de experimentar con el
formato expositivo de la disciplina acercandose asi al trabajo que Benjamin realiza en
Calle de mano unica, reflexionando —desde el hacer— acerca del aparato con el que
produce, en un sentido bastante préximo al que propone el berlinés en su conferencia de
1934.
A su vez, y no menos relevante, Wynn se vale del humor: se rie de la derecha
estadounidense, se burla de los haters y parodia a Trump no menos que a los principales
referentes de la cultura y el pensamiento occidental, recordando con su cuerpo y con su
voz que “para pensar, no hay mejor comienzo que reir” (Benjamin, Ob II/2, p. 313).

Lejos de tratarse de instancias de divulgacién de la filosofia, entonces, estos usos de las

nuevas plataformas pueden ser pensados, no sin contradicciones ni matices, como
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exploraciones que intentan conectar con las comunidades en las que se insertan. Resta

evaluar, si acaso cabe, en qué medida lo logran.

Consideraciones finales

Varios aspectos de la produccion de Wynn recogen algunas de las caracteristicas de la
filosofia de Benjamin que tuvimos en cuenta anteriormente, permitiéndonos inscribirlos
en una cierta tradicion, en la que la filosofia se escapa del impulso endogamico y sale al
encuentro de formas nuevas de presentarse.

Me interesa recoger, para finalizar, tres rasgos del contenido de ContraPoints que
permiten acercar su trabajo al de Benjamin. En primer lugar, Wynn se distancia de los
centros de produccion de saberes y elige los margenes de la academia y del circuito
editorial como lugares a los que ir a pensar, creando hibridos de arte, comunicacién y
filosofia. En segundo lugar, explora formas de exposicion diferentes a la que caracteriza
a la escritura académica: a las citas textuales de textos publicados se le suman citas de
tweets que invitan al pensamiento no experto a sumarse a la conversacion. A su vez, la
utilizacion del video y la musica dan lugar a la presencia del cuerpo de la autora: las
palabras cobran vida en los gestos, las personificaciones y en la expresividad propia del
registro oral. Por ultimo, la ensayista le da dignidad filoséfica a temas que la produccién
académica tiende a pasar por alto, atendiendo a las formas de experiencia de sus
contemporaneos que, no menos que los de Benjamin, gritan como recién nacidos en los
sucios pafiales de esta época (Ob II/1, p. 219), y lo hace reflexionando sobre la cultura
en internet, dando cuenta de que nuestra relacion con la técnica —y nuestra relacion con
el mundo, esto es, nuestra experiencia—, se juega hoy muy claramente en torno a los
dispositivos, los consumos y las relaciones mediatizadas digitalmente.

La actualizacion de la filosofia de Benjamin, en este punto, nos permite encontrar un
marco para conceptualizar estos hibridos de arte, comunicacién y filosofia en la época
de la reproductibilidad digital, en tanto asi como puede decirse de Benjamin, como él
dijo de Proust, que “nunca hasta entonces habia habido nadie que nos mostrara las cosas
como é1” (Ob II/1, p. 328), la experiencia que ofrece ContraPoints permite pensar que

nunca habia habido nadie que nos mostrara la filosofia como Natalie Wynn.
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