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“Las épocas tifien a los hombres que pasan por ellas”

H. Balzac (1835)
Génesis

Antes de llegar a la Facultad de Periodismo y Comunicacion Social, cursé dos
afos la Licenciatura en Artes Audiovisuales. Una mafana mientras estaba
cursando Sonido Il, decidi dejar la carrera. No era para mi. Ni la formacién en

particular, ni la facultad en general.

Desde chico dije que iba a estudiar periodismo, pero en algun momento de
sexto ano del secundario, después de elegir algunas optativas de cine en mi

colegio, me decanté por la Facultad de Bellas Artes (hoy Facultad de Artes).

En 2019, posteriormente a ese pequefo desvio, en el cual me hice de muchas
herramientas audiovisuales y amistades que hoy se desempefian en ese
ambito, comencé la cursada de la Licenciatura en Comunicacién Social.

Pensaba seguir ambas carreras, pero terminé abandonando Cine.

Para 2021, saliendo de la pandemia, cursé Audiovisual || con Tomas Canevari
como docente. Alli, volvi a reencontrarme con la disciplina pero desde otra
perspectiva. Una forma de contar historias, pero no solo con las herramientas

del lenguaje artistico, sino también desde el oficio del periodista.

En la pandemia encontré unos cuadernos que habia dejado mi abuelo
contando cémo habia llegado su madre a Argentina en 1907. Ahi comenzd una
busqueda entre sus cosas para saber mas de su historia, y con la suya, saber

mas de la mia y también, sin quererlo explicitamente, de la ciudad.

En un primer momento fue una reconstruccion meramente familiar. Preguntarle
a mis parientes qué habia sido de su vida mas alla de su etapa como abuelo (la
unica que le conoci). A medida que iba avanzando, mas interactuaba la ciudad
con sus vivencias. Los lugares que él habitaba eran lugares comunes para los
platenses, la Universidad Nacional de La Plata (UNLP), su club de barrio, las
amistades.



Todas esas vivencias fueron quedandose en el tiempo, los lugares mutaron y
también las personas que los habitaron ya no estan. Sin embargo, aun
permanecen resabios, marcas y sefiales. Como si fuera un juego de
rompecabezas, el trabajo fue el de la reconstruccion de su vida y la busqueda

de sus huellas, impresas en la ciudad de La Plata.

Recuperando a Elsa Tabernig (1964), la docente advierte que en las obras de
Balzac nada ni nadie esta simplemente ahi. “Todo estd engendrado por los

sucesos Y fuerzas histéricas” (p. 160).

Mas alla de los recursos artisticos que se puedan tomar en cualquier formato
del arte, los sujetos también estamos atravesados por esas mismas fuerzas
que impulsan a un autor a escribir, o grabar, o componer. En una sociedad que
tiende a la atomizacidn y el individualismo, es menester recuperar las vivencias
pasadas para poder comprender como se llego hasta cierto punto, y que nada

se realiza solo, sino en un contexto social especifico.
La Plata, fuente inagotable

La historia de La Plata (como todo suceso histérico) también esta enmarcada
en la historia del pais, que va desde sus comienzos en 1882 con la puja con la
Ciudad de Buenos Aires y el anhelo de Dardo Rocha de convertirla en la capital
de Argentina, hasta el dia de hoy, que es sostenida mayormente por sus

grandes instituciones, y la gente que las habita.

En La Plata anduvo el primer tranvia eléctrico de Sudamérica, y también fue la
primera ciudad del subcontinente en contar con alumbrado eléctrico publico.
Con la UNLP también se dio la apertura de la primera Escuela de Cine de
Latinoamérica, y mucho mas cerca en el tiempo, la primera carrera universitaria

de periodismo deportivo.

En La Plata también se rompié con la hegemonia de los denominados “cinco
grandes” del futbol argentino; lo logré Estudiantes de La Plata en el
Campeonato Metropolitano 1967. En La Plata naci yo, mi hermana, mi padre,
dos de mis abuelos, y algunos de mis bisabuelos. En La Plata se forjo la
identidad de mi familia, pero no solo eso, sino que la de miles de personas que



habitaron y habitan este suelo, donde convergen tantas historias como sujetos

haya; dandole una identidad unica e irrepetible.

En la Facultad de Periodismo, en las tantas materias creativas que tuvimos,
repitieron hasta el cansancio: “escriban/documenten/investiguen de lo que
conocen”, y yo a mi ciudad la conozco. Este documental es una reivindicacion a
habitar lo propio, a demostrar la importancia de cuidar el patrimonio cultural. En
un mundo donde la globalizacion arrasa, es importante contar las historias que
interpelan a uno, con nuestras palabras, con nuestras herramientas, con

nuestras formas.
Descripcion del trabajo

A partir de este Trabajo Integrador Final desarrollamos un producto audiovisual
en formato documental sobre la relacion intrinseca que hay entre la identidad y
el espacio que cada sujeto habita. Con las herramientas que brinda el lenguaje
audiovisual, este TIF se sumerge en la relacion de una persona con su entorno,
y explora las formas en que el lugar en el que uno habita, marca y moldea las

vivencias de cada sujeto.

El documental atraviesa mas de cien afios de historia de La Plata, capital de la
provincia de Buenos Aires, tomando como recurso narrativo la historia de Jorge
Carlos Sica, un hijo de italianos que llegaron al pais a principios del siglo XX.
En él se materializa la memoria colectiva de miles de hijos de inmigrantes que
desembarcaron en las costas del Rio de La Plata conformando un nuevo

territorio y nuevas identidades.

A través de las distintas vivencias del protagonista, tanto familiares como
laborales y sociales, se realiza un paralelismo con la historia y memoria
colectiva de la ciudad de La Plata. A su vez, el hilo narrativo de la historia se
desarrolla mediante la autorrepresentacion (Doelker, 1982), donde un joven
investigador, nieto del personaje principal, recorre y recupera la historia de los

lugares que transitd el protagonista.

Asi, este documental da cuenta acerca de como la historia personal de cada
sujeto esta indefectiblemente atada a la historia del lugar donde vive. Las



vivencias del protagonista del documental forjaron la memoria colectiva de su
familia y, a la vez, estas trayectorias personales o familiares fueron moldeadas

por la ciudad.

Esas vivencias e instituciones que forman parte del documental y ayudan a la
construccion de la identidad son: la familia, la ciudad de La Plata, la educacion
(anclada en la Escuela Graduada Joaquin V. Gonzalez, el Bachillerato de
Bellas Artes y el Colegio Nacional Rafael Hernandez), la arquitectura y la

participacion civica y deportiva en el Club Universitario.

Esta produccion audiovisual esta dirigida al publico en general, ya que, pese a
estar anclada en La Plata, reflexiona en torno a temas que pueden convocar a
habitantes de otras ciudades, a personas que tengan intereses en la
construccion de la identidad, lo cultural y lo urbano. Asi también, a personas a
quienes las movilice la historia local, la memoria colectiva y a los periodistas

que se desarrollan en el ambito de las producciones audiovisuales.

Metodolégicamente, este documental esta atravesado por un enfoque
cualitativo. En términos de Taylor y Bogdan (1984), esto sirve para la
investigaciéon que produce datos descriptivos, que utiliza las propias palabras
de las personas. En este sentido, como desarrolla Piovani (2007), la entrevista
sirve para entender las experiencias de los actores en sus propios términos.
Como plantea el autor, con la entrevista se puede acceder y dar cuenta de
situaciones que no podrian observarse de otro modo. Por lo tanto, esta técnica
cualitativa también forma parte del documental. Los entrevistados son distintas

personas que habitaron y habitan en la ciudad, en varios momentos histéricos.

Retomando a Christian Doelker (1982), que plantea que la realidad en si misma
no es reproducible, pero si se puede referenciar de distintas maneras. Para
eso, el documental se vale de la auto-representacién, con la investigacion
pertinente para llevarlo a cabo. Es decir, el narrador principal de la historia
aparece en escena representandose a si mismo frente al espectador. El autor,
para definir este método, cita la siguiente frase: “no hay nada tan veraz como la
persona que habla a la camara”.



Sin embargo, nuestro documental ahonda en el pasado, por lo cual se vale,
también, del registro de reconstruccion, en términos de Doelker. Con esto, se
logra referenciar a situaciones reales del pasado que no pudieron ser
capturadas de manera directa. De esta forma, donde no hay fuentes
documentales que den cuenta de los hechos, se puede reconstruir un

acontecimiento a través del montaje y la ficcion.
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Palabras clave

documental audiovisual - La Plata - memoria colectiva - comunicacién y cultura
- identidad

Estado del arte

En Las ciudades invisibles (1972), Italo Calvino hace un racconto de fabulas
que le introduce Marco Polo al rey de los tartaros Kublai Kan sobre distintas
ciudades del mundo. Todas ellas son ficticias, pero tratan, desde un punto de

vista poético, las distintas maneras de habitar y concebir las urbes.
Sobre su inspiracion y qué son efectivamente las ciudades, el autor dijo:

Las ciudades son un conjunto de muchas cosas: memorias,
deseos, signos de un lenguaje; son lugares de trueque, como
explican todos los libros de historia de la economia, pero estos
trueques no lo son solo de mercancias, son también trueques de

palabras, de deseos, de recuerdos. (Calvino. 1983)

En esa clave entendemos a La Plata. Un lugar lleno de trueques de palabras,
deseos, recuerdos. Hay cientos de ejemplos de investigaciones, recopilaciones
y producciones que buscan desentrafiar ese conjunto de vivencias dentro de la

ciudad.

Una de esas investigaciones es La Plata: Una geografia literaria, de José Luis
de Diego (2019). El investigador hace una recopilacion de distintos escritos que
transcurren en la ciudad. El autor habla de un emprendimiento que sirve para
dotar de una identidad cultural a La Plata a través de la representacion en los
textos. Los escritores van desde Domingo Sarmiento en los comienzos de la
ciudad, hasta Esteban Lépez Brusa relatando la desapariciéon de una serpiente
en el zooldgico. De igual manera, podemos pensar que el documental, que
traza el paralelismo entre la vida de mi abuelo y la historia de la ciudad, buscé

hacer algo similar: contribuir con la identidad cultural de la ciudad.

En este documental en particular, buscamos desandar qué procesos sociales
fueron sucediendo a lo largo de cien afios de historia en una ciudad especifica
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para lograr entender como se llegd hasta esta conformacion identitaria
colectiva. ;Qué es ser de Estudiantes? ;Qué representa la UNLP? ;Qué es

ser platense?

En esa busqueda se embarcd Felipe Bertola, licenciado en Comunicacion
Social con su TIF Identidad pincharrata: Lxs desaparecidxs de Estudiantes de
La Plata (2023). El es nieto de cuatro desaparecidos en la ultima dictadura
civico-militar argentina (1976-1983). Es una produccion grafica, donde, a través
de croénicas, retoma la historia de algunos socios del club que fueron
desaparecidos en la ultima dictadura. Indefectiblemente, en esa reconstrucciéon
pinta una época de la ciudad. La historia de Estudiantes esta atada a la historia
de La Plata, y viceversa. En realidad, todos los clubes estan atados a las
historias de sus ciudades, y esas instituciones estan atadas a la gente que
habita esos lugares. Mas alla de contar la historia particular de Horacio Ungaro
y Daniel Favero, la produccion busca ahondar en la construccién de la

identidad pincharrata.

Siguiendo por la vereda de Estudiantes, otra produccion que ahonda en la
construccion identitaria de la ciudad es el trabajo integrador final de Leonel
Sanchez, Joaquin Moya y Agustin Jauregui Lorda, Con todxs, contra todo
(2020). El libro intenta hacer un racconto de distintos puntos en la historia de
Estudiantes que lograron forjar la identidad que tiene hoy en dia. En 2023,
muté de TIF a casi libro de bolsillo que puede ser adquirido por internet o
también circulando en distintas ferias de la ciudad. El producto fue distinguido

por el Concejo Deliberante de La Plata.

Manteniéndonos en producciones que fueron realizadas por estudiantes de la
Facultad de Periodismo y Comunicacion Social, nos encontramos con Ana
escribe la novela de Renzo (2016) de Silvana Casali. La primera novela de
ficcion que funcioné como tesis dentro de la facultad cuenta la historia de
Renzo Casali, tio de Silvana, y recupera su historia personal para ahondar en
la identidad y la memoria colectiva con herramientas propias de la literatura.

Yendo al plano audiovisual, hay una frase de Pino Solanas que resuena en
este documental: “en mis peliculas hice memoria contra el olvido” (Barrientos,
2007).
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Lo que plantea uno de los mejores directores de cine de la historia argentina,
se ve reflejado a lo largo de su filmografia. La frase se da en el 2007, en la
reconstruccién post saqueo y en la presentacion de tres documentales que van
a dar cuenta de la miseria planificada en la que se embarcd Argentina:
“Memorias del saqueo” (2004), “La dignidad de los nadies” (2005) y “Argentina
latente” (2007). De todas maneras, sus dos obras cumbres de ficcion fueron:
“El exilio de Gardel” (1985) y “Sur” (1988). En la primera, utiliza como excusa
narrativa su exilio en Paris junto a muchos otros argentinos durante la ultima
dictadura, y en la segunda se adentra en las personas que se quedaron en el

territorio y sufrieron los delitos cometidos por el Estado Argentino.

Por ultimo, también podemos pensar en “Danubio” (2021) de Agustina Pérez
Rial. EI documental hace una resignificacién sobre el material de archivo,
basandose unicamente en él para, a través de una voz en off, recrear vivencias
que pudieron suceder en su Mar del Plata natal en plena dictadura de Ongania
(1966-1970). Utilizando unicamente imagenes de la década del 60, la directora
logra contar la historia de una mujer soviética que fue espiada por las fuerzas

de inteligencia argentinas en el Festival de Cine de Mar del Plata 1968.
Objetivos generales y especificos

Objetivo general

Realizar un documental audiovisual que dé cuenta, a través de cien afos de
vida en la ciudad de La Plata (1907-2012), de la profunda relacién constitutiva

entre el espacio urbano y los sujetos.
Objetivos especificos

- Indagar la relacion entre un sujeto y los espacios urbanos que habita.

- Aportar al campo de la comunicacion y el periodismo una reflexion con
respecto a la memoria colectiva, la historia, la ciudad de La Plata y la
produccion audiovisual.

- Conjugar dos tramas dentro del documental, una de la vida del
protagonista en paralelo a la historia de La Plata y otra de la
investigacion periodistica necesaria y la vivencia del realizador a la hora

de llevarla a cabo.



13

- Reflexionar en torno a la relaciéon entre las ciudades y las trayectorias

biograficas a través del tiempo.
Herramientas teodricas

El audiovisual, a grandes rasgos, es una imagen en movimiento acompafada
de sonido. En realidad, las imagenes no se mueven; nuestro cerebro, cuando
percibimos cierta cantidad de imagenes a la vez, entiende que se mueven. Esto
se da debido a la persistencia retiniana. Las imagenes se quedan una décima
de segundo mas en nuestro cerebro, por lo tanto entendemos que se estan
moviendo, pero es una ilusion Optica. Y antes de llamarse audiovisual se lo
conocié como cinematografo, ya que no habia capacidad para grabar y luego
reproducir los sonidos. Recién en la década del 20 algunas peliculas

comenzaban a poder escucharse.

Los hermanos Lumiére, creadores del cinematdgrafo, enviaban camardgrafos a
distintas partes del mundo para capturar imagenes y posteriormente
proyectarlas en sotanos parisinos. Uno de ellos fue el polaco Boleslaw
Matuszewski, que ademas de ser un operador, escribié teoria sobre la
incipiente técnica de captura visual. En 1898 escribe Una nueva fuente de
historia, donde comenta la importancia de utilizar este nuevo formato para
documentar distintos hechos de la realidad, como fuente de informacion
histérica o educativa. Ademas, le recomienda al gobierno francés la creacién
de un archivo donde se pueda clasificar, tipificar y almacenar todas las

peliculas.

Entonces, estos primeros metrajes, tales como “L'arrivée d'un train a La Ciotat”
(1895) o “La Sortie de l'usine Lumiére a Lyon” (1895), pese a no ser
documentales como los entendemos hoy en dia, si surgieron de la necesidad
de poder documentar de manera fotografica (y con las nuevas tecnologias,

cinematografica) distintos sucesos de la vida cotidiana.

Segun cuenta el historiador neerlandés Erik Barnouw en EI documental.
Historia y estilo (1993), Robert Flaherty, conocido como el primer
documentalista de la historia, tuvo que manipular la realidad que él conocia
para poder mostrarla de mejor manera. El hombre que de oficio recorria cuevas
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y lagos buscando minerales en Canada, que alli conocié la vida de los
esquimales, tomd decisiones estéticas, artisticas y dirigié su mirada en ciertos
aspectos para poder hacer el primer documental de la historia, “Nanuk, el
esquimal” (1922).

A lo largo de cinco afios, Flaherty fue documentando distintos momentos de la
vida de los esquimales, pero un incendio en su casa hizo que perdiera la
mayoria de la pelicula. Con esto, el director decidié hablar con Nanuk, cazador
de los itivimuit, para que él y su familia protagonizaran el metraje y asi poder

manipular los tiempos y acciones de los sujetos.

Casi un siglo después, Bill Nichols (1997) plantea que el formato audiovisual
documental tiene cuatro maneras distintas para representar la realidad. Puede

ser expositivo, observacional, participativo o reflexivo.

Este metraje, “Las casas de mi abuelo”, se encasilla en la modalidad de
representacion reflexiva. En esos términos, comprendemos este producto
audiovisual como una construccion narrativa que refleja la subjetividad del

realizador. Es una forma de realizar mas autocritica y consciente.

Nichols plantea que: “(...) la posibilidad de la argumentacion irrefutable, el nexo
inquebrantable entre la imagen indicativa y aquello que representa, resultan
sospechosas” (1997, p. 97) haciendo referencia a que no hay nada en pantalla
que esté simplemente dado, sino que son construcciones subjetivas del

realizador.

Pensando en el término documental, el autor también plantea que los
realizadores documentalistas comparten una misma visién, la de buscar
representar un mundo historico, y no uno imaginario, en contraposicion con la

ficcion.

En este sentido, uno de los conceptos que orientan nuestra produccion es el de
identidad. Stuart Hall (2003) enfatiza en la importancia que tienen los contextos
especificos para la construccion de la identidad. El autor rompe con el
paradigma esencialista para introducir la importancia de la construccion

relacional que ayuda a entender esta categoria en clave relacional.
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Respecto a ese concepto de identidad y la subjetividad inherente anteriormente
mencionada, podemos relacionarlo con lo que plantea Elizabeth Jelin (2001),
que propone que la memoria colectiva no es una reproduccidén objetiva del
pasado, sino un proceso dinamico que tiene varias aristas, como la seleccion,
la reinterpretacion de experiencias pasadas por parte de individuos y grupos
para lograr entender situaciones presentes. La autora esgrime que se trata de
un proceso social que se va reconstruyendo constantemente y sirve como
herramienta para la conformacion de identidades colectivas. Hay una gran
cantidad de producciones comunicacionales de distinto tipo que muestran este
proceso dinamico, desde investigaciones hasta programas de radio, pasando

por el medio audiovisual.

En este sentido, y desde el campo de la comunicacion, retomamos la
perspectiva planteada por el teérico Héctor Schmucler (1997), la de una forma
de pensar a la comunicacion y la cultura, tratando de construir un saber que
nos incluya. “Desde la cultura, desde ese mundo de simbolos que los seres
humanos elaboran con sus actos materiales y espirituales, la comunicacion

tendra sentido transferible a la vida cotidiana” (p. 8).

En esa linea que entrelaza a la comunicacion, la cultura y la vida cotidiana, la
cuestion espacial cobra notoria relevancia. Entonces, se recupera la
perspectiva de los estudios sociales urbanos, entendidos como “la relacion
compleja y productiva entre el espacio socialmente construido y las practicas
sociales de habitarlo y producirlo” (Canevari, 2022, p.251) para reflexionar
acerca de la construccion de identidades y memorias colectivas en un territorio
concreto como se aborda en este trabajo. De esta manera, a través de un
personaje principal, el TIF propone adentrarse en la cuestidén del habitar, de la
propia experiencia y las vivencias de los sujetos, ausentes en muchas
investigaciones, para dar cuenta del modo en que atraviesan lo que Segura

(2021) nombra como “la espesura de la ciudad”.

Entonces, pensando a la ciudad como un entramado de relaciones que se
desandan dentro del documental, podemos encontrar diversas historias dentro
de la misma. Carlo Ginzburg, historiador italiano, escribié y publico en 1975 El

queso y los gusanos, un libro que recupera las vivencias de Menocchio, un
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molinero que vivié en ltalia en el siglo XVI y fue juzgado por la Inquisicién. Esta

escritura fue encuadrada dentro de la microhistoria.

En palabras de Beatriz Bragoni, historiadora cuyana, en la microhistoria la
reconstruccion de la cultura se realiza a través de la exploracion de las
practicas sociales. Se parte de las relaciones interpersonales: la vida en el
campo italiano en la Edad Media, o las vivencias de alguien en la ciudad de La
Plata en el siglo pasado. “(...) la posibilidad de ver y comprender el
comportamiento social no circunscripto tan solo al mundo de las élites” (Bragoni
1998, p. 141).

Retomando la idea que define al documental como algo que busca retratar un
mundo historico, y esta rama de la ciencia social, la microhistoria, podemos
situar a nuestra produccion audiovisual como la busqueda de la reconstruccion
histérica de la ciudad de La Plata a través de las vivencias de un sujeto

particular.

La posibilidad que brinda la imagen en movimiento hace que esa busqueda
pueda retratarse de manera documental. Ver como el paso del tiempo fue
transformando la ciudad de manera arquitecténica, pero no solo de esa
manera, sino también como las distintas vivencias fueron a su vez cambiando
paradigmas de pensamiento, de practicas sociales y de concepciones éticas y

morales.
Métodos y técnicas

Metodolégicamente, este documental estuvo atravesado por un enfoque
cualitativo. En términos de Taylor y Bogdan (1984), esto sirve para la
investigaciéon que produce datos descriptivos, que utiliza las propias palabras
de las personas. Esta metodologia permite entender a los sujetos como

personas con un contexto definido.

Una de las técnicas mas conocidas y antiguas del enfoque cualitativo es la
entrevista, ya sea cerrada, como un formulario, o abierta. Como desarrolla
Piovani (2007), la entrevista sirve para entender las experiencias de los actores
en sus propios términos. En palabras del autor, y como sefialamos

anteriormente, con la entrevista se puede acceder y dar cuenta de situaciones
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que no podrian observarse de otro modo. Por lo tanto, esta técnica también

formo parte del documental y la investigacion.

En ese sentido, las entrevistas funcionaron para ahondar en distintas aristas
del documental. Fueron entrevistadas personas que hoy habitan el Club
Universitario, pero también otras que formaron parte de la institucién el siglo
pasado. Miguel Bertarelli, ex baloncestista del club y ex Secretario de Deportes,
contod distintos momentos de la historia de Universitario que permiten entender
su ligazoén para con la ciudad; desde su llegada de nifio en 1950, hasta la
Asamblea del 2014, donde se decidid no vender la Sede Nautica para no

perder patrimonio historico.

De igual manera, fueron entrevistados distintos sujetos que conocen la historia
del Colegio Nacional Rafael Hernandez, desde historiadores hasta docentes. A
su vez, fue entrevistada la directora del Centro Experimental de Arte Vigo, Ana
Gualtieri, que formd parte del mundo artistico plastico en la ultima mitad del
siglo pasado. En ellos se replican las vivencias de las personas que habitaron

la institucion.

Por ultimo, también fueron entrevistados un par de familiares del sujeto a
investigar, para dar cuenta de vivencias dentro del seno familiar, y no
solamente en la vida publica. La pregunta disparadora, en este caso, fue la

misma para las dos personas: ; Como conociste a mi abuelo?

Nuestro documental ahondd en el pasado, por lo cual también se valié del
registro de reconstruccioén, en términos de Doelker (1982). Con esto, se logra
referenciar a situaciones reales del pasado que no pudieron ser capturadas de
manera directa. De esta forma, donde no hay fuentes documentales que den
cuenta de los hechos, podemos reconstruir un acontecimiento a través del

montaje y la ficcion.

Entonces, ficcionalizar algunas escenas permitido que también haya un material
audiovisual de algunos hechos que solo podian ser descritos de modo oral,
mayoritariamente en el ambito familiar. La posibilidad de ficcionalizar la escena
y mostrarlo con imagenes puede darle mayor fuerza a que simplemente una

persona lo cuente.
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Por ultimo, el film también conté con documentos de archivo, tanto de dominio
publico como de caracter privado. Esto, segun Pablo Lanza (2013), sirve para
producir nuevos significados, romper con la pretension de objetividad y
recontextualizar los archivos. Un edificio puede ser unicamente eso, un edificio,
pero con la resignificacion de relatos de personas que lo habitaron, otros
testimonios, una contextualizacion general de la situacion, es posible darle vida

al concreto de la ciudad.

Para ello, se consultaron diversos repositorios online y bibliotecas de la ciudad
y el pais. Tal es el caso de la Hemeroteca de la UNLP, el Archivo Histérico de
la UNLP y de la Legislatura Bonaerense como asi también el Archivo del
Ministerio de Infraestructura de la Provincia de Buenos Aires. Alli, se pudo ver
material de la ciudad pertinente para la investigacion; mas que nada a través
de publicaciones del diario El Dia, y también fotografias y videos de distintas

epocas.

De igual manera, se visitaron diversos archivos y secretarias, como la del Club
Universitario de La Plata. Alli, no solamente se pudo hablar con personas que
habitaron el club, sino que por medio de actas, documentos, fotografias e
informes, se pudo también reconstruir parte de la historia de la ciudad en

general, a través de las vivencias del club en particular.

También se consiguieron archivos publicos como actas de nacimiento, de
defuncién, certificados de matrimonio, analiticos y curriculums, que fueron
dando cuenta de como iban cambiando las épocas dentro de la ciudad. Dentro
del documental hay tres casamientos, uno en 1931, otro en 1961 y el ultimo en
1993. Hay, entre los tres, infinitas diferencias de las que se puede dar cuenta

por medio de lo adquirido en los distintos archivos.
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Desarrollo del proceso de produccion y reflexion

Sabado 2 de abril de 2022

Abro Twitter y esta lleno de hilos de Malvinas. Googleé Islas Malvinas y entré a
Wikipedia a ver un poco de la historia anterior a la Guerra de 1982. Lei un poco
en profundidad sobre el Operativo Condor y me quedé con la historia de la
periodista Cristina Verrier, unica mujer que formé parte de la toma de Malvinas
en el 66. Durante dos dias, en el Hipédromo de Puerto Argentino flamearon

banderas blanquicelestes.

En el 2014, esas mismas banderas fueron puestas en exhibicion en distintos
puntos del pais. Cristina Verrier le entregé a Cristina Fernandez de Kirchner
uno de los estandartes en un acto conmemorativo por el 2 de abril. Los demas

estan repartidos en distintos puntos del pais.

Un afo antes de la entrega de las banderas del Operativo Céndor, el 2 de abril
del 2013, me encontraba en Plaza Islas Malvinas, a pocas cuadras de casa,
para realizar una entrevista a José Luis Aparicio, ex combatiente de Malvinas.
Volvi a casa con dos companeros del colegio, que tuvieron que pasar la noche
porque todo el barrio estaba inundado. Dormimos en el suelo de la habitacion

de mi hermana, que era la Unica que tenia la pieza en el piso de arriba.

El 31 de marzo del 2022 hablé por primera vez de la idea de mi TIF con una
docente. Fue con Silvana Casali, quien fuera mi profesora de dos materias en
el 2019 y ahora yo me habia convertido en su ayudante para Introduccion al
Pensamiento Social y Politico Contemporaneo. Habia leido su tesis Ana
escribe la novela de Renzo (2016), la primera ficcion de la Facultad. Me gusto
mucho. También, me gustdé cdmo ese Renzo y ella misma habitaban la ciudad

y después cdmo ella logré volcarlo en el producto final.

Mi idea no sé cuando surgi6é con exactitud, pero fue creciendo a medida que el
tiempo pasaba y las materias se apilaban en el Siu Guarani. La muerte de mi
abuelo, las charlas que nunca pude tener, y una carpeta donde él recopilaba
arboles genealdgicos, documentos de sus padres, fotos viejas, y una larga lista
de todas las casas donde vivio. Ese hallazgo en la pandemia fue el puntapié

inicial. Habia una historia detras de todo eso, y habia que contarla.
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El cineasta italiano Nanni Moretti dirigio en 1993 “Caro Diario”, una pelicula
autobiografica sobre cdmo era su vida en Roma. El film fue aclamado por la
critica y galardonado en muchos festivales, pero a mi no me gusto. Fue una de
las tantas peliculas que vi en la pandemia, encerrado en mi casa. Si pude
quedarme con una frase que él dice al comienzo: “Anche quando vado nelle
altre citta, l'unica cosa che mi piace fare &€ guardare le casse, che bello sarebbe
un film fatto solo di casse” (“Cuando voy a otras ciudades, la Unica cosa que

me gusta hacer es mirar las casas, qué bello seria una pelicula s6lo de casas”).

Una pelicula solo con casas y ninguna trama seria imposible de ver, o tal vez
no, pero si comparto la idea que las casas tienen una belleza propia y, a su
vez, ocultan muchas historias. La arquitectura de una ciudad dice mucho de
ella y, como plantea Moretti, yo quiero explorar la forma de mi abuelo de habitar

sus casas y su ciudad, que también es mi ciudad.

Por medio de las vivencias personales de mi abuelo se puede anclar y articular
la realidad platense y argentina de las distintas épocas. El matrimonio de sus
padres en La Plata en la época aluvional de inmigrantes en 1931, su militancia
peronista, su vida deportiva y dirigencial en el Club Universitario, sus estudios y
el nacimiento de sus hijos durante la proscripcién. Su amistad con el artista
Edgardo Vigo, su sociedad con Ramirez, arquitecto exiliado antes del Golpe y

la ultima dictadura. Su etapa como abuelo y la profesion de arquitecto.
22 de mayo del 2022

Tras varias charlas con Silvana Casali sobre el contenido de mi TIF, y también
acerca de qué productos audiovisuales y bibliograficos podrian servir como

materiales complementarios para ella, me puse a escribir nuevamente.

En noviembre del 2021 tuve la posibilidad de ir al Festival Internacional de Cine
de Mar del Plata. Tomé el tren desde Constitucidén y paré en lo de Guido, un

amigo que hice cuando estudiaba cine en Bellas Artes.
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Pude ver “Tres en la deriva del arte creativo” (2021) de Pino Solanas en el
Shopping Aldrey. Era una funcién a las 11 de la mafiana, muy temprano para ir

al cine, pero normal en el contexto de un festival.

La pelicula es un documental autobiografico de Pino Solanas y dos amigos
mas (Yuyo Noé y Pablo Pavlovsky), artistas los tres, donde exploran cémo sus
vidas fueron moldeando sus obras. Las mujeres, los hijos, el exilio, la economia
y la politica. Hubo algo de ese documental, en el trato tan humano de tres
viejitos que comenzaban a coquetear con la muerte, o simplemente en la gran
capacidad de transmitir emociones de Pino, que nos encontré a Guido y a mi

llorando en el Aldrey.

Esas herramientas que utiliza Solanas, la narracion en primera persona, las
entrevistas a sus amigos, a sus familiares. Es decir, esas técnicas tan
personales para hablar de temas generales y partes de la memoria colectiva
como el exilio, la ultima dictadura, o hasta el amor y la amistad, hicieron que
me plantee en ese momento, inconscientemente quizas, que en la historia de

mi abuelo yacia la historia de mi ciudad, y que era necesario explorarla.

En ese mismo festival y mismo cine también pude ver “Danubio” (2021), de
Agustina Pérez Rial. Otro documental, en este caso sobre una sociedad
secreta eslava en Mar del Plata durante la dictadura militar comandada por
Ongania. Danubio es la 6pera prima de la directora, que decidié sélo utilizar
imagenes de archivo. El afo era 1968, la Primavera de Praga y el Mayo
Francés habian apenas ocurrido. Argentina era presidida (de facto) por el
militar Ongania, que llego al poder después de derrocar a lllia. En ese contexto,
todos los artistas nacionales decidieron boicotear el festival, exceptuando a
“Coca” Sarli y Armando Bo.

Tras la desclasificacion de archivos de espionaje estatal durante el festival a la
delegacion soviética y distintas naciones alineadas al socialismo, la directora
recibid6 esos documentos y vio factible hacer un documental que aborde el
tema. Festival de cine internacional en su ciudad, inmigracion eslava,

socialismo y organizacion politica y, por ultimo, el olvido.

30 de octubre de 2022



23

El 14 de septiembre le mandé un mail a Tomas Canevari, preguntando si
queria ser el director de este TIF. Le conté mi proyecto y acordamos tener una
charla online el 21 de septiembre. El 19 le pregunté oficialmente a Silvana
Casali si ella queria ser codirectora. Contesté que si, pero que no podia estar

en la reunion porque era su cumpleanos.
15 de noviembre de 2022

Ayer a las 19:00 pasaban “Un hombre de cine” (2022) en el EcoSelect por el
Festival de cine latinoamericano de La Plata. En la funciéon éramos: un viejo,
una vieja con barbijo, tres pibes que claramente estudiaban cine, un pelado con
una chica, unos quince afios mas chica que él, y yo. Al viejo le sono el teléfono
y se puso a hablar en medio de la funcion. También, una fotégrafa entré y

empezo a sacar fotos con flash mientras estdbamos viendo la pelicula.

Estaba el director de la pelicula, Hernan Gaffet. Era justamente el pelado que
estaba acompanado. Dijo unas palabras antes y después de la funcion, nos
agradecio por venir, dijo que éramos pocos pero buenos. Es el hijo del
protagonista de la pelicula, Hector, un distribuidor devenido en productor de
cine que atraveso6 su profesion marcado por la censura de parte de todos los
gobiernos desde 1955 hasta su muerte, antes de la recuperacién de la
democracia. La unica presidencia que no hizo censura fue la de Campora,

antes del retorno de Peron.

Volvi a mi casa, a unas seis cuadras del lugar, por 51. En la rambla habia
pocas personas paseando a sus perros. Después de ver una pelicula, el ritmo
de las cosas cambia, se torna mas parsimonioso. En ese momento me acordé
del festival de Mar del Plata del 2021. Esa misma sensacion de tranquilidad,
cuando ya la ciudad habia quedado vacia tras un fin de semana largo de
noviembre, la tuve después de ver “E stata la mano di Dio” (2021) de Paolo

Sorrentino.

La caminata hacia el departamento de Guido en La Perla frente al mar, por la
costa, fue catartica. Hubo aplausos al Diego al principio de la pelicula, que ya
habia fallecido. Al final, los bafios del Ambassador estaban inundados, como

suele suceder en la cancha. Esa pelicula se festejo como un triunfo de futbol,
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me senti volviendo por 55 a casa después de sumar tres puntos en Uno. Sin
embargo, el paisaje era el Mar Argentino deshabitado a mitad de noviembre,
tras comerme tres dias de una ciudad infestada de turistas, por un fin de

semana largo.

La pelicula cuenta la historia de Fabietto, un joven napolitano que no encuentra
su lugar en el mundo, en el contexto de la llegada de Maradona al Napoli. El
protagonista es en realidad el director, maradoniano de ley, que poco tiempo
después de la llegada del astro al equipo de sus amores, pierde a sus padres
en un tragico accidente doméstico. Sorrentino retoma su juventud y la vivencia
de su ciudad en un momento especifico de la historia napolitana. Tan
trascendental fue vivir en ese lugar en ese momento, que algunos comparan la

llegada de Maradona con el santo patrono de la ciudad, San Paolo.

Otro director italiano que ficciond su juventud y la forma de habitar su ciudad
fue Bernardo Bertolucci en “Prima della rivoluzione” (1964). Antes de
convertirse en el gran director aclamado por Hollywood y Europa, el cineasta
parmesano contd, en su opera prima, la muerte de un amigo suyo y cémo
atraveso los duros afios de la juventud en su Parma natal. Ese mismo afno, en
el Festival de Nueva York, Martin Scorsese dijo sentirse conmovido por esa

pequena pelicula que lo hizo enamorarse aun mas del séptimo arte.
14 de diciembre de 2022

Estoy en el Salon de los Escudos de la Gobernacion de la Provincia de Buenos
Aires. Son las 7 de la mafiana. Ya no hay escudos, solamente quedan las
sombras despintadas de los 135 municipios en paredes vacias. Ahora funciona

el Area de Seguimiento de Medios, donde trabajo desde 2020.

Termino de hacer una tarea y mi compafera me avisa que cargaron las notas
al SIU. 91.89% de la carrera aprobada. En tres meses renuncio para dedicarme
a terminar la licenciatura. Una vez por semana fantaseo con la escena de
decirle a mi jefa que me voy, que no quiero trabajar mas, que odio entrar a las

6 de la manana.

A la noche, después de la confirmacion de la final entre Argentina y Francia me

pongo a revisar nuevamente viejas carpetas, encuentro fotos de mis abuelos
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jovenes, recortes de diarios y documentacién. Mi abuelo se recibié de Perito
mercantil en 1953 y en su analitico figura como Ciudad Eva Perdn, aunque en

realidad el documento dice La Plata, alguien lo tacho con tinta y lo corrigio.

También hay un recorte de E/ Dia, a comienzos de la década del 70, donde
felicitan a mi abuelo y a su socio, Ramirez, por haber ganado un concurso de
arquitectura y la adjudicacion de la terminal de micros en Benito Juarez. Pocos
anos después, el diario platense La Razoén, ahora extinto, pone a Ramirez en
una lista de subversivos que estan profugos de la Justicia, durante la ultima
dictadura. El socio de mi abuelo logra escaparse a Peru y pasar el resto de su
vida en Suecia, lugar en el que fallece. En esas carpetas hay varios dibujos de

s

él.
20 de febrero de 2023

Unos dias antes de viajar a Mendoza, entrego mi aviso de renuncia al trabajo.
En la capital mendocina me quedo en un hotelucho de mala muerte a una
cuadra de la avenida Las Heras. Las medialunas del desayuno son las peores
que probé en mi vida. El sabado juega Estudiantes contra Godoy Cruz, en el

Malvinas Argentinas, y tengo que cubrirlo para “La Voz Albirroja”.

Ese mismo dia, temprano, abro Google Maps y voy para el Museo de San
Martin. Horrible. Después, averiguo que esta la Casa San Martin, un espacio
arqueoldgico donde vividé el General antes de cruzar Los Andes. Ese si es
interesante. Después, voy al Museo del Area Fundacional de Mendoza. Alli me
cruzo con una frase que logra poner en palabras algo que tengo en la cabeza
con la premisa del documental: “Detras de las construcciones, entre sus calles
y plazas, en la ciudad de Mendoza se encuentran historias individuales y
colectivas, recuerdos, vivencias, dolores y significados que trascienden los

anos y las generaciones”. El autor es desconocido.

A la tarde, Estudiantes le gana 1-0 a Godoy Cruz. Espero que sea el comienzo
de un ano prospero. Los mendocinos tienen una particularidad, son casi todos
de dos equipos, uno de Mendoza y otro de Buenos Aires. Y lo dicen como si
fuera normal, “soy de Huracan Las Heras y de River’. Lo dicen como si eso

fuera posible.
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26 de febrero de 2023

Un domingo como cualquier otro, con un poco de resaca por la recibida de un
amigo la noche anterior, el Viru, mi confidente, me pasa un podcast de un ex
profesor nuestro en el colegio, Raul Finkel. El programa, “De Pelicula’, tiene a
dos conductores, Finkel y Marcelo Scotti, que debaten sobre “Argentina 1985”
(Mitre, 2022), la pelicula argentina mas vista en cines el afio pasado, y también,

probablemente, la que mas discusiones y debates genero.

Una frase de Scotti me queda resonando, y hace que yo proceda a googlearlo.
“‘El' Nuevo Cine Argentino perdiéo practicamente todo contacto con la
preocupacion en relacién al espectador”, tira el historiador promediando los
once minutos del podcast, hablando con una simpleza como si estuviera
pidiendo tres tomates perita en una verduleria, o criticando los cambios de

Balbo en el segundo tiempo.

En Cultura, arte y sociedad (2021), un libro de la Facultad de Humanidades y
Ciencias de la Educacion que recopila ensayos analizando la sociedad
argentina y brasilefia desde una perspectiva interdisciplinaria y cultural,
encontramos “La ciudad y sus otros, los primeros filmes de Pereira dos Santos
y Birri”. Aqui, Scotti habla del Cinema Novo brasilefio’, que tomaba las
influencias del neorrealismo italiano?, y toma “Rio, 40 graus”, la dpera prima de
Nelson Pereira dos Santos, para hablar sobre cédmo las ciudades empiezan a

tomar protagonismo en las ficciones.

La ciudad es aqui la referencia fundamental de una puesta en escena
minima, que prescinde casi completamente de espacios cerrados y es, a
la vez, elemento fundante de la trama, articuladora del relato y geografia
de una narracién diversa pero integrada que se aparta de las

linealidades corrientes. (Scotti, 2021, p. 11)

! El Cinema Novo fue una corriente artistica del cine brasilefio, en la década del 60.
Buscaba mostrar las diferencias econdmicas estructurales que habia en el pais.

’> El neorralismo italiano fue una corriente cinematogréafica que surgié en la Italia de la
posguerra. Debido a la crisis, los directores grababan casi sin presupuesto y con
actores amateurs.
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Rio de Janeiro no es solamente un pintoresco escenario para utilizar de fondo,
sino que cobra vida, es parte de la pelicula y, a su vez, es unica e irrepetible.
Esa historia, en San Pablo o Buenos Aires, seria completamente distinta. Como
todas las ciudades, Rio tiene caracteristicas que la hacen particular, por lo
tanto, solamente en Rio esa historia cobra sentido. De igual manera, “Roma,
citta aperta” (1945), solo puede ser concebida, valga la redundancia, en Roma.
No hay que pensar en clave de Woody Allen y su relacion grandilocuente con
Nueva York, sino entender que todas las ciudades tienen su particularidad, y
esas historias dentro de lugares especificos, son tales debido a que fueron en

esos lugares.

Las vivencias que tuvo mi abuelo fueron tales por vivir especificamente en esta
ciudad. Los sentimientos que me despierta mi ciudad también son tales por lo
mismo. Este documental no existiria si no fuera en La Plata. Yo no existiria si

no viviera en La Plata.

19 de enero de 2024

Casi un afio sin escribir aca. Ceno con Felipe Bertola, Licenciado en
Comunicacion Social, recibido el 14 de diciembre del ano pasado, un dia

después de la consagracion de Estudiantes por Copa Argentina.

Milei es presidente. Charlamos de esto, largo y tendido. Hablamos de
Estudiantes, de “La Voz Albirroja”, y mas que nada, conversamos de como hizo
su TIF.

Felipe es nieto de cuatro desaparecidos. También, es hincha de Estudiantes.
Su familia no es futbolera, pero dos companeros de militancia de sus padres lo
llevaron a la cancha de chiquito y ahi se enamor6 de los colores. Recuerda
haber visto Estudiantes contra Goias en Quilmes. Ganamos 2-0 con goles de

Galvan y Calderon. Yo también fui a ese partido, con mi viejo.

Reuvisitar la historia, el pasado, lo vivido, ayuda a entender qué esta sucediendo
ahora y por qué (ademas no hay forma de revisitar el pasado si no es desde

nuestro ahora, me dice Silvana). En un momento de la cena, le comento a
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Felipe la idea de mi TIF. El entonces me recomienda, y presta, un libro de

Jorge Pastor Asuaje.

El escritor y director de cine nacid6 en La Plata en 1954 y fue al Colegio
Nacional. Ademas, estudié periodismo en la UNLP. En 2004 escribié Por algo
habra sido, un libro de no ficcién donde cuenta su infancia y adolescencia junto
a un amigo, posteriormente desaparecido en la ultima dictadura. En esa lectura
me pasa lo mismo que con la de Felipe, hay un retrato de época, que yo
obviamente no vivi, pero que logra transportarme a esos momentos de la

ciudad.
14 de mayo de 2024

Ya tengo aprobado el plan del TIF. Puse un pequefio parate al proceso por la
campana de Estudiantes, pero ya salimos campedn en Santiago. Esta noche
me reuno con Guido Albornoz (el marplatense) y Sofia Alvarez Pires, dos
amigos que se licenciaron el afio pasado de Artes Audiovisuales en la Facultad
de Artes. Con ellos, y otra gente, hicimos un corto para que se reciban: “Ciudad
cuadrada”; una historia de ciencia ficcion sobre unos gatos que desaparecen

en Meridiano V.

Guido es el montajista del proyecto. Sofia es de aca, vive en San Carlos, y es
la directora de fotografia. Ella me pide reunirnos y me parece la ocasion
perfecta para retomar en un 100% la realizacion del TIF. La cena va bien. Llevo
el cuaderno de mi abuelo y unos albumes viejos. A los dos les gusta el

proyecto. A mi ya no me entusiasma tanto. Algunos dias si y otros no.
27 de mayo de 2024

Antes de sentarme a escribir, me acuesto en mi cama y me pongo a leer el
principio de un libro. En el prélogo de Virus: una generacion (1995), el autor
Daniel Riera habla de que en el periodismo mostrar es mas interesante que
decir. De eso tiene que ir este documental, pienso, de mostrar a la ciudad, de
ejercer el rol de periodista desde un lugar no tan tradicional, el del realizador

audiovisual.
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Ya no me queda otra que ponerme a hacer, a buscar, a grabar. Mis viejos me

preguntan cuando me voy a recibir.

En una de las tantas reuniones con Tomas Canevari y Silvana Casali, me dijo
que hay una rama de la historiografia que hace lo que busco en el documental:
la microhistoria (segun Silvana, ella fue la que lo dijo). Carlo Ginzburg,
historiador italiano, escribio y publicdé en 1976 El queso y los gusanos, un libro
que recupera las vivencias de Menocchio, un molinero que vivié en ltalia en el
siglo XVI y fue juzgado por la Inquisicion. Justamente, ese libro también me lo
recomendaron dos amigos historiadores (uno con titulo, y otro todavia no),
mucho antes de que yo supiera a qué rama de la historia pertenecia y, pese a

recordar el nombre, nunca atiné a leerlo.

Releo todo lo escrito hasta ahora. Borraria todo lo que hay en las primeras
paginas. En su momento, hablé de Balbo, que por suerte se fue y Estudiantes
repuntd. Escribo estas palabras después de haber ganado la Copa de la Liga.
Es muy dificil que Estudiantes pase a octavos de final en la Libertadores, pero
no imposible. Termino de releer y me doy cuenta de que ya habia mencionado

el titulo. No importa.
16 de junio de 2024

Hoy es el Dia del Padre. Estoy en la computadora. Googleo, como siempre
hago, “Jorge Carlos Sica”, y algunos otros derivados. Primero, la nota en E/ Dia
de su fallecimiento en 2012. En SEDICI aparece algo nuevo. La Direccién
General Operativa publica el Expediente 100-2961/2023. Es la resolucion
1201/23, firmada por el presidente de la UNLP, Lépez Armengol, que repara los
legajos de todos los estudiantes, docentes, no docentes y graduados del
Colegio Nacional Rafael Hernandez desaparecidos o asesinados por el Estado

Argentino en los afos 70 y 80.

(...) que con el Golpe de Estado de 1976, la intervencion del Capitan de
Navio Saccone y posterior asuncion de Guillermo Gallo como Rector de
la Universidad hasta 1983, en el CNLP Juan Carlos Stomo quedé a
cargo de la rectoria hasta el mes de julio, en el que fue designado como
Rector del Colegio Horacio Miguel Picco, quien estuvo en el cargo hasta
1977. Entre 1978 y 1979 estuvo a cargo Hugo Satas; en 1979 asumio
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Angel Fernandez De Liger; y, por dltimo, desde 1979 y hasta 1983 fue
rector Jorge Carlos Sica. (p. 7)

Es la primera vez que leo el nombre de mi abuelo en un documento de estos.
Antes habia encontrado un visado a Brasil para su luna de miel en 1961, su
afno de recibida como arquitecto en la UNLP, y nada mas. En la desesperacion,
también googleo a los demas rectores durante la dictadura. Solo aparece

Satas, profesor de historia que publicé algunos libros.

Paso a ver la historia de cada uno de los desaparecidos o asesinados. Todos
los casos se dieron antes de 1979, el afio en que asume mi abuelo, excepto
Gervasio Guadix Vigneau y Eduardo Pereira Rossi Biscayart. El primero fue
secuestrado en 1980, en Capital Federal, después de haberse exiliado un
tiempo y vuelto al pais; tenia 26 afios. Nada tuvo que ver mi abuelo, pienso. El
segundo fue asesinado en un enfrentamiento contra la policia en Rosario, en
1983; tenia 33 afios.

Otro nombre que resuena de la lista es el de Abel Vigo. Abel era hijo de
Edgardo, intimo amigo de mi abuelo. Se conocieron en el Bachillerato de Bellas
Artes. Edgardo, hoy reconocido artista plastico platense. Las anécdotas
familiares cuentan que mi abuelo tuvo que comprarle una gran cantidad de

obras a lo largo de los afos porque su amigo no podia pagar las cuentas.

Después de la desaparicion de Abel, mi viejo me cuenta que muchas veces
iban a la cancha de Gimnasia los tres, para que Edgardo hablara con un policia

conocido que podia brindarle informacion del paradero de su hijo.

En 1983, Edgardo Vigo hace las postales Set Free Palomo, y las envia a todo
el mundo, pidiendo por su hijo Abel, el que buscé en la cancha de Gimnasia
junto a mi abuelo. En 2014 se hace una exhibicién de su obra en el Museo de

Arte Moderna de Nueva York. Abel continia desaparecido.

Yo siempre supe que la gran mayoria de los secuestros y asesinatos fueron

antes de 1979. Tengo pines de mi abuelo del escudo del Partido Justicialista,
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tengo las anécdotas de Vigo (que fueron amigos hasta la muerte de Edgardo
en 1997).

También, tengo los recortes de su socio, Ramirez. El arquitecto con el cual
disefi6 la Terminal de Omnibus de Benito Juarez y Ayacucho. La anécdota de
un encuentro en Calle 12, donde mi abuelo lo quiere saludar, aunque Ramirez
(que habia pasado a la clandestinidad) le niega el saludo, para que no lo

marquen.

Sé que si mi abuelo hubiera hecho algo en la dictadura, yo lo sabria. Ver su
nombre en la resolucidn, asi sin mas explicaciones, me revolvio el estomago.
En ese mismo documento, también, se mencionan los cambios que se estaban
haciendo antes, como el turno vespertino, la abolicion de los examenes de
ingreso y la creacion de una nueva division, para que ingresara mas gente.

Como docente, formo parte de los dos procesos.
13 de julio de 2024

Me reuno con Sara Pérez de Vargas. Docente jubilada de francés del Colegio
Nacional. Rectora del 95 al 98. Ingresa al colegio en 1970 y se jubila en 2018.
Me dice que conoce y respeta mucho a mi abuelo. Cuando le pregunto sobre la
década de los 70 me dice que nunca sintié algun tipo de opresion dentro de la

institucion, en ningun momento.

También, le pregunto si recuerda algunas otras cosas, me cuenta anécdotas. Al
final le consulto si esta dispuesta a decir todo lo que me dijo en camara, para el
documental. Me dice que no. Me comenta que hay un historiador, Rimoldi, que
escribidé un libro del colegio, pero que no tiene el contacto.

Las semanas anteriores tuve reuniones con “Yeya” Rivas y Carmen Salgado, la
primera una amiga de la familia, la segunda una prima de mi abuela Alicia.
Fueron encuentros productivos y ambas se comprometieron a salir en el
documental. Las dos también, después de la entrevista, me siguieron

mandando informacién que ellas entienden pertinentes.
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Hoy Silvana Casali me escribe nuevamente por una pelicula que me habia
recomendado un dia de cursada. “Hemshej” es una pelicula argentina del 2023
dirigida por Julieta Lande, donde la protagonista (la misma Julieta) trata de

reconstruir la historia de vida de sus abuelos, sobrevivientes de la Shoa.

El documental comienza con un VHS grabado en un acto de una escuela judia
en Buenos Aires. La directora de la escuela habla de que todas las historias
comienzan con nuestros padres y se continuan con la de nuestros hijos. En el
viaje a Polonia, donde visita Auschwitz, Julieta encuentra el horror de la
Alemania Nazi. En lIsrael, se encuentra con la Nakba, el genocidio al pueblo

palestino.

22 de julio de 2024

Hoy me reuno con Ana Maria Gualtieri, directora del Centro de Arte
Experimental Vigo, en 15 entre 56 y 57, a la vuelta de la casa de mis abuelos.
Ella es arquitecta. Me dice que hay fotos de mi abuelo en el archivo, algunas en
los 60, otras en los 70, y unas fotografias que saco él en el Puerto de Buenos

Aires cuando fue a despedir a Vigo que viajaba a Europa en 1953.

También, me cuenta que fueron comparieros de trabajo en el Colegio Nacional
(yo no sabia que Vigo habia sido docente). Juntos formularon una nueva

orientacion en la curricula, la de plastica.

Me muestra como funciona el Centro, qué actividades hacen; me cuenta la
problematica de mantener un espacio artistico. Casi al final, me dice que mi
abuelo fue un hombre de época, que uno podria reclamarle cualquier cosa,

pero que entendio el contexto que vivid y actud acorde, como Vigo.
16 de agosto de 2024

El equipo ya esta confirmado. Al menos para las entrevistas. Se suman Ignacio
Dalto, sonidista, y musico, de La Plata; y Ornella Fabro, como productora.

Vamos a ir a la casa de “Yeya”, al Centro de Arte Vigo, y a la Sede Gonnet del
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Club Universitario, a realizar un scouting de locacién® para empezar con el
rodaje, a principios de septiembre.

3 de septiembre de 2024

Mafnana cumplo 26 afios. Hoy es el dia de San Gregorio. Después de las
reuniones con los directores del TIF y el equipo técnico se diagramaron los dias
de trabajo. 21 y 22 de septiembre se graban las cinco personas a entrevistar:
“Yeya” Rivas, Carmen Salgado, Ana Maria Gualtieri, Miguel Bertarelli y Paula
Vallejo. Esta ultima fue agregada después de las entrevistas preliminares. En la
escaleta faltaba una parte, la del trabajo de la Comisién de Cultura del Club
Universitario. Paula fue empleada desde 1992 hasta 1996 y todos esos afos
trabajo junto a mi abuelo. Formé parte de un concurso de poesia joven,
organizado por el club. Hoy ese libro se encuentra en la Biblioteca de la UNLP.
Alli encuentro su nombre, la busco por Facebook, la contacto por WhatsApp, y

arreglamos para vernos.

El rodaje de las entrevistas esta planteado de la siguiente manera:
Sabado 21: 3 turnos

10:00 a 12:00 primera entrevista

Descanso para comer y recargar baterias

14:00 a 16:00 segunda entrevista

17:00 a 19:00 tercera entrevista

Domingo 22: 2 turnos

10:00 a 12:00 cuarta entrevista

Descanso para comer y recargar baterias

14:00 a 16:00 quinta entrevista

* El scouting de locacion es la busqueda de los lugares donde se pueden grabar las
distintas escenas de un audiovisual, prestando atencién a las dificultades que se
pueden presentar en la captura de audio y video.
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Trabajar con una Directora de Fotografia (Sofia Alvarez), una segunda camara
(Guido Albornoz), un sonidista (Ignacio Dalto) y una productora (Ornella Fabro),
requiere un trabajo de preproduccidon muy importante. Encargarse de qué
necesita cada departamento, para qué lo necesita, cuanto cuesta el alquiler de
los equipos correspondientes y en qué horarios pueden confluir, teniendo en
cuenta las distintas obligaciones de todos. Por eso se decidio trabajar
unicamente los fines de semana, con reuniones quincenales para ver los

distintos avances y necesidades que puedan aparecer.

Algo surge en la reuniéon con Tomas y Silvana. La entrevista que se suma al
final, la de Paula, el enfoque mucho mas grande en la carrera dirigencial en
Universitario, se fueron dando en la etapa del scouting. Hablo de esto, quizas
pensando que es una desprolijidad, y Tomas menciona a un documentalista
chileno, Patricio Guzman. “El documental parte como un viaje inexplorado, es

un riesgo perpetuo” dice en una entrevista.

En El guidn en el cine documental (1998), el realizador habla de la importancia
de la localizacion de los escenarios y personajes. Alli el documentalista puede
darse cuenta donde falta y donde sobra un personaje (son obviamente
personas de carne y hueso, pero en términos teoricos se los llama personaje).
Tomas me habla de la importancia de poder capturar no solamente la palabra
hablada, sino también las acciones. Contar a través de la accion, no solamente
recaer en los testimonios, en los archivos, en las voces en off, sino buscar a las

personas haciendo, mostrando, viviendo, sintiendo.
2 de octubre de 2024

No puedo ir a la marcha federal universitaria. Formo parte del Festival de Cine
Argentino de La Plata y me toca encargarme de la proyeccion de una pelicula
en el Eco Select, en Plaza Malvinas. Viene el director, desde Buenos Aires,
Fernando Arditi. “El hombre mas fuerte del mundo” es un documental del 2023
que cuenta la transformacion deportiva de Dario Villanueva, ex atleta

paralimpico jujefio, devenido fisicoculturista.

Terminada la funcion, nos quedamos hablando los de la organizacion con

Fernando. Hablamos de la actualidad del cine argentino, de las posibilidades
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que te da el cine documental, y la democratizacion que hay para poder hacer

cine. “No es de las clases bajas, obvio, pero ya no es juguete de ricos” dice.

Siento que me habla a mi. Después de las primeras grabaciones, se me hace
mas dificil diagramar el final de los rodajes. Sale todo bien, pero cada vez que
me acerco, siento que cada vez estoy mas lejos de recibirme, y mas
importante, de terminar la pelicula. También dice que hay que hacer, que no
hay que esperar a nada ni nadie. Que asi es el documental y el documentalista.
En dos semanas tenemos la ultima entrevista, con “Yeya”, que nos canceld

porque se habia enfermado.
22 de noviembre de 2024

Tengo una semana para entregar el TIF y recibirme este afio. Ya esta todo
grabado. El montaje resulta mas complejo de lo que imaginaba. Son horas y
horas de visionado, para ir marcando pequefios momentos, gestos, palabras,

que puedan dar cuenta de la historia de una persona en La Plata.

Argumentacién de la creaciéon de la produccién en el campo

comunicacional

Todo el proceso de este Trabajo Integrador Final se vio atravesado por un
binomio entre la teoria audiovisual y la praxis. El conocimiento de como se
deben hacer las cosas permite después poder moldear las reglas a las

necesidades especificas de cada relato.

En ese sentido, fue muy importante delimitar ciertas etapas: preproduccion,
produccion y postproduccion.

Preproduccion

Aqui surgié la idea, se empezo6 la investigacion periodistica y la escritura
académica. Se empezd a diagramar el equipo de trabajo, que conté con un

equipo de sonido, uno de fotografia y otro de produccién. Se decidi6 trabajar
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con un guién semi abierto, se fueron encontrando los personajes que pudieran

darle vida a la historia.
Produccion

Una vez conformado el equipo y delimitado un guién que pudiese marcar el
camino para los rodajes, se realizaron las cinco entrevistas y la grabacion en
general de la ciudad. Alli, al trabajar con el guién semi abierto, también fueron

surgiendo nuevas busquedas que no aparecieron en la preproduccion.
Postproduccion

Finalizada la captura de imagenes, quedo el visionado, que supero las tres
horas de grabacion. Alli se debid, como estaba previsto, realizar un montaje
que pudiera dar cuenta de manera cronologica de algunos hechos que fueron

quedando registrados en los rodajes.
Posibles destinatarios

La idea principal es que el documental se vea. Se pensd en ingresar a
festivales de cine, y por lo tanto fue necesario trabajar con un equipo
audiovisual profesional que pudiera lograr una producciéon con la calidad
técnica suficiente para ser visto en ese formato. De igual manera se ingresé a
distintos programas de fomento para poder costear gastos de postproduccién y

también de canones para ingresar a festivales.
Consideraciones finales

La finalizacion de este TIF puede ser leida como una sumatoria de mi recorrido
en la UNLP. La conjugacién entre el campo académico, la realizacion

audiovisual, la investigacion periodistica y las narrativas artisticas.

Esta fue sin dudas la investigacion mas grande que hice en mi vida, y a la que
con mas pasion me aboqué. Fue también la primera obra que escribi con
animos de que fuera vista, de que no quedara en una nota de la facultad, o que

se perdiera en alguna carpeta vieja.
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De este recorrido se abren infinitas aristas de aprendizaje e interrogantes que
quedan abiertas para seguir profundizando. La importancia de generar
espacios institucionales publicos y/o privados que puedan resguardar los
archivos (y la intriga de entender por qué son en su inmensa mayoria mujeres
las personas que ocupan esos lugares); la necesidad de informar sobre el

patrimonio cultural; la tradicidn oral. La vida en sociedad.

El paralelismo es muy sencillo de trazar entre el tratamiento que le damos a los
archivos y la defensa de nuestro patrimonio en general. Vemos ciudades que
van privatizando espacios publicos, edificios histéricos que son demolidos para
poner torres, y en su contracara no logramos construir esos espacios (con
contadas excepciones) que nos permitan atesorar y resguardar nuestras

vivencias del paso del tiempo.

Fue un trabajo muy duro. Poner en juego la historia de vida de mi abuelo
involucré un desgaste emocional muy grande, que decidi no compartir con mi
familia mas cercana. Fue un trabajo que quise hacer solo, para no contaminar
de memorias intimas la construccion que buscaba. Esto no es un documental
de mi abuelo, es sobre La Plata, es sobre cémo la ciudad moldea nuestras

vivencias.

Un término que no utilicé, porque no tenia asidero en el trabajo, es el amor.
Pero esta, lo siento. Esta historia fue fermentando dentro de mi, creciendo poco
a poco a medida que ingresaba a mi vida adulta, y decidi contarla de la mejor
manera posible. Fue necesario un equipo de excelentes profesionales que
brindaron su conocimiento sin esperar nada a cambio, sin el cual este trabajo
no hubiera existido. Fueron necesarias noches de insomnio, de ansiedades,

miedos.

Nunca pensé este trabajo como el ultimo escalon para el titulo universitario,
sino como el comienzo para la vida profesional que busco. Se pusieron en
juego todos los conocimientos practicos y tedricos que fui adquiriendo tanto en
la Facultad de Periodismo como en la carrera de Artes Audiovisuales, como en

el ejercicio de la profesion.
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Escribo estas palabras creyendo haber conseguido lo buscado en un primer
momento, realizar un documental que dé cuenta de la profunda relacién entre
las personas y las ciudades. Ya no planteado como una hipétesis, sino como

una realidad: La Plata moldea nuestras vivencias.
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