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LA ENSENANZA de la
ESTETICA en las
FACULTADES de ARTES

Hace varios afios que docentes egresados
de distintas disciplinas venimos trabajando
juntos en el dictado de la asignatura “Teorfa
de la practica artistica” (primer nivel de Esté-
tica) de las carreras de Artes Pldsticas y de
Comunicacion Audiovisual en la Facultad de
Bellas Artes de la Universidad Nacional de
La Plata.

La experiencia docente nos fue mostrando
que el alumno llega a la Facultad con una ex-
pectativa de artista entendido como genio,
ser inspirado, caprichoso, dotado de una
sensibilidad superior, que por sus inimita-
bles cualidades (espiritualidad, fantasia, ta-
lento) forma parte de un grupo muy selecto al
cual el simple mortal no accederd jamas.

Esto lo vivencia el alumno; lo trae consigo
de la atmosfera social en la que estd inserto y
respira.

A su vez, nosotros, los docentes, formados
también en estos conceptos, participamos del
mismo imaginario, pese a ser conscientes de
la caducidad de estas categorias y estar aten-
tos a la desvinculacién que existe entre esta
concepeion de artista y las vivencias expresi-
vas de nuestra comunidad.

Esta situacion nos ha impulsado ha realizar
un proyecto de investigacion, en el marco del
programa de incentivos de la UNLP | al que
hemos denominado “La ensefanza de la Es-
tética en las Facultades de Artes de las Uni-
versidades Nacionales”, el cual se propone
en primer lugar, objetivar el imaginario esté-




tico de los alumnos a través de una encuesta’
a los efectos de reorientar los contenidos con-
ceptuales, procedimentales y actitudinales de
nuestra asignatura, hacia una visién de la Es-
tética que se apoye en la reflexién comparti-
da sobre el propio quehacer artistico.

Consideramos que la Estética formulada al
modo cldsico - cuyos presupuestos tedricos
estdn presentes adn en el discurso institucio-
nalizado respecto de lo artistico - no puede
dar una respuesta adecuada a los interrrogan-
les que necesariamente se plantean los alum-
nos en su formacion profesional. Cuando se
constituye la Estética como disciplina cienti-
fica en el siglo XVIII responde al modelo
epistemoldgico propio de la época. Pretende
ser un saber auténomo y restringe para ello
su objeto de estudio a una concepcion meta-
fisica de lo bello. Pero la metafisica ha expe-
rimentado ya su crisis en el mundo moderno
y ninguno de sus conceptos tradicionales
puede seguir sirviendo como via de funda-
mentacién de la estética. *

El desafio actual - entendiendo la cultura
como totalidad compleja- consistird en refle-
xionar sobre la tensién implicita en dicha to-
talidad. Tension no dialéctica sino sostenida..

En el dmbito de la Estética la tensién se
manifiesta en maltiples diadas las cuales
constituyen el eje de reflexion de esta cite-
dra.

tradicion / innovacién

vocacion / profesion

expresion / comunicacion

hacer / pensar

teoria / prictica

consciente / inconsciente

forma / contenido

concrecion / generalizacion

Seleccionamos para analizar en esta oca-
sion, a modo ejemplar, cinco de ellas:
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Tradicion / Innovacion

| - La encuesta fue realiza-
da a los alumnos regulares
del ciclo lective 1996 de las
Facultades de Artes de las
Universidades de La Plata,
Tucumdn y Misiones. Los
resultados estdn siendo pro-
cesados

La Modernidad se caracterizé por la bus-
queda de lo nuevo. La aparicién de esta ten-
dencia, sin embargo, esta presente cada vez
que se forma la conciencia de una nueva
época. En relacion a la esfera de lo artistico
y su posterior influencia y gravitacién la ubi-
camos en el Renacimiento. Cuando los hom-
bres comienzan a tener conciencia de sus po-
sibilidades - esto se da entre los primeros in-
telectuales seculares independientes - se mo-
difica la relacién con la antigiiedad vy, bus-
cando legitimar una visién del mundo distin-
ta a la de la Edad Media se interpreta a los
griegos de una manera “Moderna”. De esa
interpretacidn surge una idea de artista cuyo
mayor atributo es la originalidad. Mis tarde,
el siglo XIX buscard lo nuevo en la idealiza-
cion de la Edad Media, y ya avanzado el si-
glo, el espiritu roméntico se desprenderd de
connotaciones historicas y se considerard
nuevo todo aquello que se revele contra lo
que normativiza. Tal vez todo esto sea posi-
tivo en tanto constituye un estimulo para la
produccién. Lo que no nos parece tan positi-
vo es la pasion con la que los alumnos adhie-
ren a esta posicion innovadora desconocien-
do la originalidad de la propia tradicion cul-
tural. Esto no lo planteamos desde una mira-
da folkldrica, sino desde una reflexion acer-
ca de como gravita el horizonte simbdlico en
las producciones humanas en general y cé-
mo nutre las producciones artisticas espe-
cialmente.

Uno de los propdsitos de la citedra consis-
te en que el alumno describiendo o descu-
briendo el modo de formar de los artistas, vi-
sualice que todo artista impone en su obra al-
gln o algunos rasgos de originalidad pero a
la vez recurre indefectiblemente a ciertos

2- Cfr. Jiménez, José: pig.
16.
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3 - Para ampliar sobre este
tema recomendamos recu-
rriv al texto Arte, lenguaje
y etnologia, cap. “Tres di-
ferencias” de Claude Lévi-
Strauss y al articulo “Los
codigos de la percepeidn,
del saber y de la represen-
tacion en una cultura vi-
sual” de Nelly Schnaith en
Revista tipoGrifica 4.

elementos convencionales. De lo contrario
seria imposible la comunicacién entre el ar-
tista y el piblico ya que los cédigos presen-
tes en la obra carecerian de significado para
quien la observe.

Toda obra de arte para poder hacer efectiva
su comunicacion con el receptor establece un
Jjuego entre el pasado y el presente, lo viejo y
lo nuevo, lo tradicional y la novedad.

Vocacion / Profesion

La segunda diada mencionada: vocacidn /
profesién pone en juego dos tendencias. El
artista nace o se hace ? Generalmente los
alumnos sostienen que se nace artista, que
hay algo que se trae en la sangre, en el cora-
zon, 0 vaya a saber ddnde, que lo hace a uno
ser artista, ser distinto. Esto no es casual,
pues se conecta con esa vision discriminato-
ria que atribuye al artista ciertas potenciali-
dades de .genio., que lo diferencian del co-
mun de los mortales. Concepcion que emer-
ge, de la mano de Marcilio Ficino, en ese en-
trecruzamiento insélito de lo pagano griego y
lo cristiano que fue el Renacimiento. Cuando
el banquero, el comerciante y el industrial
comienzan a desplazar al terrateniente, al
eclesidstico y al guerrero como agentes que
aravitan en la sociedad, es que se ha instala-
do en las mentalidades una nueva idea de
hombre: confiado y orgulloso de su propio
esfuerzo. Se trata de la consolidacion victo-
riosa de nuevas riquezas directamente vincu-
ladas con el trabajo. Hombres capaces de
darse cuenta de la unidad indisoluble entre la
prictica y la teorfa. Sin embargo esta autoes-
tima necesité apoyarse en los antiguos para
legitimarse. Y si el esfuerzo se corresponde
con el trabajo, la disciplina y la profesionali-
zacion, al mismo tiempo el burgués renacen-
tista vivencié que habia una esfera, la del es-
piritu, en que era tan noble como los princi-
pes. Serdn los humanistas, hijos de esa bur-
guesia adinerada, los que proporcionan una
nueva imagen del hombre. Para ellos los atri-
butos del Dios cristiano (creacidn, espiritua-
lidad) se trasladan al hombre, y en especial al
artista. Si para el Medioevo Dios crea de la
nada, lo mds semejante a Dios en el Renaci-
miento serd el artista quien, si bien no crea de
la nada, organiza la materia sensible produ-
ciendo un simbolo que es la obra de arte. El
artista considerado un ser dofado transforma
la materia gracias a su genio e inspiracion.

La hipervaloracion de lo espiritual y voca-
cional es lo que ha perdurado hasta nuestros
dias, ignorando el otro término de la diada: la
pofesionalizacion, el trabajo, el esfuerzo.

Expresién - Comunicacién

El tercer binomio: expresion/comunica-
cion alude a dos posibles definiciones del ar-
te: “el arte es expresién” o “el arte es comu-
nicacion.” En forma casi, podriamos decir,
dogmadtica, los alumnos adhieren a la prime-
ra definicion y , muy excepcionalmente, con-
sideran el arte como comunicacién. Esa ad-
hesion es coherente con la concepcion pre-
critica de los alumnos al ingresar.

A fines del siglo XVIII y a partir del surgi-
miento del Sturm-und-Drang, hubo un re-
planteo del gusto respecto de lo artistico. Una
violenta oposicion al Clasicismo y a la Tus-
tracion llevd a concebir el arte como expre-
sion. En este pre-romanticismo el arte se con-
cibe como exteriorizacion de la subjetividad
del artista; la idea clisica de la armonia como
cualidad de lo bello, es sustituida por la de
voluntad estética. Lo que interesa es expresar
aquello que los artistas se han propuesto de-
cir. La obra serd mala si la voluntad estética
no es expresada.

Favorece esta concepcion el cambio que se
produce respecto de la visién de la naturale-
za. El hombre ilustrado, clisico, se coloca
frente a la naturaleza a la que considera algo
determinado, con legalidad propia, suscepti-
ble de ser dominada. Por el contrario, en su
etapa romdntica, Goethe, dird que la naturale-
za es fuerza creadora y la creacion es produc-
cion de algo imprevisto. La naturaleza es
irracional, enigmédtica. misteriosa. Los mode-
los del arte como expresion se han de buscar,
pues, en las entranas de esta natura naturans.
el artista al igual que la naturaleza deberd
crear, a partir de si mismo, de su genio y li-
bertad, sin ajustarse a normas previas.

Esta posicién pre-romantica, que nace en
Alemania, encuentra terreno fértil a lo largo
del siglo XIX con el Romanticismo. Hauser
dice que: “El arte deja de ser arte social regi-
do por criterios objetivos y convencionales, y
se convierte en un arte de expresion propia,
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creador de sus propios criterios, de acuerdo
con los cuales quiere ser juzgado: (..)". Y
mis adelante: “(...); artistas y escritores ro-
manticos (...) yano se someten al gusto y las
exigencias de ningin grupo colectivo y estin
dispuestos siempre a apelar contra el juicio
de alguien ante un tribunal distinto. Se en-
cuentran con su creacion en una tension
constante y en una eterna situacién de lucha
frente al pablico; (...)."*

Durante todo el siglo XIX el arte y los ar-
tistas no se sienten comodos en la sociedad.
Al decir de Hobsbawm, paralelo al proceso
de democratizacién de la cultura a través de
la educacion de masas. las elites buscaran
simbolos de status culturales cada vez mis
exclusivos. Frente a la sociedad creada por la
doble revolucién, la politica y la industrial,
“la alienacién del artista que reaccionaba
contra ella haciéndose el -genio., fue una de
las invenciones mas caracteristicas de la épo-
ca romdntica”,

Mis adelante afirma: “La juventud y los
.genios. incomprendidos producirian la reac-
cién de los romdnticos contra los filisteos, la
moda de molestar y sorprender a los burgue-
ses, la union con el demi-monde y la bohe-
mig, el gusto por la locura y por todas las co-
sas normalmente reprobadas por las respeta-
bles instituciones vigentes”. *

Esta concepcidn romdntica del artista, atra-
viesa el siglo XX . nutre a las vanguardias y
llega hasta nuestros dias.

Ahora bien, si por “expresién” entendemos
la exteriorizacion de la subjetividad del artis-
ta es posible afirmar que el arte es expresién.
Pero esta serfa una visién parcial del arte,
puesto que sdlo contempla al artista y a su
obra. Por el contrario, tal como nosotras lo
consideramos, el fendmeno artistico consta
de tres momentos interrelacionados que
constituyen la experiencia artistica: artista |
obra y ptblico. Desde esta perspectiva cabe
afirmar que el arte no es sélo expresion, sino
fundamentalmente comunicacién.

Los aportes de la estética de la recepcidn,
la hermeneiitica, la semiopragmitica, ayu-
dan al alumno a superar la concepeidn ro-
mdntica del arte y, por ende, evitar sus efec-
tos: aislamiento, individualismo, frustracion,
alejamiento social.

Explicitar estas cuestiones desde una insti-
tucion educativa estatal posibilita construir
un espacio artistico cultural en el que se re-
cupere la funcién social del arte.”

Hacer - Pensar;
Consciente-Inconsciente

Estas dicotomias también hunden sus
raices en la divisién histérica entre la
prictica y la teoria. Desde una visién
antropoldgica integral es importante
subrayar la complejidad de toda accidn
humana.  En el caso de la produccion
artistica se ponen en juego miltiples
operaciones.

Hay aspectos de la creacion que se
originan en el incosciente del artista, pero
esto no es equiparable a la pretension de re-
ducir la prictica artistica a un mero hacer
irreflexivo. Si bien es cierto que mientras se
elabora una obra de arte surgen soluciones
inesperadas, ideas insospechadas, respuestas
bruscas y repentinas, no es menos cierto que
las mismas son el producto de haber tenido
en mente el tema a resolver. Agreguemos
que la capacidad de solucionar inesperada-
mente un conflicto no es de exclusividad del
artista sino que, a menudo, todos los indivi-
duos pasamos por la misma experiencia al
afrontar asuntos cotidianos. Cuando se resal-
tan s6lo los aspectos inconscientes de la cre-
acion artistica se estd hablando en realidad
de uno de sus componentes. Porque, en ver-
dad, la produccidn artistica es un proceso
que consta también de una faz reflexiva. El
artista pone en juego en su hacer sus viven-
cias, sus emociones, sus conocimientos pre-
vios, su investigacion actual, sus capacida-

4 - Hauser. Arnold, pdg.
335 del tomo 2

5-Hobsbawn, E. I., Cap.
XIV, pig. 462 y 464

6 - Cfr. Lévi-Strauss, Clau-
de: Ibid, Cap. I11, VIIL y
IX.
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7 - Aristdteles en Etica Ni-
comagque.

8-Pareyson, Luiggi: cap. 2
“La contemplacion de la
forma™

Y - Para ampliar recurra a
Kosic. Karel: Dialéetica de
lo concreto y Lapez Blan-
co, Manuel: Notas para
unaintroduccidn a la esté-
tica

10 - Jiménez, José: pig. 16

11 - Sobre el rol del artista
¥ su vinculacién con la
cultura propia léase Geo-
cultura del hombre ameri-
cano, pig. 115-116, 119-
120.
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des prdcticas y tedricas en funcién de su ob-
jetivo: hacer una obra.

El artista decide hacer una obra, elige un te-
ma, selecciona materiales y soporte, opta por
un tratamiento y estilo que le permitan trans-
mitir su mensaje : unidad de forma y conteni-
do. Esta serfa la actividad consciente e inten-
cional de la produccidn. Al mismo tiempo se
filtran en su hacer elementos que condicio-
nan su eleccion y que aparecen en la obra: ex-
periencias, ideologia, simbolos culturales,
etc.

Recuperar un concepto cldsico de arte en
sentido genérico “saber hacer algo bien he-
cho™ "e incorporar el aporte de la modernidad
“.anventando el modo de hacerlo™  posi-
bilita reunir y valorar en la realizacion artis-
tica la riqueza de la praxis * humana.

Hoy que las distintas ciencias han ido mo-
dificando y cuestionando sus enfoques epis-
temoldgicos y metodoldgicos como asi tam-
bién reconociendo la necesidad de la interdis-
ciplinariedad, la Estética como disciplina fi-
loséfica especifica no puede quedar al mar-
gen de ese proceso de transformacion. El
concepto de Estética Filosofica tendrd nece-
sariamente que sufrir las transformaciones
del conjunto del saber y de la experiencia es-
tética contemporianea.

En la época de los llamados “Estudios cul-
turales”, la tarea actual de la Filosofia se di-
buja como un proceso de determinacion, en
el plano del concepto, de todo lo que vivimos
como fragmento o pluralidad. La Estética
evidencia la necesidad de vincular el discur-
so estético con el propio quehacer artistico
actual o contemporineo.

El ambito universitario, y especificamente
las Facultades de Artes, se constituye en el
espacio adecuado para que la nueva estética
filosofica tenga como objeto de reflexion es-
te proceso de cambio a fin de “mirar de fren-
te al mundo moderno en que estd radicada™ "

Una revision de las teorfas estéticas histori-
camente formuladas, el aporte de las ciencias
humanas y el andlisis del despliegue prictico
de la propia experiencia estética en el doble
plano historico y estructural posibilitard, ade-
méds de una actualizacion de la estética como
saber, que el alumno construya un discurso
estético que de respuesta a sus propias preo-
cupaciones vinculadas con su hacer artistico
y en consonancia con la cultura " a la que
pertenece.
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