
DOCUMENTOS - MANIFIESTO BLANCO
Publicado en Buerios Aires en 1946, ideado por LUCIO 
FONTANA y suscripto por un grupo de sus alumnos.

Las condiciones fundamentales del arte moderno se 
notan claramente desde el siglo XIII, en que comienza la 
representación del espado. Los grandes maestros que 
aparecen sucesivamente dan nuevo impulso a esa tendencia. 
El espado es representado con una amplitud cada vez 
mayor durante varios siglos.

Los barrocos dan un salto en ese sentido: lo 
representan con una grandiosidad aún no superada y 
agregan a la plástica la noción de tiempo. Las figuras 
parecen abandonar el plano y continuar en el espado los 
movimientos representados.

Esta concepción fue la consecuencia del concepto de la 
existencia que se formaba en el hombre. La física de esa 
época, por primera vez, explica la naturaleza por la 
dinámica. Se determina que el movimiento es una condición 
inmanente a la materia como principio de la comprensión 
del universo.

Llegado a este punto de la evolución la necesidad de 
movimiento es tan grande que no puede ser correspondida 
por la plástica. Entonces la evolución es continuada por 
la música. La pintura y la escultura entran en el neo­
clasicismo, verdadero pantano en la historia del arte, y 
quedan anuladas por el arte del tiempo. Conquistado el 
tiempo la necesidad de movimiento se manifestó plenamente. 
La liberación progresiva de los cánones dio a la música 
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un dinamismo cada vez mayor (Btach, Mozart, Beethoven). El 
arte continúa desarrollándose en el sentido del- movimien­
to.

La música mantuvo su dominio durante dos sigilos, y 
desde el impresionismo se desarrolla paralelamente a la 
plástica, DESDE ENTONCES LA EVOLUCION DEL HOMBRE ES UNA 
MARCHA HACIA EL MOVIMIENTO DESARROLLADO EN EL TIEMPO T EN 
EL ESPACIO, EN LA PINTURA '.SE SUPRIMEN PROGRESIVAMENTE LOS 
ELEMENTOS QUE NO PERMITEN LA IMPRESION DE DINAMISMO,

Lo8 impresionistas sacrificaban el dibujo y la 
composición. En el futurismo son eliminados algrunos 
elementos y otros perdieron su. importancia quedando 
subordinados a la sensación. El futurismo adopta el 
movimiento como único principio y único, fin. Las cubistas 
negaban que su pintura fuera dinámica: la esencia del 
cubismo es la visión de la naturaleza en movimiento.

Cuando la música y la plástica unen su desarrollo en el 
impresionismo^ la música se basa en sensaciones plásticas, 
la pintura parece estar disuelta en una atmósfera de 
sonido. En la mayoría de las abras de Rodin notamos que 
los volúmenes parecen girar en ese mismo ambiente de 
sonido. Su concepción es esencialmente dinámica y muchas 
veces llega a la exacerbación del movimiento. Ultimamente 
¿no se ha intuido "la forma" del sonido (Schoemberg) , o 
una superposición o correlación de "planos sonoros" 
(Scriábin)? Es evidente la semejanza entre las formas de 
Strawinsky y el planismo cubista. El arte moderno se 
encuentra en un momento de transición en que se exige la 
ruptura con el arte anterior para dar lugar a nuevas 
concepciones. Este estado visto a través de una síntesis 
es el paso del estatismo al dinamismo. Ubicado en esa 
transición no pudo desprenderse totalmente de la herencia 
renacentista. Empleó los mismos materiales y las mismas 
disciplinas para expresar una sensibilidad completamente 
transformada. Los elementos antiguos se emplearon en 
sentido contrario. Fueron fuerzas opuestas que estuvieron 
en pugna. Lo conocido y lo desconocido, el porvenir y el 
pasado. Por eso se multiplicaron las tendencias, 
apoyadas en valores y persiguiendo objetivos distintos 
aparentemente. Nosotros recogemos esa experiencia y la 
proyectamos hacia un porvenir claramente visible.
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Conscientes o -inconscientes de esa búsqueda los artistas 
modernos no lo podran alcanzar. No disponían de los medios 
técnicos necesarios para dar movimiento a los cuerpos, 
sólo lo daban de un modo ilusorio representándolo por 
medios convencionales.

Se determina asi la necesidad de nuevos materiales 
técnicos que permitan llegar al objetivo buscado. Esta 
circunstancia venida al desarrollo de la mecánica ha 
producido el cine, y su triunfo es un testimonio más sobre 
la orientación tomada por el espíritu hacia lo dinámico.

EL HOMBRE ESTA EXHAUSTO DE LAS FORMAS PICTORICAS Y 
ESCULTORICAS. SUS PROPIAS EXPERIENCIAS, SUS AGOBIADORAS 
REPETICIONES ATESTIGUAN QUE ESTAS ARTES PERMANECEN 
ESTANCADAS EN VALORES AJENOS A NUESTRA CIVILIZACION. SIN 
POSIBILIDAD DE DESARROLLARSE EN EL FUTURO.

La vida apacible ha desaparecido. La noción de lo 
rápido es constante en la vida del hombre.

La era artística de los colores y las formas paralíticas 
toca a su fin. El hombre se toma de más en más insensible 
a las imágenes clavadas sin indicios de vitalidad. Las 
antiguas imágenes inmóviles no satisfacen las apetencias 
del hombre nuevo formado en la necesidad de acción, en la 
convivencia con la mecánica, que le impone un dinamismo 
constante. La estética del movimiento orgánico reemplaza 
a la gastada estética de las formas fijas.

Invocando esta mutación operada en la naturaleza del 
hombre, en los cambios psíquicos y morales y de todas las 
relaciones y actividades humanas, abandonamos la práctica 
de las formas de arte conocidas y abordamos el desarrollo 
de un arte basado en la unidad del tiempo y del espacio.
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