i el intento de caracterizar concep-

tualmente una época por la extension de

un rasgo o peculariedad dominante y

aglutinador que sobresaliera respecto de
otros igualmente significativos es riesgoso,
tanto mds incierto resulta el esfuerzo por
comprender nuestro propio tiempo histérico.
Carentes de perspectiva nos aventuramos a
etiquetar aquel momento que nos involucra.
Aun asi la tarea parece irrenunciable.

Este propésito ha animado a diversos pen-
sadores a utilizar el término “Barroco™ para
definir una peculiar concepcion del mundo,
del hombre y de la vida que nos presenta. Asi
Barroco y Neobarroco (1) identificarian, en
el plano del arte, del gusto, y de la existencia,
este tiempo nuestro que se ha dado en llamar
“postmoderno”.

Ahora bien, si el Barroco constituye una
verdadera cosmovision —como ya lo insinua-
ra H. Wolfflin-, y no solamente un estilo ar-
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tistico y literario circunscripto al siglo XVII
y principios del XVIII, parece legitimo pre-
guntarse por el pathos que le es propio, por
el sentimiento de la vida y el temple de dni-
mo que le da origen y sustento.

La modernidad se abre paso con su ansia
de novedad, aventura y conguista. Gusto
por todo lo nuevo: aventura del espiritu (arte,
ciencia, téenica) y de la realizacion indivi-
dual: conquista de fama, fortuna y posicion
social a través de la exploracién de territorios
lejanos. Conocimiento y dominio.

La apertura del horizonte de posibilidades
acarrea, sin embargo, una carga de escepti-
cismo, incertidumbre y desasosiego.

El hombre medieval, cuya vida descansa
en la fe como actitud existencial (explicita o
implicitamente religiosa), se adecta a la po-
sicién heredada. Sabe que tiene un lugar en la
creacion y en la sociedad que solamente €l
puede ocupar. No aspira a la destruccion del
limite que la comunidad impone a su indivi-
dualismo (2).

El hombre moderno, en cambio, percibe
por doquier obstaculos y vallas que se inter-
ponen en la realizacidn de su individualidad
pujante. La vida no presupone solamente un
combate espiritual, sino una lucha, sin tregua
por abrir y conquistar nuevos espacios tanto
para el comercio, la industria y la banca, co-
mo para el arte y el artista (2). El aféin de ri-
queza y poder se entroniza: ideal y fin alti-
mo, capaz de proporcionar felicidad y dar
sentido a la existencia.

Pero al quebrantarse, paulatinamente, la
vinculacion del hombre con la trascendencia,
también su sentir comunitario se debilita. El
hombre moderno se tiene por individuo y se
funda como sujeto: protagonista del conoci-
miento v de la historia.

El solipsismo acompafard a la hipertrofia
del sujeto. Los Ensayos de Miguel de Man-
taigne se constituirian en la obra predilecta

de una generacién de lectores dvida por ex-
plorar y entrever mundos interiores.

Una nueva experiencia de la existencia
irrumpe.

La arquitectura ptolomaica del mundo se
desploma.

Ahora que la ciencia ha descubierto la
multiplicidad de los puntos de vista y postu-
lado el infinito, el universo semeja “una esfe-
ra cuyo centro estd en todas partes, y la cir-
cunferencia en ninguna” (3). Infinito del uni-
verso visible e infinito del dtomo, dentro del
cual también se hallarin mundos “sin fin y
sin reposo” (4).

De la mano de la ciencia, el hombre se des-
cubre como “una nada frente al infinito, un
todo frente a la nada, un medio entre nada y
todo. Infinitamente alejado de comprender
los extremos, el fin de las cosas y su princi-
pio le estin invenciblemente ocultos en un
secreto impenetrable™ (5). Radical paradoja
de aquel optimismo racionalista que preten-
diera conocer y dominar todos los planos de
la realidad.

Incertidumbre, inseguridad, conciencia del
limite y de la misera de la condicion humana,
la necesidad de elevacion y fuga configuran
las constantes experienciales del espiritu ba-
rroco. “Incapaces de saber ciertamente y de
ignorar absolutamente. Bogamos en un vasto
medio, siempre inciertos flotantes, empuja-
dos de un extremo a otro. Si damos con un
término a que pensamos vincularnos y en que
pensamos afianzarnos, titubea y nos abando-
na: y si lo seguimos, se nos escapa de las ma-
nos, se desliza y nos huye con una fuga eter-
na” (6).

Conciencia del limite que, sin embargo, no
se resigna a la finitud: “ardemos en deseos de
encontrar una sede firme y una tltima base
constante para edificar sobre ella una torre
que se alce hasta el infinito™ (7).

La angustia, centro de la experiencia exis-
tencial se ha hecho presente coloreando la ur-
dimbre del pathos barroco.

Sustentada en la radical ambigiiedad de la
realidad humana, la angustia estd ligada a la
idea de lo posible. Solamente para un ser cu-
ya existencia no esté determinada, no se de-
senvuelva dentro de un plan mecinico, es
factible la angustia. Sucesivos actos de elec-
cion en que se juega el destino mismo del
hombre y que implican aumentar el desgarra-
miento interior de un equilibrio dindmico,
despliegan los embates de la angustia. Supri-
mirla implicaria la renuncia a la realidad per-
sonal.

Mas. si bien no es posible destruir la an-
oustia que cada hombre en todo tiempo expe-
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rimenta, hay momentos en la historia —tanto
personal como social- en que aparece con
mayor vigor.

La angustia es la “determinacion del espi-
ritu que ensuefia” (8) y que al proyectarse en-
gendra irrealidad. Asf “la realidad del espiri-
tu —ensena Kierkegaard- se presenta siempre
como forma que incita su posibilidad; pero
desaparece tan pronto como uno hecha mano
de ella™ (9). “Se trata de la realidad de la li-
bertad antes de la posibilidad™ (10).

Un mundo que se ofrece como un campo
infinito de posibilidades engendra mis an-
eustia. Cuando la angustia se torna intolera-
ble buscamos las evasiones (“divertisment”
pascaliano), nos deslizamos en lo “light”
(11). Mas sélo cuando es aceptada como con-
dicién de la existencia humana, se convierte
en resorte presto a disparar la fuerza del espi-
ritu.

En este movimiento perpetuo, “sin fin y
sin reposo” las pasiones operan como motor
de la existencia humana. Rechazadas por el
estoicismo por constituir el aspecto irracional
del alma, reaparecen en el mundo moderno
revestidas de una nueva dignidad.

Del interés por el estudio de las afecciones
que mueven el alma se desarrolld primero
con Juan Luis Vives quien las describe como
trasnformadoras de la percepcién y el com-
portamiento. Luego seria Descartes el gran
tratadista de aquellos estados que proceden
de la actividad corporal o cuyo correlato se
encuentra en impulsos orginicos (esprits ani-
maux), en su obra Las pasiones del alma,
1649. La descripcidn de las pasiones fue rea-
lizada dentro de un contexto moral, y recién
hacia finales del siglo XVIII se logra su ais-
lamiento respecto de las emociones.

“Estas pasiones —declara Pascal- no son
otra cosa que el espiritu mismo en conmo-
cion, llenando ellas por lo tanto toda su capa-
cidad™ (127. En su Discurso acerca de las pa-
siones del amor, Pascal subraya algo mas:
“cuando mas grande y profundo es el espiri-
tu, mds grandes e intensas son sus pasiones”.

Frente al ideal de la serenidad cldsica, fun-
dado en el orden y la mesura cargada de pre-
cision matemdtica, surge el apasionamiento
barroco.

En el arte barroco, observa Wolfflin que el
CUErpo emerge Como una masa que tiende a
desplomarse y por tanto necesita de una gran
fuerza para sostenerse. Y es que la existencia
concreta se ha hecho presente en toda su mise-
rable pesantez. Es menester hechar mano de la
pasion si se desea elevarla sin suprimirla.

El hombre —reconoce Pascal- “necesita ser
agitado por las pasiones cuyos manantiales

vivos y profundos siente borbotear en su co-
razon” (13).

Lo que hemos dado en llamar pathos ba-
rroco constituye un sentimiento de la vida
transido de aquella angustia existencial que
con su fuerte coloracion afectiva, vehemen-
te y profunda, suefia destruir el limite, la fi-
nitud. y se derrama en la superficie.

Un méximo de racionalismo, que se tras-
lada en el creciente dominio técnico del
mundo y del hombre, es acompanado por es-
tas vivencias afectivas (las pasiones) que se
expresan en conductas individuales y colec-
tivas y se caracterizan por la agudeza, subi-
taneidad y durabilidad, cuya violencia y des-
borde se autojustifica en el plano cognitivo y
se traslada a la produccién artistica y a la ex-
periencia estética.

Gravedad y frivolidad, extravagancia y
capricho. Ensimismamiento y externaliza-
cion teatral y escenografica. Sumersién vo-
luptuosa en la propia subjetividad y anhelo
de elevacidn de la curva infinita.

Sencillez en el lenguaje y complejidad y
oscuridad del pensamiento. Complejidad del
lenguaje (multiplicacion de la metifora) y
enigmitica profundidad del pensamiento.
Conceptistno quevediano y culteranismo
gongorista.

Don Pablos, el buscon tropieza con el
Quijote.

Claroscuro de miseria y despilfarro; ab-
yeceion y santidad.

El pathos barroco tuerce y retuerce “plie-
gue sobre pliegue, pliegue segin pliegue”
(14).

La existencia vivida como movimiento
perpetuo en donde la intensidad de la angus-
tia marca el punto de inflexion del dinamis-
mo pasional, -siempre expuesto al tumulto y
el desborde- instaura la actividad creadora
de nuestro tiempo. Una tras otra, las van-
guardias, con su carga de innovacion y rup-
turd, se sucedieron agitadas por un vendaval
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devastador. De la cantera de sus ruinas hu-
meantes se extraen adin piezas gue remozar.
Comentario, revival, reciclaje rescatan los
disjecti membra poetae.

Cierto es que el siglo XX ha sentido como
ninguno los embates de la angustia —tanto in-
dividual como social—, al punto de que fuera
tematizada por los mds encumbrados pensa-
dores. La experiencia existencial pascaliana
marcada por la “desesperacion eterna de no
poder conocer ni su principio ni su fin”, se
patentiza en Heidegger y Jaspers como en-
cuentro con la nada, conciencia de la finitud
y de la amenaza permanente.

Asi, el espiritu en constante tension, suele
ser agitado por entusiasmos tempestuosos a
los cuales suceden estados de indiferencia
paralizante.

De aquella clasificacién de las pasiones
expuesta por Descartes, segtin la cual las seis
principales eran la admiracidn, el amor, el
odio, el deseo, la alegria y la tristeza, sola-
mente tres nos son familiares: deseo, tristeza,
odio. Mis frecuentemente somos arrebatados
por la ira (la iracundia ha adquirido prestigio
social y literario): el odio (mds pasivo); el fa-
natismo (no admitir contradiccion), del que
se derivan el sectarismo y la tiranfa (imposi-
cién de fuerza); el extremismo (de los jui-
cios, del andlisis y del obrar); la impaciencia
(que precipita a actuar); el resentimiento
(sentirse dolido y no olvidar); la envidia (que
distorsiona el psiquismo) (15).

La disminucién de la vida intelectual y de
su prestigio desembocan en una cultura de la
imagen que privilegia el aparecer antes que
el ser. Apariencias deslumbrantes y fugaces
vienen a saciar una abrasadora sed de sensa-
ciones. Multiplicacion infinita de imdgenes
espejandose simultaneamente envolviendo el
planeta.

La Razén que hubo prescindido del afecto
se ve ahora superada, desbordada y suplida
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por la emocién sacudidora. Estremecimiento
fugaz que se agota en mundos ficticios y se
desvanece ante la realidad.

Aquel marco existencial que privilegio la
razon (“le esprit de geometrie”) reduciendo
al hombre a mero sujeto de conocimiento, y
por tanto, de dominio, se repliega y se en-
frenta nuevamente al escepticismo.

La hipertrofia del sujeto ha desembocado

en un narcisismo generalizado que ni siquie-
ra se percibe.

Los contrastes se tornan irreconciliables.

Autoafirmacién de la individualidad y la
diferencialidad y nivelacién del pensamiento
y el gusto (moda).

Solitariedad penosa por abandono afectivo
y crecimiento de las redes comunicacionales.

Reclamo de privacidad y exposicidn masi-
va de la vida.

Acumulacion ilimitada de bienes y publi-
citacion topica de la solidaridad.

Pluralismo cultural e intolerancia.

Triunfo de la razén e imperio de la cruel-
dad.

Por doquier los grandes contrastes abiertos
como auténticas llagas personales y sociales.

Claroscuro barroco.

La “era Neobarroca” vuelve a hacer pre-
sente el ansia de infinito, suefo y fuga. Gra-
vedad de la existencia movida solamente por
asoladoras pasiones o bien deprimida y para-
lizada.

La afectividad revelandose en un tumul-
tuoso torrente impulsivo, exaltado, provoca-
dor, se expresa en todas las manifestaciones
del arte finisecular. Aquel irreverente recha-
zo del pasado ha cedido paso a un nuevo es-
piritu que tiende a abarcar conservacion y
ruptura. Al descrédito del pasado, sucede un
heideggeriano descubrimiento del presente
mediante la recuperacién del pretérito. Mas
también el futuro da sentido al presente, su
consistencia fantasmal procede de este pre-
sente que ya se desvanece en el pasado.

Suspendidos entre dos nadas, proyecio y
memoria constituyen “una dimensién de la
experiencia en general, y de la estética en
particular —piensa Rosa Ma. Ravera—, que se
labra en entrecruzamiento de los tiempos, en
la interaccion del pasado y el futuro en el pre-
sente”. Y, “‘quizd sea justamente una suerte de
balanceo u oscilacion entre la rememoracion
de lo ya sido y el disparo al futuro —agrega—,
el salto capaz de la escalada inventiva, la vi-
bracidn de un ascenso creativo tras una larga
serie de desnivelamientos produce la innova-
cién, la orientacion a lo no conocido atn, ca-
rente de regla”.(16).



