A ftravés de la historia se ensefio y se apren-
di6 a representar imdgenes realistas de muy
diferentes maneras. Gombrich muestra la
evolucién del uso de los esquemas perceptua-
les, desde la formula para repetir y memori-
zar, hasta la utilizacion de éstos en calidad de
esbozo, como estructura que representa la
.esencia. de las cosas y que el artista utiliza
como esquema perceptual previo para reunir
la informacién de la infinita variedad del es-
pecticulo visual externo con las configura-
ciones del equipo mental.

Desde esta perspectiva en Occidente, se evo-
luciond de la modalidad en la que los alum-
nos copiaban para memorizar los inventarios
visuales que le proporcionaban sus maestros
a la significativo - constructivista. En esta
modalidad, se potencia el esquema percep-
tual previo en el cual la informacién visual
puede ser seleccionada, registrada y clasifi-
cada, permitiendo explorar las particularida-
des de las imdgenes tanto objetivas como
subjetivas. .La percepeidn visual no es un re-
gistro pasivo del material estimulante, sino
un interés activo de la mente. El sentido de la
vista opera de manera Selectiva. La percep-
cidn de la forma consiste en la aplicacion de
las categorias de las formas, que pueden lla-
marse conceptos visuales por su simplicidad
y generalidad. (...) (Arnheim, 1969)

Maria Wagner

Hacia un esquema
conceptual para la quia

del docente de arte
en la construccion

de iméagenes pldsticas
fiqurativas de los estudiantes
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Hasta finales del siglo XIX, la ensefianza del
lenguaje pictorico giraba alrededor de la re-
presentacidn. Si bien en el aprendizaje de la
representacion figurativo realista se valoriza-
ba y se concedia importancia a la compren-
sion de la naturaleza desde lo estructural y lo
visual, también se lo hacia con el manejo de
la composicion y la expresividad. Es a partir
de una concepeidn versitil que concilia la vi-
sion constructivista, simbélica y expresionis-
ta de la realidad, que se configuran en el
aprendizaje del lenguaje pldstico otras impli-
cancias coincidentes con nuevas valoracio-
nes estéticas. Conviviendo asi las dicotomias
en cuanto al aprendizaje de la estructura for-
mal y tonal del mundo objetivo y la traduc-
cion del universo subjetivo del alumno.
Resolver este conflicto implica encontrar
modalidades de articulacion entre los apren-
dizajes que comprometen el creciente mane-
jo de competencias pldsticas con los que libe-
ren la interpretacion e invencién individua-
les, convirtiéndose el docente en un artifice
de situaciones v facilitador de articulaciones
y significados, generando pricticas pedago-
gicas con un enfoque multidimensional de
las actividades de expresion plastica.

Un Marco Simplificador para la Actividad
Pedagdgica.

El cardcter multidimensional de articulacio-
nes y significados implicados en la construc-
cion de una obra plastica, representa en el do-
cente estar en presencia de una modalidad
pedagégica en donde ha de cooperar en sig-
nificar factores tanto de naturaleza objetiva
como subjetiva, poniéndose en juego la flui-
dez y flexibilidad conductual de su participa-
cion. Las situaciones pedagdgicas serin muy
diversas segtin: el nivel de formacidn del es-
tudiante, el objetivo del trabajo, y su singula-
ridad psicoldgica, pero el guia debe encon-
trar un marco simple y ordenador de activi-
dades para dar continencia al devenir creati-
vo.

La construccion de este marco simplificador
para organizar la interactividad, ha sido rea-
lizada a partir de la siguiente observacion:
Cuando un alumno esti construyendo una
imagen plastica el docente es un acompaian-
te que desde su dimension cognitiva co - crea
con el estudiante esa obra. En esta funcion
visualiza redes de rescate informacional des-
de:

La concepeion mental de la imagen que tiene
el ejecutante y el clima afectivo que la sostie-
ne.

La estructuracién tonal y formal de la obra
pldstica.

debestsdintn i shora dose : i

La realidad objetiva que suministrard infor-
macién visual y estructural de la naturaleza
de la dimension material, que sea significati-
va a las particularidades del trabajo.

Estas distinciones constituirian un modelo
imaginario para ordenar la guia pedagdgica y
la observacién analitica, situando el momen-
to creativo y los medios y modalidades cons-
tructivas que éste representa.

Comprende tres Estaciones de Actividad, en-
tendiéndose como tales a tres niveles de ac-
tualizacion de unidades imaginables: E1, E2,
E3.

1 2 3

I E1.Contiene las imagenes del universo
concebido: a) representaciones imaginales
simbdlicas y b) imdgenes mentales, imdgenes
caracterizadas por prescindir de la estimula-
cion periférica en su actualizacion, distin-
guiéndose las primeras de las segundas por lo
siguiente: a) representa una categoria de ob-
Jetos, b) representa un objeto determinado.
E2.Contiene las imdgenes graficas.
E3.Contiene las imagenes conformadas por
estimulacion periférica del universo material.
Se accede a E1, a través de la exploracion in-
trapsiquica de las imdgenes internas; a E2 a
través de la construccién grifica y a E3 a tra-
vés de la percepeidn visual del mundo mate-
rial. Entre E1, E2 y E3 se establecen funcio-
nes de relacion que transitados pedagogica-
mente constituyen canales de significatividad

constructiva;

El |<—| E3

OV O

*y de las Imdgenes a partir de los 11 Afios de
Edad.

El campo de experiencia que conforman las
estaciones funciona como una .carta situacio-
nal., que si bien podria acompafar cognitiva-
mente al guia pedagdgico o al observador,
con diferentes objetivos, se supone que tam-
bién puede cumplir el rol de un marco orga-
nizador de estudio y actividades destinado a
la maduracion de imagenes a partir de los 11
afos, paso fundamental y necesario para que
los estudiantes arriben a las construcciones
arificas que los satisfagan.

El desarrollo de la capacidad critica en los
adolescentes hace que estén disconformes
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con sus producciones artisticas. Para salvar
esta diferencia, entre el sentido critico y Ia
produccion, es necesario actualizar sus po-
tencialidades y evitar las frustraciones que
alejan a los jovenes de la actividad artistica
(Gardner, 1982).

En mi tarea docente he observado determina-
dos aprendizajes en cuanto a la concepeion,
percepcion y graficacidn de las imdgenes,
que se adquieren stbitamente con ayuda pe-
dagdgica, con cambios radicales en la moda-
lidad de las producciones plasticas. Por otro
lado, también he observado que en afios de
prictica de construccion de imégenes por
parte de los estudiantes persisten limitaciones
de interpretacion y produccion, se éstas no
son puntualmente trabajadas con interactivi-
dad docente.

La Relacion Evaluativa y el Sistema
Operativo para la Moditicacion de las
Representaciones Imaginales.

O,

TN/ 0D

yes puede implicar un proceso de modifica-
cidn de las mismas a través de la tarea eva-
luativa entre las estaciones.

Para ello, la E2 se utiliza como drea de con-
trastacion entre E1 y E3. Asi la imagen gra-
fica se constituye en un instrumento de con-
trol autoevaluativo del estudiante y co - eva-
luativo entre el docente y el estudiante. La ta-
rea formativa co - evaluativa se halla facilita-
da por el cardcter material de las estaciones 2
y 3: no asi la co - evaluacion entre [y 2, por
el cardcter inmaterial de 1, solo pudiendo ac-
ceder el docente a esta estacion a través del
intercambio verbal v la comprension intuiti-
va.

Para poder transitar fluidamente por los cana-
les entre 1 -2, 2 -3y 1-3, se construird con
la interactividad docente - estudiante relacio-
nes de equivalencia entre éstas, es decir que
la autoevaluacion del estudiante y la co - eva-
luacién docente-alumno, entre las imdgenes
de las distintas estaciones, se orientard hacia
12,2 3y 1 3, que al lograrse causard en ca-
da categoria imaginal acomodaciones rees-
tructurantes.

La Orientacion de la
Atencién Formativa.

El orientada a E3, generard una exploracion
y rescate informacional de acuerdo a la natu-
raleza v riqueza de la representacion actuali-
zada en E1. Esta orientacion se realiza en
dos niveles: a) como esquema imaginal pre-
vio: orienta la exploracidn hacia los objetos
de interés; b) como esquema perceptual pre-
vio: rescata y organiza la informacion visual.

El |——| E3

\E2

E3 orientada a E1 enviard la informacion
que reestructure la naturaleza de las repre-
sentaciones de E1.

El |«—— E3

NE

El orientada a E2 configurard el campo gri-
fico, E3 orientada a E2 configurard el cam-
po grafico.

El — E3

El

N\

E2

E2 orientada a E1, incorporard nuevos facto-
res representacionales formales y tonales de
ajuste al imaginario.

ElF— E3

N\

E3

E2
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E2 orientada a E3, incorporara nuevos facto-
res formales y tonales de ajuste al registro
objetivo,

E1 E3

N\

E2

La acomodacién entre E1 y E3 produce
transformaciones que aparecen sucesivamen-
te en el campo grifico (E2) erigiéndose en
drea de contrastacion evaluativa,

El [«— E3

<

Para que E2 pueda contener las equivalen-
cias de las representaciones dEI y 3 se revi-
san los cadigos y relaciones de su campo: los
factores formales y tonales.

E2

E1 E3

N

Si se reestructura la expresion gréfica en fun-
cion de E3 significa que se modificaron las
relaciones de los cadigos graficos, para lo-
erar equivalencias con las relaciones forma-
les y tonales de la dimension espacio tempo-
ral.

El E3

\EZ/

La reestructura de la expresion grifica en re-
lacion a E1, significa la aparicién de cadigos
erificos equivalentes a las imagenes del uni-
verso concebido (imdgenes simbdlicas y
mentales).

El E3

E2

La reestructuracion imaginal
de las estaciones

Las reestructuraciones de E1 producen un in-
cremento del inventario del equipamiento
mental de imdgenes en cuanto a su variedad
y riqueza configurativa.

N\

Las reestructuraciones de E2, producen in-
corporacion de nuevos factores representa-
cionales tonales y formales,

E2

El |[—| E3

Las reestructuraciones de E3 producen au-
mento en la sensibilidad del registro visual y
comprension en cuanto a la morfologia de lo
objetos y sus relaciones.

El

2

N\

—/

El trinsito de los canales entre las estaciones
tiene una funcion de potenciacion de las
transformaciones estructurantes en cada una
de éstas.
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Lo utilizacion de las estaciones de
actividad y las diferencias
metodologias

Segtin sea la modalidad y alcance de la acti-
vidad de las diferentes dreas: E1, E2 y E3,
surgirdn diferentes metodologias de cons-
truccidn de imagenes y diferentes modelos de
interactividad:

* Segin sea la estacion que se elija como dis-
parador motivacional:

a ) Se elige E1: Una imagen interna. Ej.: Un
trabajo de ensofiacidn o imaginacion.

b) Se elige E2: Los factores formales y to
nales. Ej.: Se parte de un trabajo de man-
chas o marcas lineales.

¢) Se elige E3: Una imagen percibida. Ej.:
Se trabaja a partir de un modelo.

* Segin en que estacién/es se realice la ma-
yor interactividad:

a) En la E1: El docente colabora con la ex-
ploracion del imaginario y guia operacio-
nes de transformaciones imaginales pre-
grificas.

b) En la E2: El docente co - evalia relacio-
nes grificas.

¢) En la E3: El docente participa de la elec-
ci6n del objeto de registro visual, gufa la
atencién exploratoria y la comprension
morfologica.

* Segtin la estacion/es que oriente/n las deci-
siones constructivas:
a) Si orienta E1: El cuadro mental se sostie-
ne como registro evaluador.
b) Si orienta E2: El cuadro gréfico se eva-
ltia segtin su propio juego composicional.
¢) Si orienta E3: Las relaciones de la reali-
dad objetiva se constituyen en el registro
evaluador.

£l Desarrollo de las Capacidades.

El docente al interactuar en relacién a las dis-
tintas dreas imaginales contribuye especifica-
mente a que el estudiante:

a) En El: reconozca el valor de la singula-
ridad psicoldgica de su imaginario, y tome
conciencia de su amplitud y calidad.

b) En E2: desarrolle en grado su aptitud de
leer y graficar imdgenes, desarrolle destre-
zas motrices y la utilizacién de técnicas
materiales.

¢ ) En E3: aumente en grado su posibilidad
de construir, explorar y elegir informacién
sensible de la realidad objetiva.

Para finalizar, esta claro segiin lo expuesto
que cada drea de actividad admitird avances,
segtn su relacién con las otras, y dependerin
éstos segtin la modalidad relacional entre di-
chas dreas, y de la cantidad y calidad de los
instrumentos relacionantes. La atencién pe-
dagégica de las diferentes dreas, las estacio-
nes I, 2 y 3 comprometeran el desarrollo
equilibrado de las capacidades destinadas a
la construccion de imdgenes figurativas.

Estos supuestos explicitados dieron motivo
al desarrollo de un proyecto de investigacion
que los formalice: “La construccién de ima-
genes visuales pldsticas y el rol docente”,
que se realiza dentro del programa de Incen-
tivos de la UN.L.P.
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La utilizacion de las estaciones de
actividad y las diferencias
metodologias

Segtin sea la modalidad y alcance de la acti-
vidad de las diferentes dreas: E1, E2 y E3,
surgirdn diferentes metodologias de cons-
truccion de imdgenes y diferentes modelos de
interactividad:

* Segtin sea la estacion que se elija como dis-
parador motivacional:

a ) Se elige E1: Una imagen interna. Ej.: Un
trabajo de ensonacion o imaginacion,

b) Se elige E2: Los factores formales v to
nales. Ej.: Se parte de un trabajo de man-
chas o marcas lineales.

¢) Se elige E3: Una imagen percibida. Ej.:
Se trabaja a partir de un modelo.

* Seglin en que estacién/es se realice la ma-
yor interactividad:

a) En la E1: El docente colabora con la ex-
ploracion del imaginario y guia operacio-
nes de transformaciones imaginales pre-
grificas.

b) En la E2: El docente co - evalia relacio-
nes grificas.

¢) En la E3: El docente participa de la elec-
cion del objeto de registro visual, gufa la
atencién exploratoria y la comprensién
morfoldgica.

* Segin la estacién/es que oriente/n las deci-
siones constructivas:
a) Si orienta E1: El cuadro mental se sostie-
ne como registro evaluador.
b) Si orienta E2: El cuadro grifico se eva-
Itia segiin su propio juego composicional.
¢) Si orienta E3: Las relaciones de la reali-
dad objetiva se constituyen en el registro
evaluador.

£l Desarrollo de las Capacidades.

El docente al interactuar en relacion a las dis-
tintas dreas imaginales contribuye especifica-
mente a que el estudiante:
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a) En E1: reconozca el valor de la singula-
ridad psicoldgica de su imaginario, y tome
conciencia de su amplitud y calidad.

b) En E2: desarrolle en grado su aptitud de
leer y graficar imdgenes, desarrolle destre-
zas motrices y la utilizacién de técnicas
materiales.

¢ ) En E3: aumente en grado su posibilidad
de construir, explorar y elegir informacién
sensible de la realidad objetiva.

Para finalizar, estd claro segiin lo expuesto
que cada drea de actividad admitird avances,
segtin su relacién con las otras, y dependerin
éstos seglin la modalidad relacional entre di-
chas dreas, y de la cantidad y calidad de los
instrumentos relacionantes. La atencién pe-
dagdgica de las diferentes dreas, las estacio-
nes 1, 2 y 3 comprometeran el desarrollo
equilibrado de las capacidades destinadas a
la construccién de imdgenes figurativas.

Estos supuestos explicitados dieron motivo
al desarrollo de un proyecto de investigacin
que los formalice: “La construccion de ima-
genes visuales pldsticas y el rol docente”,
que se realiza dentro del programa de Incen-
tivos de la UN.L.P.
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