Rosario Bernatene

Problemas tedricos en la organizacion
de la narracion histérica del disefio de
objetos (parte 1)

£l tiempo interno
de los objetos

Las dificultades que se encuentran al
abordar la perspectiva del diseno de objetos
en el tiempo, parecen tratarse, en un princi-
pio, de meros problemas metodologicos.

A poco de avanzar se descubre la verdad
del vacio epistemolGgico que rodea a la dis-
ciplina de disefio,

Esto se hace visible, por ejemplo, cuando
tratamos de exponer la produccion de disefio
de la civilizacion griega.

Actualmente, se la aborda en su interrela-
cién con la produccién intelectual, técnica,
artistica y arquitecténica Y de inmediato apa-
recen dificultades en la organizacién com-
prensiva del material..

(En qué contexto histérico-artistico-arqui-
tecténico inscribir el Klismos, la tipica silla
griega con patas de sable, el Kylix, el telar, la
biga, las lamparas de aceite, la clepsidra, cra-
teras e infinidad de variados objetos?.

Las periodizaciones més usuales para refe-
rirse al mundo griego son: la de la historia
general, de los drdenes de la arquitectura, de
la produccion artistica, de la filosofia y de la
ciencia y técnica.

Esto lleva inmediatamente a la pregunta
por cudl o cudles de éstas periodizaciones ci-
tadas pasa la historia del disefio. ;Por todas o
por ninguna?



Sabemos que se requiere de una perspecti-
va abarcadora, totalizante, de la confluencia
de miiltiples abordajes que refieren a un dm-
bito de significacién también maltiple, donde
cada objeto adquiere su sentido y a su vez
“crea mundo”.

Por lo tanto, seria erréneo suponer que es-
td mas vinculada a la Historia del Arte, de la
Ciencia y Técnica, o de la Arquitectura, co-
mo fueron los presupuestos usados por sus
historiadores hasta la década del .80. X0Olfo-
otnote reference)za el primer intento serio de
una periodizacion histérica a partir de una
clasificacién de la produccion de objetos se-
glin tres fases histéricas consecutivas: fase
naturalista, inventiva y consumista. Llovet,
Jordi. ldeologia y metodologia del Disefio.
G. Gili - Cap. 3 Objetos y civilizacion p.52 -
6Qecurrieron a una metodologia de organiza-
cién de los datos donde todo tiene que ver
con todo.

£l necesario “tiempo inferno”
del disefio de objetos.

Sin embargo, se plantea la necesidad de
una historicidad propia, de una periodizacion
interna a la disciplina del

disefio, que si bien “se toque™ o tome con-
tacto permanente con las demds, esté sosteni-
da por su propio logos interno. Un proceso de
configuracion historica que se exprese con un
lenguaje apropiado a la “gramitica” interna
de los objetos, a su orden Idgico, que atienda
a las transformaciones de las tipologias, a los
cambios conceptuales en la manera de conce-
birlas, a los grandes paradigmas de uso y cos-
tumbres de cada época.

No basta con su recorrido diacrdnico, sino
que se trata de ver como los objetos nos han
dado placer, utilidad o alivio espiritual. De
cémo han respondido al fin, en la especifici-
dad de cada cultura, al reclamo de sentido.

Carecemos de una periodizacin o clasifi-
caciones apropiadas para comprender la di-
ndmica interna de esta historicidad propia del
disenio.

Y al fin, nos parecemos a agaél ejemplo
dado por Foucault de algunos afisicos que no
logran clasificar de manera coherente las ma-
dejas de lana multicolores que se les presen-
ta sobre la superficie de una mesa y arman y
desarman los agrupamientos hasta terminar
totalmente confundidos.6Qence)en el que
por lo comiin las cosas se distribuyen y se
nombran, una multiplicidad de pequeiios do-

minios grumosos y fragmentarios en la que
innumerables semejanzas aglutinan las cosas
en islotes discontinuos; en un extremo ponen
las madejas mds claras, en otro las rojas, por
otra parte las que tienen consistencia més la-
nosa, en otra las mas largas o aquellas que ti-
ran al violeta o las que estdn en bola. Sin em-
bargo , apenas esbozados, todos estos agru-
pamientos se deshacen, porque la ribera de
identidad que los sostiene, por estrecha que
sea, es ain demasiado extensa para no ser
ingstable; y al infinito el enfermo junta y se-
para sin cesar, amontona las diversas seme-
janzas, arruina las mds evidentes, dispersa
las identidades, superpone criterios diferen-
tes, se agita, empieza de nuevo, se inquieta y
llega, por ultimo, al borde de la angustia.”
Foucault, Michel. Las palabras y las cosas.
Ed. Siglo XXI 22a. ed. Mgjico 1993 -
p-4cidn es precaria y provisoria en el mundo
del saber. Pero también hemos aprendido a
sostenernos y a hacer ciencia en la precarie-
dad de nuestras categorias.

El deseo de saber estd condenado a una
constante reformulacién, incluso de aquello
que en algin momento se creyé verdadero,
permanente y universal.

Koselleck nos advierte:

“Con el transcurso del tiempo las clasifi-
caciones se desplazan perspectivistamente”.

Pero también:

“La teoria de la perspectiva histérica le-
gitima el cambio histérico del conocimiento,
asigndndole al orden cronoldgico una fitii-
cidn creadora de conocimiento”.

Relaciones de la historia del di-
sefio con las periodizaciones de la
historia general. Edades, siglos y
décadas.

Las periodizaciones, como las clasifica-
ciones, no son solamente indicadores neu-
tros. Se establecen en base a conceptos y és-
tos a su vez, “no son, en tanto que produc-
ciones lingiifsticas, meros epifendmenos de
la llamada historia real.” P6Qd(# Koselleck
, Reinhart . Futuro Pasado . Editorial PaidGs
- Coleccién Bisica - Barcelona 1993
P.288.ucas o religiosas, que siempre expre-
san una voluntad de poderio, voluntad de
perpetuarse o legitimarse y es parte del con-
trol politico que se ejerce sobre el lenguaje.

Si organizamos una Historia del Disefio
subordinada a la cronologia de la Historia
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1~ Las diferentes teorias
de las actales (edades)
(acyum, aetas= ¢poca) de
procedencia cristiana,
aportan estructuras histori-
cas formuladas de modo
leologico

Esto se expresa en una his-
loria (medida en base a
unicades cronolégicas de
eras v edades) que se orga-
niza como totalidad en
funcion de un antes: Histo-
ria Antigua o Pagana: y un
después del nacimiento de
Cristo: Historta Modema o
Cristiana.

San Agustin introdujo la
interpretacitn del pasado
como una secuencia de
¢pocas determinadas, cada
una de las cuales era la re-
alizacion de un objetivo
divino especifico. To-
polsky, Jerzy . Metodolo-
ein de la Historia . Edicio-
nes Cdredra . Madrid 1992
p.68 Es en las tablas pas-
cuales creadas por Beda, el
Venerable (673 2-735). que
sirvieron para computar las
fechas de Pascua, donde
aparece por primera vez la
prictica de contar el tiem-
po-a partir del naciemiento
de Cristo. Este método de
computar habia sido erea-
do por un monje romano
llamado Dionisio el Corto
(Siglo V1), pero Beda fue
el primero en introducir el
métoda de Dionisio en la
Historiografia. - Topolsky.
Op. cit, p. 67

5 - Bousset. Discurso de
la historia universal parte 3
cap 1.2.9 citado por
Kosellek 138

6 - Toposlky Op. Cit. 67

7 - Kossellek Op.cit.p
301

8§ - Para ampliar este tema
ver Foucault, Michel, Las
palabras y las cosas S,
XXI editores. Madrid. 22a.
edician en espaiiol. 1993
Cap. 3 y Doberti, Roberto
El dibujo sistemitico. Re-
vista Summarios N* 103
Argenting.

9 - Tal es ¢l caso Schaefer
. Herwing. Tho roots of
Maodern Design. Funtional
tradition m the 19th-cen-
tury. Ed.SV Londres 1970

10) -Los origenes de la
arquitectura moderna y del
disefio Coleccion C.V.
GG Barcelona 1968

general de Occidente, que estd basada en
estructuras de procedencia cristiana -
Edad Antigua, Media y Moderna-*
estamos asumiendo una experiecia
tipoldgica y figurativo de referencia que
encierra en si misma una época profética
My salvacionista

Y desde la cual, “se puede considerar a
los hombres que planifican -disefiadores-
como herederos de la providencia divina”.

Es desde esta perspectiva, que se heredd
una idea de la arquitectura, el disefio y las ar-
tes que actuarfan de modo salvador. O bien

como catarsis de los sufrimientos del alma
humana o bien como propuesta politica de
orden total para la ciudad, la industria y el
habitat hogarefio.

Este cardcter mesidnico no es el tnico ele-
mento que la modernidad proyectual heredo
del cristianismo. A pesar de su pretendida se-
cularizacion, la modernidad llevé adelante
otras dos concepciones cristianas claves: el
.universalismo. y los .modelos.”

Delanilisis de una historia del disefio rela-
cionada con la historia general es importante
ademits, extraer la historicidad contenida en
la nocion de proyecto.

Ya que “solo después que la expectativa
cristiana en el fin del mundo, perdiera su ca-
rdcter de continuo presente, se pudo descu-
brir wn tiempo que se convirtia en ilimitado,
se abrid a lo nuevo "y surge la pregunata
contraria, por los proyectos de futuro”. ES
en este momento entonces cuando se abre la
posibilidad de la aparicién de la categoria
moderna de PROYECTO, de connotaciones
mucho mids abarcantes que las inmemoriales
actitudes de prefiguracion.

Si, en lugar de las Edades, organizamos la
narracién histérica del disefio en base a Si-
¢los, estamos asumiendo un modo de me-
dicién y narracién del tiempo histérico
que es expresion de una necesidad de or-
den basada en criterios atemporales, con
una métrica abstracta y universalizable,
propia de la episteme de los siglos XVII y
XVIUI ¥ . Unidades no sujetas a variacion
con el paso del tiempo, ni de las culturas,
invariables también para todos los pue-
blos.

Luego de la Iustracion , la historia se orga-
niza ya de modo secular . Es asi como apare-
cen los primeros andlisis especificos ligados
al disefio, como la industrializacién, el histo-
ricismo o el funcionalismo” .

En cambio, si la organizacion histérica
esta basada en décadas, estamos asu-
miendo una experiencia de aceleracién de

los tiempos historicos, generalizada a
partir  de la globalizacion de la
modernidad.

Tal es el caso de los siguientes textos: El
legendario Los origenes de la arquitectura
moderna y del disefio de N. Pevsner " quien
articula una organizacion conceptual con una
cronologia basada en décadas, que luego pro-
fundiza anualmente (ver por ej. el capitulo 3%
Nuevos impulsos desde Inglaterra). y el mas
reciente DISENO, Historia en imdgenes de
Sparke, Hodges, Stone y Dent Coad " en
donde ya desde el prologo, las autoras lamen-

tan lo poco probable que es -a diferencia de
sus predecesores- que aparezca un estilo pro-
pio de la década del "80.

En la actualidad es generalizada la cre-
encia en un fempo y un modus propio al di-
sefio de cada década, y en el lenguaje coti-
diano hablamos de un espiritu de los 70,
*80 0 "90 que, con la globalizacidn, trascen-
deria las fronteras de los particularismos
nacionales.

La reduccion de los lapsos de espacio-
tiempo en la narracion histérica de las obras
de disefio,. resulta en una paradoja respecto
de la necesaria perspectiva abarcativa de la
que habldabamos al principio.

Esto exige un mayor esfuerzo de amplia-
cion y reduccion simultinea del campo de
andlisis, una interaccién dindmica y flexibili-
dad para interrelacionar lo particular y lo ge-
neral, 1o local y lo universal, lo momentineo
y lo epocal.

La simultaneidad de expresiones de un
mismo estilo (movimiento) en distintos pai-
ses y sus influencias mutuas, requiere tam-
bién olvidar la historiografia aditiva que re-
gistra todo lo nuevo, acontecimiento por
acontecimiento.

Tipo de narracion histdrica pro-
puesto por la Modernidad.

A partir de la Modernidad -y esto debe ser
situado del s. XVII en adelante12 la historia
tiene un sujeto, que es el hombre, y un obje-
to, que son los hechos. Esto acunard una gra-
mitica especial, que organiza el discurso ca-
si de modo subliminal,

Por otra parte, “la modernidad le confirié
al pasado en su conjunto la cualidad de his-
toria universal”, * basada en axiomas, tam-
bién pretendidamente universales, que daban
unicidad a la cronologia natural y servian pa-
ra explicar todos los acontecimientos; indife-
rentes ante el contenido de las historias indi-
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viduales, parciales o singulares culturalmen-
te, que tenian plazos, ritmos y hasta conteni-
dos diferenciados.

Uno de los axiomas mds explotados por la
Modernidad para articular el discurso histori-
co y quizds el que mds nos compete estudiar
para la organizacién de una narracion “situa-
da” culturalmente (vista desde un lugar preci-
so: el cono sur latinoamericano) fue aquél
axioma del “progreso”, “que explicaba com-
parativamente todos los dmbitos de la vida
con la pregunta por el “antes que” o “des-
pués de” y no sélo el antes o el después.” "

encia de la Tlustracion, la experiencia del
Progreso organiza cada vez mids la experien-
cia histdrica, basada en comparaciones pro-
gresivas que determinaban -y adn siguen de-
terminando- que pueblos, Estados. continen-
tes, ciencias, estamentos o clases, se visuali-
cen mias adelantados respecto de los demds.
Esto significé que “la mirada desde la Euro-
pa civilizada a la América bdarbara, se trata-
ra de una mirada hacia atrds.”" Esta es una
reflexion tedrica con la conciencia del movi-
miento del progreso fue la que permitid resal-
tar ¢l propio periodo moderno en compara-
cidn con los precedentes.

De aqui nacen la experiencia de la necesi-
dad * del “desarrollo” al que habia que se-
guir o el “progreso™ que se debia impulsar o
frenar, la obligacion e incluso la necesidad
de adoptar una “posicion”, un partido, para
poder actuar politicamente.”

Para la utilidad y comprensibilidad de una
Historia del Disefo situada, conviene evitar
estos enfoques modernistas basados en axio-
mas de pretendida validez universal y refe-
rencias de progreso, o de lo contrario, que al
usarlos se hagan explicitos los fundamentos
epistemoldgicos por los cuales se siguen eli-
giendo.

Necesidad de criterios inmanen-
tes a una Historia del Diseio de

Objetos.

A diferencia de la descripcion anterior,
donde se analizaban las condiciones genera-
les que la Modernidad impuso para la organi-
zacion del discurso histérico, encontramos
que “cada cosa variable tiene dentro de si la
medida de su tiempo™ escribié Herder en su
Metacritica a Kant. Desde entonces “se ha
Jodido buscar en los acontecimientos y de-
cursos historicos un tiempo inmanente a
ellos mismos, el momento tinico, un lapso es-
pecifico de diferente duracion.” " .

Desde esta perspectiva “el tiempo interior
de cada historia individual es quien organi-
za toda la historia.” ™ . Esto no debe verse
como una contradiccién respecto al .espiritu
de la época. ™" expresado en el arte y la
produccion de objetos de un cierto periodo,
del que hablibamos con anterioridad. Sino
que podemos hablar de una correspondencia
entre ¢l .tiempo interno. de los objetos y .el
espiritu de la época.. Pero esta correspon-
dencia no es especular ni biunivoca: se pro-
ducen desplazamientos que motivan que uno
u otro término se expresen con cardcter anti-
cipatorio.

Esta exigencia de criterios inmanentes a la
propia historia es coman a todas las profe-
siones, cuyas periodizaciones no necesaria-
mente coinciden con las de la historia gene-
ral de occidente.

Ejemplo de ello es la historia general de la
arquitectura europea organizada en los
siguientes ciclos con caracteres propios:
(evitando el estereotipo)

clasica/ romdnica/ gética/ renacentista/ ba-
rroca-rococd/ historicista (neogdtico, neo-
clasico, eclecticismo, pintoresquismo, etc.)/
moderna v posmoderna.

Lo que se vuelve necesario entonces, es el
aporte de criterios inmanentes a la historia
del diseno, tanto conceptuales como metaf6-
ricos, * que sirvan para la organizacién cien-
tifica de esa produccion humana.

El problema epistemoldgico mds inmedia-
to que estas organizaciones han de afrontar
es la relacion entre el .disefio de objetos. y
.disefio industrial...

;Historia del Diserio de Objefos
o Historia del Diserio Industrial?
Lo que la exposicion historiografica ante-

rior viene a dejar al descubierto es la siguie-
nte cuestion:

11 -DISENO Historia en
imdgenes. Sparke, Hodges,
Stone y Dent Coad. Ed.
Blume Espaiia 1987.En este
texto, los lapsos temporales
agrupan décadas -mds o
menos extendidas- en las
que se manifestaron las ex-
presiones mds notorias de
cada movimiento. Luego se
atiende al modo particulari-
zado en que cada movi-
miento se desarrolla en ca-
da pais central

12 - Para ampliar este tema,
ver otro texto de la autora
titulado: Modemidad y Mo-
viento Modemo. Perspecti-
vas del Diseiio Industrial en
su relacion con las artes y
la arquitectura. Facultad de
Bellas Artes. Dto. de Dise-
fio Industrial. La Plata. Ar-
gentina. 1995,

13- Koselleck, Op.cit.p.321
15 -Kosellek Op. cit.p. 309
16 Koselleck, Op. cit. p.322

17 - Koselleck, Op. cit,
309

18 Koselleck. Op. cit. 309

19 - Dilthey estd considera-
do como el auténtico funda-
dor de la investigacion del
espiritu de la época, a pesar
de los antecedentes en He-
gel. En este texto .espiritu
de la época. estd entendido
como .contenidos significa-
livos comunes a las obras
de un cierto periodo., des-
pojado de | cardcter tras-
cendente de la obra de Dilt-
hey. .La mecanizacion toma
el mando. de Sigfried Gie-
dion 1948 Editorial. GG
Barcelona es uno de los
ejemplos més impresionan-
tes de ¢como se manifiesta
el espiritu de la época en la
historiografia del desarrollo
de la cultura y la civiliza-
cion. Ver sobre este tema
Birdek. Bernhard E. Dise-
fio. Edit. G.G. Barcelona
1994 p. 151.

20 - Esta dualidad no debe
entenderse como contradic-
toria. Ver Nietzsche, F. -
Sobre verdad y mentira en
sentido extramoral y Faye-
rabend, Paul, Didlogo so-
bre el método, Ed.. Citedra
1990 p 150. . 81 de verdad
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quicres comprender las
Crenctas. en lugar de eseri-
hir solo [dbulas dridas y
abstractas sobre ellas- y
recuerda que. para mi,
comprender las Ciencias.
significa comprender tanto
al conexto de los descubri-
mientos como el de las jus-
tificaciones- deberias recu-
rrir o las artes y a las disci-
plinas humanisticas, es de-
cir. deberias abandonar
esas clasificaciones artifi-
ciales de las que estdn lle-
nas la mayoria de las filo-
sofias y las .descripciones
racionales.. Una visian del
mundo verdaderamente
2lobal no puede. en modo
alguno, prescindir de los
poelas.

21 - Enel Sigflo Il AC,
habia en el Imperio
Romano 150.000
legionarios y muchos mas
soldados, no cludadanos en
las tropas auxihares, Cada
legion se componia de
unos 5000 soldados de a
pie (infanteria) y tan solo
en disen de sus sandalias
configura una obra maestra
del disefio y la ergonomia
digna de estudio. Sin
contar la cantidad y
variedad de elemnetos a
fabricar y sus piezas
componentes0, lo que
habla de una gran
diversificacion de la
produccion ( cacharros,
mantas, cuchillos,
herramientas) que
trascendia la vida de las
legiones v se extendian a la
vida cotidiana de los
pueblos (ver parte 2)

22 - Kriedte. Medick.
Schlubohm,
Industrializacién antes de
la industrializacion,
Editonal Critica Barcelona
Pg. 306

23 - Mori, Giorgio, La
revolucion industrial. Ed.
Critica. Grijalbo.
Barcelona, 1983 “En la
manufactura y el
artesanado. ¢l obrero se
sirve del instrumento,
mientras que en la fabrica
es el obrero el que sirve a
la maquina™Pg. 19

¢ cual es el sentido y la importancia de
abordar una Historia del Diseno de Ohje-
tos de todas las épocas y culturas, desde la
antigiiedad hasta hoy, en una carrera co-
mo la de Diseno Industrial, cuya configu-
racion refiere al campo de aplicacion espe-
cifico de lo industrializado en el disenio de
los ultimos 300 afios?

Dicho de modo mds simple: si el disefio
que se ensefia es industrial, para qué estudiar
lo pre-industrial, lo post-industrial o lo no in-
dustrializado?

En primer lugar, porque lo que se concibid
como Diseno Industrial desde un encuadre
moderno en los afos 60 -cuando se crearon
las primeras carreras de Disefio en la Argen-
tina- era una disciplina especifica, aunque
carecia de encuadre epistemoldgico. Y hoy, a
consecuencia del desarrollo epistemolégico
posterior, que incluye un cuestionamiento de
lo moderno, se lo concibe como una sub-drea
dentro del milenario Diseiio de Objetos o
bien como una mds entre distintas estrategias
proyectuales.

Pero antes de profundizar en las respues-
tas, analicemos como se ha expresado esta
cuestion en la propia Historiografia del Dise-
fo Industrial.

Los criterios mds usados en la
narracion histérica del
Diserio Industrial.

Un breve repaso por la produccion histo-
riogrdfica del Disefio Industrial (Pevsner,
Mumford. Heskett. Salinas Flores, Sparke y
otros, Dortles, Taboada y Népoli,

Biirdek) -excepto Giedion- y de los planes
de estudio seguidos en las carreras de Disefo
de las décadas “70 y "80, revela que la histo-
ria del Disenio Industrial se organiza con un
nacimiento u origen (tipico de las cronologi-
as de analogia bioldgica) que se sitia en la
Revolucion Industrial.

Contintia con un desarrollo contradictorio
a lo largo del s. XIX, esencialmente basado
en una corriente funcionalista por un lado y
otra romantico-esteticista liderada por el Arts
& Crafts por otro. Luego se acusa un salto en
calidad dado por la aparicién revolucionaria
del Movimiento Moderno alrededor de los
afios “20 en Alemania, Tras un breve paso
por el exotismo del Art Déco francés y su
“radial” difusién, irrumpe la aparente “con-
trarrevolucion™ hecha por el styling nortea-
mericano.

Luego nos espera una explosion multifor-

me por paises y regiones entre el “50 y el “80.
Estos movimientos rompen con los rigidos
moldes del Movimiento Moderno al punto de
cuestionarlo en sus fundamentos y dan origen
a un disefio muy variado y complejo que mo-
mentineamente [lamamos Postmodernidad.

iQué implicancias tedricas e
ideoldgicas confiene esta
periodizacin general?

* En primer lugar y a pesar de que se trate
de la Historia del Disefio “Industrial” -lo que
hace obvia su asociacién con el nacimiento
de la Industria en gran escala-, este vinculo
originario conlleva la falsa suposicién de que
el cardcter “productivo industrializado™ es el
elemento esencial en la constitucién de la
obra de disefio.

Mis importante incluso que el factor tecno-
l6gico (presente en todas las culturas, atn
desde la mas remota antigliedad) y por enci-
ma también de los demds factores intervi-
nientes: funcional, estético y significativo.

Pero, -y aqui aparecen los problemas epis-
temolGgicos- una historia de los objetos pro-
ducidos por el hombre, que se organice alre-
dedor de lo “productivo™ como elemento di-
ferencial y determinante, ya que es desde ahi
que se establece su cronologia, es mas bien
una historia de la Ciencia y de la Técnica o
una Historia de la Ingenieria antes que una
historia del Diseo Industrial.

* También conlleva la suposicién erronea
de que Industria en gran escala, existe sélo
desde la Revolucién Industrial.

Si esto fuera asi jedmo calificar la altisima
produccion de uniformes, sandalias y equi-
pos de campana de las legiones romanas ba-
sada en moldes y modelos, division de la pro-
duccion, dispositivos mecédnicos manuales
(como los que aun se ven en talleres semi
industriales ) estandarizacion e intercambio
de componentes 7'

Esta ampliacion de los alcances de lo
significado bajo el témino “industria” ha
llevado a numerosas investigaciones histo-
ricas, que anteceden el marco de la propia
revolucion industrial. El texto mds difundido
en este aspecto es la investigacion de Kriedte,
Medick y Schlumbohm : Industrializacion
antes de la industrializacion. Alli se da
cuenta de los procesos llevados adelante por
la industria agraria, domestica y de manu-
factura urbana en la baja Edad Media, que
terminaron en la centralizacion de manufac-
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turas, comercializacion de la agricultura,
apropiacion en el campo y la consiguiente di-
namizacion de las relaciones sociales... “Lo
que contribuyd a hacer caer al sistema feu-
dal en la crisis que finalmente conduciria a
la superacion del mismo.” *

No se trata de desconocer el gran salto en
calidad que significo la produccion masiva
industrializada a partir del s. XVIII, ni olvi-
dar la distincion entre instrumento y maqui-
na * | pero si es importante redimensionar
su aporte en relacién con la problemdtica de
disefio y esto es lo que debe ser analizado:

En primer lugar, lo que caracteriza la pro-
duccion industrializada no es la serie (hay
produccion seriada desde la antigiiedad), ni
la intercambiabilidad de componentes que
presupone piezas idénticas (recordar los ex-
perimentos de Molino y muebles posmoder-
nos). ni la aparicién del proyecto previo (lo
tenian hasta las catedrales géticas), ni la ma-
quina en general “si por mdquina se entiende
todo medio artificial para abreviar o facilitar
el trabajo humano, seria muy dificil cuanto
no imposible, fijar una fecha de iniciacion" *
como decia Poul Mantoux.

Segtin Marx en El Capital- el desarrollo de
una parte especial de la maquina cual es la de
la “Maquina utensilio” * es donde tuvo su
origen la revolucién industrial del siglo
XVIIL

Como vemos, en el recorte epistémico,
“Diseno industrial”no solo se ha restringido
el disefio de objetos al campo productivo
industrializado, sino mds atdn , al de un cierto
tipo de industria que comporta un cierto
tipo de maquinaria, segiin ciertos autores.

Ya que, en opinién de otros, lo que diferen-
cia a la produccién de la era industrial de las
anteriores es la termodindmica (transforma-
cion de la energia térmica en mecdnica), para
la cual son esenciales los aportes de Newton.

“Es indudable que los progresos realiza-
dos en la tecnologia del calor han ejercido
un influjo decisivo en la primera fase del in-
dustrialisme. Progresos, por su parte, facti-
bles en gran medida gracias a los nuevos co-
nocimientos cientificos adquiridos en el cam-
po de la termodindmica (Cardwell. 1971).
“De los muchos aspectos que caracterizan a
la civilizacion industrial, quizds el mayor de
ellos, es su formidable capacidad para ope-
rar con la energia térmica.” **

Y en apreciacion de Heidegger, la técnica
moderna se distingue a partir de su relacion
con la naturaleza: “el desocultar imperante
en la técnica moderna es un provocar que
pone a la naturaleza en la exigencia de libe-
rar energias, que en cuanto tales puedan ser

explotadas y acumuladas.” *

Por lo antes expuesto se reafirma que si-
guen siendo vigentes y necesarias las distin-
ciones entre mdquina e instrumento, entre
manufactura y producto industrial, entre ar-
tesanado y produccion mecanizada. Lo que
ha perdido vigencia o lo que es lo mismo,
se ha vuelto un anacronismo, y no solo en
la teoria -como ya veremos- es la
identificacion de la disciplina de disefio
con el modo de produccién industria-
lizado.

Y esto sucede no porque esta caracteriza-
cidn sea antigua, sino porque no es posible
seguir sosteniéndola por argumento alguno.

Resumiendo, tratamos con una disciplina
cuya configuracion epistemoldgica es muda-
ble segtin los autores, las caracterizaciones,
los modelos tecnoldgicos y las etapas histo-
ricas.

Hoy mds que nunca, cuando la tecnologia
permite fabricar objetos con materiales inte-
ligentes, aplicando la informdtica a a la pro-
duccidn, cuando en lugar de transformar el
material es posible “fabricarlo” segtin un lis-
tado de propiedades, como son los .materia-
les orginicos de sintesis. * | las tecnologias
del laser y nuevas aplicaciones de energia
vuelven ridiculas todas las caracterizaciones
del disefio fundadas en un tipo especial de
produccidn.

Sin contar las consecuencias que esta idea
conlleva en su aplicacién a los paises semi-
industrializados. Desde esta perspectiva, en
los paises sudamericanos donde en vastas
zonas priman los emprendimientos producti-
vos semi-industriales, o artesanales, la valo-
racién de lo disefiado tanto como el propio
campo de aplicacién del disefio se ve tre-
mendamente restringido por la rigidez de
una categoria. * En conclusién para nosotros
la reproductibilidad técnica es tan solo un
rasgo del diseno, quizas el caricter dife-
rencial que el diseno de objetos adquiere
al pasar por la Modernidad. Pero no pa-
saria de ser un rasgo distintivo, historica-
mente contextualizado.

El aspecto mds problematico de asumir
como propio este criterio evolucionista y eu-
rocentrista en la narracién de la historia del
disenio de objetos organizada desde lo indus-
trial, sobreviene a la hora de encarar el dise-
fio precolombino.

Resulta indispensable abordar criterios in-
dependientes de los europeos para encarar la
produccion de disefio propia del continente
centro y sudamericano.

Los productos de disefio precolombino -
incluida la grifica- siempre representaron

24 - ;Qué serian los siste-
mas de tornillo sin fin y
rueda helicoidal con que se
armaban variados sistemas
de aparcjos y multiplica-
c¢i6n de la energia y extrac-
¢ién de agua desde Arqui-
medes, las catapultas desde
los romanos, las bombas
aspirante-impelentes de los
sistemas de distribucién de
agua romanos, relojes me-
cdnicos, los autématas,
ete.?

26 -Seglin Marx toda
maquinaria desarrolla da
consiste en tres partes sus-
tancialmente distintas, md-
quina motriz, mecanismo
de transmisién y médquina
utensilio u operadora, y
concluia que es en la md-
quina utensilio donde tuvo
su origen la revolucion in-
dustrial del s. XVIIL. citado
por Giorgio Mori en La re-
volucion Industrial. Ed.
Critica. Grijalbo. Barcelona
1983 p.16

26 - Maldonado, Toms.
Ambiente, Productos y Es-
tilo de Vida. P.557 Articulo
46 en Elementos de politica
ambiental. Francisco Goin
¥ Ricardo Goiii Editores.
Honorable Cidmara de Di-
putados de la Provincia de
Buenos Aires. 1993. La
Plata. Argentina.

27 - Heidegger, Martin,
Ciencia y Técnica. Ed. Uni-
versitaria. Santiago de Chi-
le 1984. p.81.- Continiia:
“Pero, ¢no vale eso también
para el viejo molino de
viento?. No. Sus aspas gi-
ran, ciertamente en ¢l vien-
to, a cuyo soplar quedan in-
mediatamente entregadas.
Pero el molino de viento no
abre las energias de las co-
rrientes de aire para acumu-
larlas.”

28 - Manzini, Ezio, la
materia de la invencién. Ed.
Ceac. 1992 - Pg. 37

29 - Ver sobre este tema art.
de Maldonado Tomds
citado anteriormente, ver
pe. 564.
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30 - Ver Colombres.,
Adolfo, Cap, Modemidad
dominantes y
modernidades periféricas o
el concepto de nueva mo-
dermdad. P 284 en Amén-
ci Latima: el desafio del
3er. milento, Edic. Del Sol-
1993

31 -Carmagnola, Fulvio, El
alma de los vbjetos,
Revista Experimenta ® 7
Espana 1995, Asi pues, ¢l
conocimiento tecnolégico
O es umL Clenci, nlam-
poco una zana especifica
delerritorio de la Razan
practica, sino mas bien una
region que depende de la
ciencia teoréica de la natu-
ruleza, es decir. del modo
en el que la filosofia de Ta
¢poca de la revolucion
cientifica mira ¢l mundo fi-
stco. O, o gue es lo mis-
mo: lu Tekhné proyectuul.
¢l diseno como una especi-
fica dimensian écnica de-
pende, en sus marcis cog-
noscitivas, de aquélla epis-
temologia moderna que,
con su nocidn de objetivi-
dad, ha constituido hasta
ahora nuestro modelo de
fondo. P. 54

El objeto del proyecto (del
diseno) es historicamente
un ejemplar local de una
provineta (la téenica) com-
prendida en un termtorio, ¢l
de Ly metafisica moderna,
cuyas fronteras han sido
exploradas por Hewdegger.
P63

32 - Carmagnola. OF cit.
pag. 50.60 y 61

33 - Ver Blanco. Ricardo,
El diseno OTRO Revista
Tipogrifica 21 pag. 32. y
el disenn Etnico, Rev
Tipogrifica 19 Buenos
Alres - Argenlina

una molestia, una situacion incémoda para
los historiadores modernos de referencia eu-
rocéntrica.

Esto es comprensible, ya que desde esta
perspectiva se hace pasar toda la historia del
diseno, por la historia europea del diseno. A
esto debe sumdrsele que el punto de vista
moderno se arroga para si la culminacion o el
momento cumbre de un procesa dominado
por la idea de progreso, basado en una postu-
ra de dominio y supremacia de la Razén bur-
guesa." -

., Como entender desde alli la exquisita re-
solucion de disenio de un cuchillo sacrificial
ceremonial, la funcionalidad mitolégica de
un brasero, la simplicidad del mueble .hama-
ca. caribeno o los zepelines para alucinoge-
nos antropozoomorfos de las culturas del No-
roeste argentino -por citar tan sdlo cuatro
ejemplos-?

Y esto va mucho mas alld de la moda cir-
cunstancial del disefio étnico, de cualquier
anacronismo, falso tradicionalismo o folklo-
rismo.

Desde la Historiografia moderna del Dise-
fio Industrial, la produccién de objetos ame-
ricanos sélo tiene valor antropolégico pero
no tiene valor de disenio.

Desde la Historiografia del Diseno .Indus-
trial. no seria posible extraer ensenanzas de
diseno de la produccidn precolombina ameri-
cana.- como de todas las culturas premoder-
nas universales- por no ser una produccion
industrializada, lo que viene a revelar una au-
tolimitacion, un recorte serio en el campo del
conocimiento.

Es Fulvio Carmagnola quien ha indagado
con mayor profundidad en desentranar el
campo epistemoldgico que posibilité y dio
legitimidad al producto de disefio tecnoldgi-
co de la era industrial” Y es también
Carmagnola quien advierte que en el disefio
post-industrial se ha producido un corrimien-

to de ese campo de fundamentacion moder-
na. Esto ha posibilitado el surgimiento de
“objetos que tienden a sustraerse a la obe-
diencia de las reglas de la tecnologia de la
razon..... {....) .Se da en el objeto una posible
multiplicidad de regimenes de argumenta-
cion”

Esta apertura en la multiplicidad de regi-
menes de argumentacion en los objetos, dado
esencialmente por los marcos cognitivos de
lo post-moderno, es lo que nos permite tam-
bién abrir el espacio interpretativo y argu-
mentativo historiogrifico. Dice Carmagnola
en distintos pasajes: .Hace falta estar dis-
puestos a reconocerles (a los objetos) un or-
den cultwral, local, tribal, (...) ....indiferente
con respecio al discurso de la verdad, no su-
bordinado, como sin embargo hubiera dese-
ado la estética hegeliana , a la disposicion
Jerdrquica vertical de los saberes.. ©

Asi como Giedion pudo explicar la expe-
riencia del confort moderno occidental sélo
luego de contrastarla con la oriental y la me-
dieval, el disefo industrial moderno no es po-
sible de ser comprendido sin ser referido a lo
otro de si, que son todos los siglos previos a
la Modernidad europea vy todas las culturas
no-occidentales,

Pero la importancia del estudio de la pro-
duccion de disefio no-moderna en general y
precolombina en particular estd dada por al-
20 mds que su valor histérico-turistico, no es
un mero paisaje de fondo contra el cual con-
trastar la produccién posterior.

La no occidentalidad de los parimetros de
diseiio de la produccion precolombina no sig-
nifica que ésta carezca de pardmetros de dise-
io, e incluso de criterios propios de evalua-
cion.

Asi como la vida de las culturas preco-
lombinas no carecia de orden , sino que ese
orden no estaba basado en el logos aristo-
télico, ya que se trataba esencialmente de
un orden mitico-cosmoldgico, del mismo
modo la produccion de disefio precolombi-
na posee una gramitica, una fundamenta-
cién interna que supone un modo distinto
de relacion entre el hombre y su mundo,
no mediado por las categorias sujeto-obje-
to ni por la falsa distincion kantiana entre
objeto de arte y objeto de usos, lo cual en-
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trafna una radical diferencia a la hora de
relacionarse con la naturaleza y las cosas.

No deja de ser una paradoja que el futuro
de nuestra situacion ambiental nos encuentre
huérfanos de tales conocimientos.

La importancia de |a ensefianza
de la historia en el disefio
de objefos.

Paralelamente a la necesaria reformulacion
epistemologica de la disciplina de disefo,
despojindola de su referencia productiva se
impone una revaloracion de la ensefianza -
aprendizaje de la historia de la misma en ba-
se a categorias inmanentes (sin encuadre
epistemologico. el disefio es tan sélo un ofi-
cio calificado o una prictica artistica indife-
renciable de las demas).

Lejos ha quedado el programa pedagdgico
de la Bauhaus (horizonte mitico originario de
la pedagogia del disefio) que carecia de la
materia historia. Lo cual no impedia que las
propuestas de la escuela se propusieran a si
mismas como superadoras de todo el desarro-
llo historico anterior -lo que presupone su co-
nocimiento-,

Por otra parte, del anilisis de la historiogra-
fia del Diseno Industrial surge que es impor-
tante la influencia que la perspectiva de los
historiadores ha ejercido en la prictica pro-
yectual y sus teorizaciones.

Lo que la post-modernidad ha venido a po-
ner de relieve es la necesidad de conocimien-
to de toda la produceion histérica de arte, ar-
quitectura y diseno desde la antigiiedad hasta
hoy, y de todas las culturas, ya que, justamen-
te como actitud reaccional al espiritu moder-
no que se presumia a-histérico o como mo-
mento culminante de un desarrollo, la post-
modernidad recupera figuras de las mis va-
riadas €épocas y culturas, las reformula o las
combina, resignificindolas.

A tal punto el diseno de fin de siglo XX se
ha vuelto historico (no historicista) que las
nuevas creaciones no pueden ser entendidas
fuera de ese marco referencial.

Asi, asistimos a gran cantidad de disefios
que resultan del tratamiento irdnico, humo-
ristico o irreverente de los preceptos moder-

nos - lo que también presupone su profundo
conocimiento-. Esto ha redundado en una
apertura hacia .lo otro., habilitando el flore-
cimiento y validacion de mdltiples y varia-
dos recursos de argumentacion: desde la es-
tética gay, étnica, dark, high-tech, Kitsch,
light, new-age, "

“no hay disefio sin transgresion”decia el
Proyect manager alessi, en su tiltima visita a
la Argentina para presentar los disefios
mdsivos que produjo para la firma Philips.

Todavia estd por investigarse si la
trasgresion es un factor inherente a toda
creacion de disefio o si la transgresion es la
modalidad histérica que el disefio toma al
pasar por los 90,

En cualquiera de los casos, lo se puede te-
ner por seguro es que no se puede transgre-
dir lo que se ignora.
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