Las artes visuales en La Plata
Un recorrido por los afios 70 y 80
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En nuestra ciudad, el campo artistico y cultural se
empezd a despertar en esos primeros 60, pero faltaba
aln seguir sembrando el espiritu de cambio en los
comportamientos del pablico y de los jovenes. El re-
corrido iniciado por Vigo, el Grupo Si 'y el MAN puso
entre paréntesis la frase “Aqui no pasa nada”, con la
que Vigo encabezaba en esos afos muchas criticas
en el diario £l Argentino o en su revista experimen-
tal Diagonal Cero. Al patriarca Vigo se le sumaria una
serie de jovenes creativos, sus alumnos del Colegio
Nacional, en su mayoria escritores, agrupados en esa
etapa en torno a la revista experimental Diagonal Cero
y a quienes la critica periodistica no tardd en llamar
“los acolitos del patriarca”. Luis Pazos, Jorge de Lujan
Gutiérrez, Carlos Ginzburg, Ana Maria Pelli y Horacio
Zabala formaron el Movimiento Diagonal Cero.

Como se senalara en otro articulo? 1969 fue un
ano clave para los nuevos comportamientos. A pedi-
do de Jorge Romero Brest, Vigo organiza en el Insti-
tuto Di Tella la Expo Internacional de Novisima Poesia
‘69, en la que se renen todas aquellas experiencias
provenientes de la poesia visual o sonora. Esta mues-
tra constituye una de las Gltimas actividades del Insti-
tuto, que completa el ciclo de experiencias visuales e
intermediales del Centro. Con la misma idea, Vigo rea-
liza junto con Clemente Padin (fundador de la revista
Los Huevos del Plata) la Exposicion Internacional de la
Nueva Poesia, en la Galeria U (Montevideo, Uruguay).

* Parte de este trabajo acompana el catalogo (sin editar) de la muestra Arte Nuevo en La Plata 1960-1976, realizada en el Centro Cultural
Recoleta en 2007.
> Mara de los Angeles de Rueda, “La incorporacion de artistas platenses al conceptualismo latinoamericano”, en www.fba.unlp.eduarjvisuales3.
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En ambas exposiciones participan poetas visuales de
Alemania, Argentina, Austria, Bélgica, Brasil, Canad3,
Checoslovaquia, EE.UU,, Francia, Inglaterra, Italia, Ja-
pon y Suiza.

A partir de estas experiencias, Luis Pazos sigue
por el camino de la expansion e integracion de las
artes y con sus amigos Héctor Puppo y Jorge de Lujan
Gutiérrez van a formar un grupo que la critica llamé
Grupo La Plata.

El Grupo La Plata

Los altimos anos 60 representan una sumatoria
de sensaciones contradictorias en el plano de la cul-
tura, la politica y la vida cotidiana. Se trata de ser mo-
dernos, divertidos y utopistas, a pesar del gobierno
de facto, 0 mas bien ser capaces de responder con
imaginacion a los acontecimientos, como por ejemplo
el colectivo de artistas Tucuman arde o el movimiento
de protesta social denominado el Cordobazo.

En la ciudad de La Plata se viven las contradic-
ciones del pais y en el campo artistico se perciben al
menos tres tendencias. Una, ya tradicion pictorica, de
los naturalistas al informalismo; una segunda, deri-
vada de las investigaciones visuales iniciadas por el
grupo STy el grupo de experiencias visuales, y la ter-
cera, la via desviacionista de Vigo. Se puede afirmar
que se dio un escenario de rebelion capaz de soportar
el avance de la experimentacion en las artes visuales,
la poesia y la mdsica. Los poetas jovenes apuestan al
cambio. El grupo de los Esmilodontes retine a Luis Pa-
zos y Jorge de Lujan Gutiérrez. Héctor Puppo a su vez
participa del arte concreto. Los tres realizan eventos|
happening: La Fiesta del Humor y la fiesta del terror, en Fe-
derico V, y Arte de Consumo, en la Cdmara Argentina de
la Construccion, con una conferencia de Jorge Rome-
ro Brest. En las diversas notas periodisticas del diario
local se mencionan como sucesos o arte de actitud.
Arte de consumo adquiere trascendencia y habilita un
nuevo escenario para el destino de las artes. Pazos
lo explica asi: “El acto propone la identificacion del
arte con la vida, la creacion colectiva y la participacion

libre del espectador”3 Las acciones realizadas propo-
nian el nacimiento de una nueva cultura a partir de la
muerte de la pintura, del estatuto de obra de arte tra-
dicional y del espectador tradicional. Estas manifesta-
ciones artisticas estan para ser vividas. Es lo que Pazos
llamara “la cultura de la felicidad”. Mientras que las
palabras de Romero Brest dan marco a una simulta-
neidad de conductas, Pazos tiraba unos volantes con
la inscripcion: “El arte no es una teoria sino un acto de
libertad”. Este enunciado es el motor de sus trabajos,
un motivo permanente en el artista a lo largo de los
anos 70, aun cuando propondra un giro critico en sus
obras en el seno de la muestra Arte e Ideologia, partici-
pando del Grupo de los Trece

Pazos reedita Arte de Consumo Il en el Supermerca-
do Total (de la calle 1 entre 45 y 46). Ese mismo ano
en el Instituto Di Tella, Pazos también presenta en el
marco de Experiencias ‘69, Serores Pasen y vean, una
situacion poética accionada por él con la colaboracion
de Lujan Gutiérrez, documentada fotograficamente y
filmada por Juan José Esteves. La situacion es acom-
panada por la banda sonora de Otero Manciniy la ac-
tuacion de Susana Etchart. Esta obra afirma la cultura
de la felicidad, basada en la idea del juego.

En octubre de 1970 se organiza el Ill Festival de
las Artes de Tandil y el Coloquio de la Critica de Arte,
con el premio de escultura y experiencias visuales.
Identificados como Grupo La Plata, Luis Pazos, Héc-
tor Puppo y Jorge de Lujan Gutiérrez participan con
una excursion, enrolada bajo el concepto de arte de
situacion. El grupo llega al festival con Compaiia de
Excursiones S.R.L Atendida por sus dueros [Figura 1].4

La obra consistié en una “operatoria maltiple”: fue
un suceso, una accion, un happening, su condicién de
efimera y ludica se acompaid de una leve critica al
circulo del arte, poniendo en juego los temas que se
discutian tedrica y estéticamente.

También en 1970, estos artistas platenses partici-
pan por primera vez como grupo de la convocatoria
realizada por Jorge Glusberg, quien en el Centro de
Arte y Comunicacion (CAYC) reGne una serie de artis-
tas bajo el rétulo de Arfe de Sistemas. La primera mues-

> £l Dia, 1969.

“ Excursion en 6mnibus a través de la ciudad para cuarenta participantes. La obra comenzaba cuando un inspector de gorra (De Lujan Gu-
tiérrez) les entregaba un boleto capicta a los participantes mientras subian al 6Gmnibus. En el interior sonaba musica beat y un papparazzi
(Puppo) registraba el suceso. A las cinco cuadras de iniciado el recorrido, un clown (Pazos) detuvo el Gmnibus y subid. Ya en el interior
hablaba sobre Arte de Consumo y Arte y Vida. Luego repartio volantes que resumian lo dicho. En el trayecto hacia el segundo punto repartia
bolsas de papel con manzanas en su interior; en un cartel de la tarjeta de presentacion se lefa: “Vivir es aceptar todas las tentaciones”. Ver la

descripcion completa en Maria de los Angeles de Rueda, op cit, 2003.



tra en la que participan es Arte al aire libre-CAYC, en la
Plaza Rubén Dario, y luego Escultura, Follaje y Ruidos, en
la Plaza Roberto Arlt, aqui Pazos, Puppo y de Lujan
Gutiérrez presentan la obra Homo Sapiens.

FIGURA 1. Luis Pazos, disfrazado, junto a un grupo
de criticos en una secuencia de Excursion (archivo

Puppo).

En la presentacion de arte conceptual Arfe de Sis-
temas del CAYC en el Museo de Arte Moderno de ju-
lio de 1971, se dan en llamar Grupo de Experiencias
Estéticas y exponen Cementerio (10 cruces: la igualdad,
el cambio, el sexo, el ideal, la imaginacion, la paz, el
amor, la comunicacion, la libertad, la originalidad) y
Secuestro (informacion periodistica simulando o cons-
truyendo la noticia del secuestro del curador, Jorge
Glusberg). En la obra-noticia manifiestan:

() hasta que los medios artisticos no escuchen se-
riamente nuestro reclamo, ].G. sigue secuestrado. No
toleramos mas dilaciones y tiempo de espera. Lu-
chamos por nuestros derechos y exigimos inmediata
solucion. Nos deben considerar como lo que somos:
auténticos trabajadores, profesionales de la comuni-
cacion, que pretenden decidir sobre su futuro; parti-
cipar en la construccion de una nueva comunidad, en
lo que lo fundamental es el amor, la paz, la libertad,
la igualdad.

La obra, inscripta en las tendencias sociologicas
como de arte de los medios, puede ser leida como
una accion anticipadora, con un sentido de humor
particular, de los fendmenos violentos que se suce-
deran en la sociedad argentina unos afos mas tarde,
en el marco de las relaciones paradéjicas entre las
artes, la construccion de la opinién publica y aquello
denominado realidad social.

La tercera obra presentada es La Cultura de la Fe-
licidad. Esta esta compuesta por tres elementos: una
mascara con texto, una performance y el registro fo-
tografico de la experiencia. La mascara tiene un texto
al estilo de los deberes del ciudadano, en donde se
insta a su uso; sigue un decalogo para complacer a
los miembros del grupo, instituidos en triunvirato.
Junto a esta obra se presenta el videoarte Homo Sa-
piens, de 30 minutos. En estas obras los artistas cam-
bian su tono humoristico: de la alegria desenfrenada
de los dulces finales de los 60, pasan al humor negro,
la ironfa y la parodia. La transformacion en el tono y
los recursos no s6lo comprometia la vinculacion de
sus formas artisticas con las tendencias del arte de los
medios y arte socioldgico (derivaciones criticas del arte
conceptual), sino también, particularmente, la mani-
festacion de unas poéticas inmersas en la reflexion
politica, las metaforizaciones de la violencia creciente
en el Estado argentino.

Estas experiencias les posibilitan ser selecciona-
dos para integrar la delegacion argentina en la 72 Bie-
nal de Paris. Alla iran con Estilo de vida argentino.

En 1972 se produce un vuelco hacia lo que G. Dor-
fles denomina “conceptualismo ideolégico latinoame-
ricano” o bien practicas artisticas de raiz conceptual
radicalizadas. En CAYCal aire libre en 1972, en la Plaza
Roberto Arlt, se presenta Arte e Ideologia. Pazos colabo-
ra con Duarte Laferriére y Leonettti en la realizacion
de la obra de La Realidad Subterranea: aprovechando
unos pozos ya existentes en la plaza mencionada, pe-
gan fotos y pintan cruces denunciando el asesinato
de los presos politicos acaecido poco tiempo antes
en la carcel de Trelew. La obra fue clausurada por la
policia; su mensaje fue directo y contundente.

La radicalizacion del “arte nuevo”

El 18 de noviembre de 1972 se organiza en La
Plata, en un local de la calle 49 denominado La Cue-
va del 11, la muestra Arte Platense - Panorama'72 en
la que participaron dieciocho artistas: algunos ve-
nian del Grupo Si; otros eran pintores, como Hugo
De Marziani, Lido lacopetti, Miguel Angel Alzugaray,
Hebe Redoano, Ema Gans y Cesar Lopez Osornio; y
artistas experimentales como E. A. Vigo, Luis Pazos,
Carlos Ginzburg y la joven escultora Graciela Gutiérrez
Marx, quienes intervinieron el lugar con sehalamien-
tos, objetos, pinturas, acciones, “enyesos”. A la hora y
media de inaugurada llegd una orden para retirar las
obras de caracter politico, que eran en su mayoria ex-
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periencias visuales y nuevos comportamientos, entre
las que se recuerdan: la sabana ensangrentada que
realizd Pazos, La sangre derramada no serd negociada, con
la colaboracion “corporal” de Graciela Gutiérrez Marx
(que llena de pintura roja dejo su huella en la tela) la
que a su vez realiza una instalacion titulada Alld lejos
es aqui'y ahora en la que alude a la guerra de Vietnam
y repartio tarjetas con la inscripcion “Pacem Pueblo”;
el Senalamiento del dolor de Vigo en memoria de las
victimas de Trelew, junto con su instalacion del Che
Guevara (el la que el artista repartid unos suvenires
del dolor).

Esta muestra marca un punto destacado en la his-
toria del arte platense, no solo por su fugacidad y pro-
vocacion, sino especialmente por el giro comprome-
tido que asumen los artistas, y es representativa del
clima opresivo que se vive en esos anos “de plomo”,
poniéndose en evidencia el cambio operado en la so-
ciedad, la que se politiza, a la vez que la cotidianei-
dad y la cultura masiva revelan un florecimiento de lo
epiclreo. Los reclamos democraticos se manifiestan,
como también la violencia y la censura; el movimien-
to que se produce en el campo artistico-cultural local
genera otros paradigmas. Un grito frente al dolor. Un
sefalamiento critico.

En esos anos Pazos, junto con Juan Carlos Rome-
ro, participa del Grupo de los Trece. Alli elabora obras
como Monumento al prisionero politico, en corresponden-
cia con Romero, Ginzburg o Zabala, de corte politico
respecto de las experiencias conceptuales del resto.
Pero también en esos dias se genera el Centro de Ex-
perimentacion Visual (CEV) como también un circuito
marginal de arte que lleva a la primera convocatoria
de Arte Correo denominada Ultima Exposicion Interna-
cional de Arte Correo'7s, organizada por Vigo y Zabala
en la Galeria Arte Nuevo, de la que participa Graciela
Gutiérrez Marx, entre otros.

El Centro de Experimentacion Visual

El CEV fue fundado en la ciudad de La Plata,
en 1970, por Mario Casas, Radl Mazzoni, Jorge Pe-
reira, Roberto Rollié y Juan Carlos Romero. El an-
tecedente es el grupo Centro de Vision Integral
(VIIN) de 1961, integrado por Héctor Puppo, Jorge
Pereira, Nicolas Jiménez, Ricardo Zelarayan, Gonza-

lo Chavez, Roberto Rollie, Ezequiel del Busto, Raul
Mazzoni y Manolo Lopez Blanco. Su labor consis-
tia en difundir los principales trabajos sobre arte,
arquitectura, disefo industrial y comunicacion vi-
sual. Desarrollaron tareas de traduccion de textos
inéditos en Argentina, entre ellos: ¢Tiene vigencia la
Bauhaus? y Signos visuales en la comunicacion operativa
y persuasiva, de Tomas Maldonado; De la supefficie al
espacio 'y Problema del espacio tiempo, de Max Bill; Es-
pacio y Forma, de Walter Gropius.

En abril de 1970, el CEV expone en la Galeria Car-
men Waugh de Buenos Aires, con el nombre de Siste-
mas. En el catalogo de la muestra, el artista Kenneth
Kemble senala la importancia en la creacion artistica
de poner “el acento sobre los procesos; por sobre los
resultados”s Con formaciones artisticas en la plastica,
el diseno grafico y la fotografia, los miembros del CEV
definen la accion del grupo:

() encaminada a desmitificar el proceso creativo y con-
siderar como fundamental la recepcion, es decir, crear
las posibilidades para que el receptor participe, rom-
pa la incomunicacion y elimine la distancia que existe
entre él y el mensaje visual. Entendemos en funcion
de esto que la realizacion individual solo sera posible
en tanto el producto de nuestro hacer se integre a la
vida social. Entre los objetivos se mencionan {..) la in-
terrelacion de los distintos campos del disefo visual
y la realizacion de estudios interdisciplinarios. La in-
vestigacion esta dirigida al estudio de los procesos de
estructuracion formal a través de diferentes medios y
adecuandose a los progresos tecnoldgicos.®

En agosto de 1970, integrantes del CEV —Jorge Pe-
reira, Ramon Pereira, Roberto Rollié y Juan Carlos Ro-
mero- participan en la muestra Fotografia Nueva Imagen.
Movimiento de Grupos Fotogrdficos, junto con otros grupos
de “fotografia experimental” —~Grupo Beta, Grupo Expe-
rimental Buenos Aires, Grupo Fotografico Experimen-
tal, Grupo Imago, Grupo Imagen, Grupo Uno-, en la
Galeria Lirolay. El CEV expone algunas consideraciones
sobre su propuesta: “La fotografia experimental ocupa
un lugar importante dentro del marco de los proble-
mas visuales, desarrollandose como un area particular,
abierta, con problematica y técnicas propias, que pre-
senta una tendencia determinada””’

5 Kenneth Kemble, “Procesos de la creacion”, en Catalogo Exposicion Sistemas, 1970, s|p.

& “Centro de Experimentacion Visual”, en Sistemas, op. cit, s|p.

7 Catalogo Exposicion Fotografia Nueva Imagen. Movimiento de Grupos Fotogrdficos, 1970, s|p.



En junio de 1971, el CEV —-Maria Arana Segura,
Juan Carlos Romero, Ramén Pereira, Roberto Rollié,
Radl Pane, Andrés Giménez, Jorge Pereira y Eduar-
do Leonetti- presenta la muestra Experiencias visuales
con medios fotogrdficos en la Galeria Odin de La Plata.
Ramon Pereira escribe en el catalogo de la muestra:

Durante los Gltimos tiempos es cada vez mas frecuen-
te la utilizacion de medios fotograficos para tratar de
abordar nuevas problematicas plasticas (..) Desde hace
mucho tiempo el Centro de Experimentacion Visual vie-
ne desarrollando como parte de su actividad, procesos
obtenidos a través de medios fotograficos.

Por estos medios, se ha arribado a conclusiones que
amplian y mejoran las obtenidas en otras areas de la
experimentacion visual (pintura, escultura, grabado,
etc). () Los medios fotograficos (no solamente en lo
que se refiere a la cdmara, sino también a los proce-
sos de laboratorio) plantean resultados inesperados e
irrealizables de otra manera, los que debidamente se-
leccionados por el experimentador, arrojan un produc-
to Unico. Los medios colaboran muchas veces a superar
limitaciones propias de la imaginacion, ubicandola en
un nivel mas complejo. Por el fotograma se crea un
nuevo tipo de imagen, que puede tener analogias pero
que es Unico, de alli la imperiosa necesidad de su apli-
cacion en el enriquecimiento del campo visual®

En septiembre de 1971 se presenta la muestra Foto-
grafia... ¢Fotografia? en el Museo de la Ciudad de Buenos
Aires, en la que participan integrantes del CEV. Entre los
meses de enero y marzo de 1972 el CEV participa en
la muestra fofografia tridimensional 1, organizada por el
CAYC de Buenos Aires. Exponen, junto con otros artistas,
Maria Arana Segura, Andrés Giménez, Eduardo Leonetti,
Radl Mazzoni, Radl Pane, Jorge Pereira, Ramon Pereira,
Roberto Rollié y Juan Carlos Romero. En la gacetilla del
CAYC que da difusion a la muestra se lee:

Las figuras estaticas de dos dimensiones de la fotogra-
fia tradicional se transforman y movilizan en manos de
los plasticos, no solamente a través de cuerpos sélidos,
volimenes tridimensionales, planos diferenciados en el
espacio, sino como hechos que suceden y se mueven en
realidades distintas: éticas, conceptuales, ideolégicas (..)
Esta utilizacion de la fotografia modifica esencialmente

su vision tradicional: con esta exhibicion se pretende
mostrar que ya ha dejado de ser un sistema de formas,
sino una mediacion entre el hombre y lo real, una ins-
trumentalizacion del producto sujeto-objeto que no se
mueve en el espacio real-estatico, sino en un espacio
semantico dinamico. La habilidad técnica ha sido trans-
formada por la imposicion de una estructura compleja,
sensible, ideoldgica, que constituye la técnica en objeto
de conocimiento. Se ha trasformado en un mecanismo
de nuevos significados, que no se esconden detras de
una fraseologia estético-espiritualista.®

Simultdneamente a estas experiencias, algunos
de los artistas participan con regularidad en las con-
vocatorias de arte de sistemas; otros, como Pereyra,
seguiran en las producciones plasticas concretas, vin-
culandose al movimiento Madi internacional, o en los
desarrollos del disefo grafico, como Roberto Rollié,
quien en la década siguiente integrara el Grupo de
Pintores 17, tomando la figuracion como un camino
de reafirmacion de la identidad, en una perspectiva
nacional-peronista.

Graciela Gutiérrez Marx y el circuito marginal

Esta artista platense, por esos afios una joven
escultora que colaboraba en Panorama 72, es invita-
da por Horacio Zabala a participar en una muestra
de sellos de goma organizada en Holanda por Uli-
ses Carrion. Asi le abre las puertas del arte correo, y co-
mienza a formar parte de las listas de intercambio
0 comunicacion a distancia via postal. En 1975 participa
de la primera Exposicion Internacional Arte Correo 75
—denominada premonitoriamente Ultima— donde ex-
pone alguna de sus obras graficas y un sello de goma
que provoca alarma y censura. Representaba una pa-
loma con forma de mano estereotipada, tomado de
un lema implantado por el Ministro Lopez Rega en la
presidencia de Isabel Perén, que aludia a la paz y el
silencio, supuestamente como restablecimiento de la
armonia en la sociedad, escondiendo el sentido re-
presivo que va a tener su organizacion. La paloma de
Gutierrez Marx completaba el sentido presentado en
Panorama Platense, tal como se relaté anteriormente.
“Una prospectiva de los sepulcros con cruces NN, que
al poco tiempo inaugurd la dictadura militar”.x°

& Ramon Pereira, Catalogo Exposicion Experiencias visuales con medios fotograficos, 1971, s|p.

° Fotografia tridimensional, Buenos Aires, 11 de enero de 1972.

10 Descripcion de la artista, realizada en las entrevistas del 28 de diciembre de 2006 y 4 de marzo de 2007.
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La artista se fue nutriendo del arte nuevo entre la
Escuela Superior de Bellas Artes, con algunos maes-
tros, y las escapadas que realizaba con sus compane-
ras al café Costa Brava, de 7, 58 y 59, donde conoce
a los artistas que empezaban a experimentar, como
el Grupo Si, las ideas de Cartier, el Di Tella y Lopez
Blanco de quien fue alumna y ayudante en Bellas Ar-
tes. Como escultora gand premios y expuso en 1967 y
1968 en la Galeria Lirolay de Buenos Aires, espacio de
nuevas propuestas. En La Plata la artista va conociendo
el circuito académico y también el de /a vanguardia,
un tanto insensibles a la produccion de las mujeres.
El ritmo de la ciudad ofrecia pocos espacios destina-
dos a las obras de arte, excepto el Museo Provincial,
la pequena galeria de Radio Universidad y el foyer
del teatro Opera. A fines de los 60 la artista reconoce
dos tendencias bien consolidadas: los geométricos y
los que adherian al informalismo, que en realidad se
mezclan con los experimentales.

A fines de los 60 y principios de los 70 comien-
za un vinculo de amistad en el Colegio Nacional con
Edgardo A. Vigo (con el que mas tarde formara una
dupla de trabajo ~GEMarxVigo), y con Lido lacopetti,
ambos profesores de la institucion, con los que ex-
pondra en varias intervenciones callejeras de arte efi-
mero, como en el Zoo de la ciudad.

Con la llegada de su hijo en 1973 comienza a tra-
bajar con estructuras mas pequefas y con grabado
xilografico y dibujo. Por esos dias crea sus primeros
envases poéticos y descubre la magia de la impresion,
del gesto y la huella sobre el papel, los tacos de ma-
dera, los sellos, las estampillas marginales y la multi-
plicacion por medio de la xerografia y la xilografia. A
través de Vigo conocié mail-art, a su vez relacionado
con las nuevas formas de poesia visual, poesia con-
creta, fonica y de accion.

A comienzos de 1975 renuncia al Bachillerato de
Bellas Artes, donde ensefaba Arte contemporaneo
y la echan de la Facultad de Bellas Artes. Queda in-
habilitada para trabajar por cinco anos en el orden
nacional, provincial y municipal. Entonces, se con-
vierte en testigo de los muchos desaparecidos, entre
ellos algunos de sus alumnos y el hijo de E. A. Vigo,
Abel, Palomo.

Los actos de censura y el servicio de inteligencia
del Estado, con la Triple A, desde mucho tiempo atras
ejercian la marcacion y desaparicion de personas. Lo

que sobreviene a partir del 76 es esa historia de horror
con el nimero de treinta mil desaparecidos. GGMarx
creara en ese contexto sus poemas panfletos. Y en la en-
crucijada del exilio y el refugio interior, realiza en los
primeros meses de ese afio una quema de libros en
la terraza de su casa. Una accion de autocensura com-
partida por muchos hombres y mujeres argentinos que
eran amenazados Y vigilados permanentemente. Gra-
ciela poetiz6 ese acto doloroso. Algunas revistas como
Trasformaciones o (risis, envueltas en bolsas de nylon,
fueron el esqueleto de grandes mufecos de yeso; y
mucha literatura se convirtio en ceniza, la que a su vez
frasmutd en sus objetos-poemas: Libros Quemados [Fi-
gura 2]. Estos comenzaron en el 76 y siguieron durante
el denominado Proceso de Reorganizacion Nacional,
variables, mutables, silenciosos y transportables. Una
metafora muy sencilla, una conformacién poética del
horror intimo, cotidiano de esos dias. Los Libros Quema-
dos devinieron tanto una instalacion-objeto, como, des-
de el mismo momento de su realizacion, un mensaje
de arte correo e ingresaron al mundo, a la red de artistas
invisibles, a través del envio postal.

FIGURA 2. Graciela Gu-
tierrez Marx: Libros Que-
mados, 1977.

La artista realizaba una accion, recomponiendo
una forma, creando ese objeto, al que intervenia el
papel con un rodillo y tinta de grabado, sin seguir una
técnica tradicional. Una parte se enviaba, guardando
un fragmento que funcionaba como registro y cante-
ra. Su trabajo paso a revestir un caracter contestatario
a partir del margen, del elemento desplazado, a en-
marcarse en un discurso poético y politicamente criti-
o, que mitigaba el dolor, el silencio, la imposibilidad
de acciones fuera de las pequenas y privadas.

1 L3 autora en la entrevista citada.



“Estabamos desaparecidos vivos y seguimos con
vida gracias al circuito internacional, que ya habia
dado pruebas de solidaridad y fuerza, al desenterrar
de los pozos uruguayos a Clemente Padin y Jorge
Caraballo”

El 22 de agosto de 1977 Edgardo Vigo le propone
trabajar en dupla, con firma conjunta, para darse mas
fuerza con un nombre en comun:

Y el network del ARTECORREO abrio canales, llend sus
arcas de tesoros, didlogos a distancia donde convalidar la
red espiritual de comunicacion, de resistencia descentra-
lizada y hermandad intercontinental. La casilla alimentd
el vacio y la muerte, con voces planetarias. La fuerza del
colectivo nos ofrecio el terreno para una batalla intermi-
nable contra el capitalismo y el virus del control. Llegd
a Buenos Aires Ulises Carrion y Julien Blaine nos visito
en La Plata. Asi comenz6 una otra-misma vida, la de G.E.
Marx-Vigo, como producto del compromiso ideol6gico,
que s6lo podia manifestarse en la automarginacion. Los
anteproyectos de proyecto de fusion y vuelo acompana-
do, las citas o rituales de primaveras sin florecer, a orillas
del rio de la Plata, en las playas de Boca Cerrada, las
instalaciones de altares populares (colgajos de impre-
siones xilograficas fragmentadas y raspadas como pieles
desolladas, flameandose sobre cajas vacias o llenas de
silencio y soledad), las banderolas y los enterramientos
de nuestros propios despojos, son las imagenes que
mas recuerdo y rescato de lo que Vigo dio en llamar un
vuelo acompanado.?

El arte platense en los 80

Los primeros 8o estan tenidos de ese supuesto
manto de olvido que las artes, especialmente a tra-
vés del circuito marginal, corren en forma permanente.
Una sociedad anestesiada en su conjunto que empe-
zara a moverse a partir de los acontecimientos tragi-
cos del 2 de abril de 1982, la masica de Virus y los
festejos del Centenario de la ciudad.

En esos anos, las artes tratan de recomponer una
escena fragmentada, vedada. Es importante mencio-
nar que la Facultad de Bellas Artes, el Bachillerato
de Bellas Artes, algunos profesores, artistas y estu-
diantes sufrieron profundamente las acciones de la
dictadura. Desaparecidos, cesanteados, exiliados y

silenciados, algunos usaron las artes para recompo-
ner su vida de alguna manera. En ese sentido, las
practicas experimentales de la comunicacion a dis-
tancia permitieron tejer esa red invisible que sehala
Gutiérrez Marx.

A comienzos de la década la ciudad cuenta con
algunos espacios de exhibicion y reunion del campo
artistico. La galeria Nelly Tomas, fundada en 1975,
con una importe seleccion de pintores y escultores
nacionales y, en particular, algunos maestros de la
plastica local como Martinez Soliman. En 1981 se
inaugura la pequena galeria Marcel Duchamp del
ya fallecido escultor Jorge Isjaqui. Alli se presenta-
ban obras conceptuales y experimentales como por
ejemplo el Grupo de los trece, el grupo CAYCo los traba-
jos de Enrique Arau.

En 1982 Pazos, Puppo y D’Alessandro vuelven a
juntarse en una accion efimera pero eficaz: empla-
zan un conjunto de banderas en Plaza Italia para el
Primer Encuentro de Artes Platenses, y denominan la
instalacion jAy Patria Mia! La obra es levantada por la
policia y el encuentro, clausurado. Un homenaije fu-
gaz a los combatientes de Malvinas.

Ese mismo afo, en los festejos del centenario de
la fundacion de la ciudad, se realiza una muestra en
el Colegio de Arquitectos de la Provincia llamada Se-
fRalamiento ndmero 00j/1982. Las hojas y algunas de sus ra-
mificaciones posibles, a partir del proyecto de Vigo, en
la que participaron: Leopoldo Brizuela [poesia), Silvia
Fernandez (diseno), Otero Manzini (sonido), Helen
Zout y Ataulfo Pérez Aznar (fotografia). De esta ex-
periencia interesa sefalar el conjunto de disciplinas
y generaciones que enlaza Vigo, en su constante rol
de artista-mediador,3 como el accionamiento de la
memoria, a través de una poetizacion del entorno. La
hoja de tilo, un simbolo de la ciudad, se establece
como hilo conductor, a partir de un arbol ubicado en
Avenida 7 entre 42 y 43 (la casa del artista), la do-
cumentacion fotogrdfica de la accion (Pérez Aznar)
y una poesia motivada por el sefalamiento (Matilde
Alba Swan). El conjunto fue remitido al artecorreis-
ta Agemiro Pérez que inicid la propuesta y luego fue
ramificandose en varias acciones y registros que con-
cluyeron provisoriamente en la muestra citada.*4 Esta
muestra permitid, como ya se expreso, enlazar tiem-

2 [bidem.

 El artista no solo construye un campo artistico-intelectual de vanguardia en los 60, sino que introduce ideas de modemidad y a la vez

enlaza puentes o redes de memoria.

4 El desarrollo del senalamiento es explicado por Vigo en el catalogo Sras. Sres, Mar del Plata, 1983.
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pos y memoria y habilitar el arte experimental a las
nuevas generaciones.

La dupla GEMARXVIGO realiza en 1983 el ante-
proyecto de fusion para una contestacion abierta y transitoria
propuesta hacia el afio 2000, dentro del circuito marginal
de comunicacion aleatoria, en el Museo de Teleco-
municaciones y la costanera sur, en Buenos Aires. La
accion continuaba el trabajo de dicha fusion y a la vez
lo cerraba como accién-cita de los dos cada primave-
ra en Boca cerrada, Punta Lara. En esa ocasion echan
a volar una banderola, una carta con dos globos. Lo
que senalaban cada ano “era el silencio de las pri-
maveras que no brotan (..) siempre quisimos rescatar
la vida, como si en estos rituales intimos pudiéramos
resguardar la vida” s

Con el advenimiento de la democracia la coau-
toria se pierde y GGMarx contindia con sus proyectos
individuales y colectivos, la militancia a través del ar-
tecorreo y los poemas panfletos con las Madres de
Plaza de Mayo y los organismos de Derechos Huma-
nos. También inaugura las ediciones de la Con-Fusion,
que en formatos diversos reagrupaban un conjunto
de contribuciones de mailartistas del mundo. Arte-
correo y grabado experimental se complementan e
incluyen y logran un amplio nimero de practicantes
en esos dias.

Es importante destacar que el 28 de mayo de
1983 se funda en la Avenida 13 el Centro de Artes
Visuales, un espacio para las artes que funcioné como
uno de los ambitos mas representativos de la década
prolongando su liderazgo en los 0. Ana Maria Gual-
tieri, su presidente, explicaba:

Es un lugar en el que se intenta nuclear a las Artes
Plasticas y a los plasticos, que trabajan en esta ciudad,
tratando de que lo sientan y lo vivan como un verdade-
ro refugio, un refugio abierto a toda expresion plastica,
un refugio sin “ismos”, donde se realice un verdadero
intercambio cultural. ¢(Sus propdsitos? Que todas las in-
quietudes artisticas canalizadas dentro y fuera de los
talleres, puedan ser orientadas a través del Centro.

Este Centro estara ajeno a intereses materiales y ten-
dra como objetivo rescatar las ideas y valores del
espiritu. Centro que tiene la finalidad de estable-
cer una interaccion entre Obra-Autor-Espectador.
Esta propuesta fue lanzada el 14 de mayo de 1983 en
el catalogo del Segundo Salon de pequeno Formato

“Faustino Brughetti” realizado en el Museo Provincial
de Bellas Artes de La Plata. En el ano 1986 se institucio-
naliza transformandose en una Fundacion.

Entre las exposiciones llevadas a cabo en los
comienzos se destaca Analogias, Afinidades, Corres-
pondencias y Repercusiones en noviembre del 8¢.
Una muestra en la que exponen Arau, Bischoff, Brac-
co, Ellero, Guzman Penas, Herrero, Elena Khourian,
Kortsarz, Krause, Larsen, Mieri, Pacheco, Panceira,
Puente, Sbarra, Sitro, Tajan, Zabalet, Mazzoni y Vigo.
El artista Dalmiro Siravo, escribe en el Prélogo: “[..)
existe entre ellos una conexion sensible que une sus
actitudes en la basqueda de nuevos caminos de ex-
ploracion de la imagen”.

Los artistas provenian de variados caminos: la
abstraccion geométrica, el concretismo, las aproxi-
maciones informales y el grabado experimental. Por
otro lado, la necesidad de volver a reunir la escena
artistica en el contexto democratico multiplicé los [u-
gares de dialogo y reunion, como el taller El Angel
de la fragua, de Enrique Arau, donde cada sabado se
asistia a debates estéticos y charlas de amigos, sobre
el americanismo, la geometria sensible, el minimalis-
mo, el circuito marginal, las modas, los oficialismos, el
mercado del arte. Muchos de los artistas de Analogias,
Afinidades... participaban de esos encuentros junto a
los jovenes que registrabamos esas ideas que cimen-
tarian nuestra interpretacion estética, en complemen-
to del aprendizaje en Bellas Artes.

Parte de estos artistas mostraran en noviembre
de ese ano en la exposicion de artes plasticas por la
integracion latinoamericana, organizada por la Fede-
racion Universitaria de La Plata (FULP) en la Facultad
de Humanidades. Participan Alzugaray, Arau, Bras,
Donadio, Edgard, Sixto Gonzélez, Elsa Herrero, laco-
petti, Khourian, Kortzak, Luna, Pacheco, Pamparana,
Piergidcomi, Rimada, Redoano, Sirabo, Sitro, Soubie-
lle, Vigo y Zabalet.

La reapertura democratica llevaba a debatir en
el seno de la cultura sobre la identidad, el recono-
cimiento en y desde América Latina y el rol de las
artes. Se suceden en estos anos encuentros, debates,
conferencias, acciones en la calle, mas alla de los re-
tornos a los lenguajes tradicionales y los ecos de la
transvanguardia. Lo que caracteriza a la década en
nuestra ciudad es el reencuentro generacional, las

> Catalogo 1983, la experiencia de la cita se realizo el 21 de septiembre de 1982.



mezclas de lenguajes y experiencias, la coexistencia
de la vanguardia institucionalizada con aquella que
nunca pudo serlo, como si el abanico de una moder-
nidad incompleta se abriese para ser usado, comple-
tado, apropiado.

En ese sentido, un afio antes de Analogias.., Vigo
realiza una conferencia-accion en el auditorio y pa-
tio de la Facultad de Bellas Artes. El 8 de noviembre
de 1983, invitado por el Centro de estudiantes a la
Mesa de Familiares de Desaparecidos, presenta Del
Que-Hacer Creativo, una conferencia-performance en la
que traza su genealogia estética y explica, a través
de la accion, la comunicacion a distancia o arteco-
rreo, distribuyendo entre los participantes sobres con
estampillas para completar el circuito marginal. Ter-
minada la conferencia el artista se dirigié al patio de
la Facultad con algunas Madres de Plaza de Mayo y
participantes y alli realizé la accion 30.000 semillas de
amor. Previamente colgd una banderola en uno de
los arboles, que simbolizaba a su hijo desaparecido,
Palomo; luego se invitd a esparcir al voleo las semillas-
papelitos en forma de pajaritas en bolsas de plastico
transparente. El artista tird algunas semillas (aqui se
origina su poema-accion, repetido en diversos en-
cuentros, por ejemplo a Ciudad del Arte o Todos o Ningu-
no, de Escombros, y recordado por Graciela Gutiérrez
Marx y Clemente Padin, “esparcir las semillas de la
memoria para que no crezca el olvido”).

También en 1984 el artista rosarino Jorge Orta
organizd el Primer Encuentro de Arte Experimental y
Mail- Art en la ciudad de Rosario, provincia de Santa
Fe. Alli, junto con el organizador, GGMarx, Clemente
Padin, Susana Lombardo, Mamablanca, Claudia del
Rio y Noni Arganaraz formaron la Asociacién Latinoa-
mericana y del Caribe de Artistas-correo.

En ese encuentro GGMarx presenta una ponen-
cia-manifiesto titulada Por Un Arte De Base Sin Artis-
fas, punto de partida de sus proyectos de creacion
colectiva llevados a cabo en las calles y plazas de
La Plata, Quilmes, Bernal, Buenos Aires y Mar del
Plata. Es entonces cuando funda la Compaiiia de la
Tierra Malamada.*®

Asi se desarrollan proyectos de intervencion abier-
tos a la coautoria tales como £l Tendedero (198¢), Poe-
ma Colectivo Colgante instalado en Plaza Rocha en

el marco del Fogon de la Cultura Popular (198¢) y
Sombras de Hiroshima (1985-86), pintada internacional
de siluetas, realizada durante dos afos consecutivos,
en las noches del 5 de agosto, en 500 ciudades del
mundo. En 1985 también realiza ¢((6mo imaginas a Ma-
mablanca'8s?, que comienza siendo una accion intima
y se convierte en un arquetipo del arte correo, a par-
tir de la propuesta Grupo de familia-reconstruccion
de un mito. Participa junto con Susana Lombardo y
Ferreyra en el Teatrazo’85 con la muestra itinerante
Desaparecidos Politicos de Nuestra América.

Ese afio Vigo realiza una muestra individual, an-
tologica, en la Asociacion Judicial Bonaerense y oftra,
Xilo [Figura 3], en el encuentro de la xilografia, en
el Museo Provincial de Bellas Artes, en donde re-
Une cincuenta grabadores nacionales, muchos de los
cuales formaron parte del acervo del Museo de la
Xilografia fundado por el artista en los 60.

Vigo utiliza maltiples recursos materiales y ope-

FIGURA 3. Edgardo A. Vigo:
Xilo, 1985.

ratorios en sus series de Tanadorada, en Rdfaga, Paz,
esa palabra por abuso de uso desgastada, exalta las
posibilidades del grabado experimental y a su vez
materializa la vida, las huellas, la memoria. Son mo-
mentos de Codices Alternativos (GGMax), de xilopoe-
mas, de recuperacion del accidente, de la huella, del
material, de los rituales, de lo intimo que propone lo
artesanal. Gustavo Larsen, por ejemplo, fabricara su
propio papel para estampar, gofrar y crear imagenes
que remiten al origen de los pueblos americanos, a
la yuxtaposicion y al mestizaje de América.

Carlos Pamparana incorpora el camino de las edi-
ciones y funda ¢68 revista grdfica experimental [Figura 4],

1 A partir del 24 de marzo de2006, la compania de la Tierra Malamada se transforma en Compafia de la Tierra Bienamada, siempre abierta
a la cambiante participacion de quienes quieran acompanar. En César Espinosa, “GG. MARX. La compania de la Tierra Bienamada I”, 2006.
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que de alguna manera alude a las ediciones de Vigo
en los 60, Diagonal Cero y los primeros 7o. Las citas y
los fragmentos actualizan las lecturas sugeridas por el
maestro, el giro Duchamp, Fluxus, algunos surrealis-
tas, y sus contemporaneos, en hojas sueltas, artesana-
les, con elementos azarosos.

FIGURA 4. Carlos Pampa-
| rana: 468 revista grdfica expe-
se rimental.

Los anos 8o son fecundos en la aparicion de di-
versos grupos, como El Faro (de 1980, Mabel Ames-
pil, Jorge Irrazabal, Gerardo Fagot, Abel Robino, de
lenguajes clasicos), Salvioli y Fino, dibujantes con
inspiracion clasica y metafisica; El Grupo de pintores
17 (Alzugaray, Monetta, Segura, Porto, Rollié, Zanata,
pintura, disefo, objetos, explorando una figuracion
narrativa politica con emblemas del “ser nacional”).
En este grupo destaca la produccion de Miguel An-
gel Alzugaray que en esta etapa pinta obras como
La camisa de Juan [Figura 5], de 1981, o £l espiritu de los
muertos vela, 198¢ [Figura 6].

Ambas pinturas trazan un puente inmediato
con el pasado traumatico. Fiel a su estilo de re-
presentacion, a la ofrenda silvestre, como versa el

FIGURA 5. Miguel Angel Alzugaray: La camisa de Juan,
1981.

subtitulo de la primera, su trabajo sobre la natura-
leza traspasa el naturalismo propiamente dicho, y
la fuerza de la pincelada y el color de raigambre ex-
presionista vehiculizan algunos elementos que per-
miten figurar la memoria: la camisa blanca, rasgada
y ensangrentada, los alambrados, las cruces, la vas-
tedad del campo, el horizonte intensamente tefido
por la sangre, la tierra desvastada. Una sintesis de
gesto, color, furia contenida, vacios y huellas para
el ejercicio de la denuncia silenciosa, de la memo-
ria activada por los desaparecidos, por los muertos
en Malvinas. La camisa blanca por ejemplo, o el
titulo de la segunda obra mencionada interpelan a
la historia del arte, la victima en el fusilamiento de
Goya, la obra de Gauguin. Una operacion muy sutil
con referentes plasticos con los que se involucra el
artista, en el procedimiento plastico y semantico.

FIGURA 6. Miguel Angel
Alzugaray: El espiritu de
los muertos vela, 198¢,.

En el mismo sentido, pero con variadas estrate-
gias de citacion a la historia del arte, la obra de Hugo
Soubielle aglutina la narracion con una atmésfera
cercana al expresionismo y lo surreal, una figuracion
narrativa, para indagar permanentemente sobre las
condiciones de vida, de alusiones o préstamos a una
realidad paralela, la del arte, en un dialogo con el uni-
verso de Magritte. De 1982 es su pintura 11 de sep-
tiembre [Figura 7], de técnica mixta, realizada dentro
del marco estilistico personal de una neofiguracion
vigorosa en el arte argentino, hace aparecer a Allen-
de, Hitler y Pinochet.

La presencia oscura del autoritarismo junto o por
sobre la utopia de liberacion de los pueblos (repre-
sentada en la figura de Allende, como en las consig-
nas de liberacion o dependencia que los aconteci-
mientos posteriores no pudieron silenciar). Esta obra
marca el clima de planteos y discusiones que comien-
zan a realizarse sobre el destino latinoamericano en
la posdictadura.



FIGURA 7. Hugo Soubielle:
11 de septiembre, 1982.

Por otra parte, coexisten en el campo artistico de
los 8o los artistas concretos que siguieron explorando
en las condiciones de la vision (Jorge Pereyra, Ma-
zzoni), y el espacio hacia una corriente minimalista
(Dalmiro Siravo) o en las formas abstractas del objeto
(lacopetti, Elosegui, Martinez, Rodriguez Del Pino, De
Leo, Posca); ese minimalismo, de formas netas y jue-
gos en el espacio con marcas simbélicas americanas,
como en las esculturas en madera de Enrique Aray,
y hacia finales de la década los jovenes escultores
Daniel Tosso, Alejandro Drom y Juan Pezanni. En el
terreno de la figuracion también aparecen en forma
intermitente Bianconi y Grioni, Graciela Speroni con
sus ensamblados y collages y los jovenes integran-
tes del Grupo Prisma: Aramburu, Cattogio y Nadalin.
Estos jovenes pintaron con acentos destacados de la
neofiguracion argentina y en particular la influencia
decisiva del maestro Anibal Carrefo.

Se puede sintetizar que la presencia de una co-
rmiente figurativa no es producto necesariamente de
una moda de retornos y apropiaciones, sino mas bien
de enlaces, bien heterogéneos, con los movimientos
precedentes, con artistas y obras silenciadas una dé-
cada atras o potenciadas en la segunda mitad de los
70 a través de algunas instituciones. En la década pa-
samos de un fuerte componente clasico-surreal a un
tipo de figuracion que narra, en el mejor de los casos,
una afirmacion de la cultura popular, 0 como en el
caso de Hugo Soubielle que aglutind la narracién con
una atmasfera surreal para indagar permanentemente
sobre las condiciones de vida, de citas a una realidad
paralela, la del arte, de habitaciones, de dialogo con el
universo magrittiano.

Hacia el fin de la década esos ecos de la neofigu-
racion y la fuerza del trazo desgarrado de un Alonso
se combinan con el proceso a la realidad cotidiana y
las bisquedas identitarias del grupo Prisma como a la

afirmacion de una pintura postexpresionista en Pablo
Costrisciani, por ejemplo. Al final de los 8o surge un
grupo, el colectivo Escombros, que sera el catalizador
y mediador de todo este recorrido a través de las Con-
vocatorias que propician en otros escenarios fuera de
los canonizados por un siempre débil campo artistico e
intelectual de la ciudad.

Escombros se forma el 9 de julio de 1988. En los
comienzos participaron de las actividades: Luis Pa-
zos, Héctor Puppo, Radl Garcia Luna, Jorge Puppo,
Angélica Converti, Oscar Plasencia, Claudia Puppo
y Moénica Rajneri. Desde su fundacion convocd en
sus realizaciones y propuestas a una gran cantidad
de colaboradores provenientes del campo artistico y
también del pablico y gente de la ciudad de La Pla-
ta y del pais, para participar como coautores en las
diferentes acciones y experiencias. En noviembre de
1988 hacen Pancartas I: una performance en el barrio
de Constitucion —en los terrenos de construccion de
la autopista Buenos Aires-La Plata—, Paseo Colon y
Cochabamba, de 11 a 13 h. Sobre pancartas pintadas
de negro exponen fotografias de quince performan-
ces realizadas entre julio y noviembre de ese afno en
Constitucion, San Telmo y La Plata. El registro fotogra-
fico comprende: Escombros, Teoria del Arte, Formas Caidas,
Naturaleza Muerta, Carne picada, Pancartas, Noticias, Maripo-
sas, Nudo, Caceria, La noche, Carrera de embolsados, Peniten-
fes. La muestra se cierra con una marcha por Paseo
Coldn. Concurren 200 personas. Repiten Pancartas 1l
el 17 de diciembre de 1988, en una cantera aban-
donada de Hernandez, en La Plata. A fin de ese ano
realizan el mural Teoria del Arte, en la calle 7 entre 41y
¢42: unaimagen en la calle que llamé la atencion de la
gente por el tratamiento plastico y la sintesis formal-
semantica en comparacion con los murales existentes
en esos anos. El grupo comienza a ser conocido entre
el pablico no sélo habituado al movimiento plastico;
se comenta y espera las intervenciones de Escombros
en el espacio pablico. Se podria afirmar que se genera
junto a ellos un segundo momento de movilizacion
(en los sectores estudiantiles universitarios) como el
sucedido en los primeros afios de democracia (fren-
te a una situacion de crisis producida por la hiper-
inflacion y las disputas entre los diferentes sectores
politicos). Luego presentaran Mar de Banderas, una ins-
talacion sobre una nueva version de la realizada en
1982, implantada en marzo de 1989 en Plaza Francia,
Buenos Aires, en la que colaboran: Bianchetto, Caffe-
rata, D’Alessandro, Gavazzi, Mobili, Pascual, Leonardo
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Puppo y Rolo. Se clavan en el césped cientos de ban-
deras con la inscripcion “Ay patria mia”. La gente podia
participar tomando una, junto a ellas una declaracion:

La gente, los encuentros, las cosas, los accidentes, los
amigos, estan en la calle| En este momento la vida esta
en la calle, y el arte es parte de ella. Por eso nuestra
obra esta en la plaza, porque para nosotros, la ciudad
es una galeria de arte, sin techos y sin paredes| por
eso la lluvia, el viento o usted, pueden llevarse nuestra
obra. Porque es parte de todo lo que respira, nace, cre-
ce y se transforma.

Ese ano, ya anticipado en el pasacalle que enarbo-
la la muestra anterior: galeria de arte, convocan para
el Centro Cultural Escombros, Arte en las Ruinas, el 27
de mayo de 1989. En una cantera dinamitada de Rin-
guelet, el grupo realiza una muestra colectiva y una
convocatoria a 100 artistas.

Generamos nuestra propia institucion. Una institucion
donde ninglin artista necesite presentar el curriculum
para ser parte de ella. En el Centro Cultural Escombros
un artista, reconocido o no, puede realizar su centésima
exposicion o la primera. La Unica tarjeta de presenta-
cion es su voluntad de crear, su capacidad de imaginar,
su decision de ejercer la libertad. Una institucion que
nacera y morira ese mismo dia.

El 22 de noviembre de 1989 también presentan
el primer manifiesto del grupo: La Estética de lo roto, con
cuarenta y cuatro aforismos sobre el significado del
arte y el rol del artista en la sociedad. Finalmente, el
9 de diciembre de 1989 realizan la gran Convocatoria
a 1.000 artistas en una cantera abandonada de Her-
nandez, partido de La Plata, para la fundacion de La
Ciudad del Arte. El Grupo participa con la obra Sutura,
una cicatriz en la tierra de 30 metros de largo, cosida
con una soga de barco [Figura 8].*7

En La Ciudad.. participaron, entre otros artistas:
Ralveroni, Padin y el espantaolvidos latinoamerica-
no, Clorindo Testa, con su proyecto Gliptodonte; Sofia
Althabe; Sbarra; Doménech; Berlusconi; Aguiero; Por-
tillos; la Asociacion Latinoamericana y del Caribe de
artecorreo; GG.Marx y la Compania de la Tierra Ma-
lamada; Carlos Pamparana; los artistas de Rosarte; el
grupo de danza de Liliana Ogando; el grupo de teatro
Devenir; Mario Chierico; Alejandro Sago; Alicia Herre-

ro; Verdnica Matoz; Verdnica Muller; Pezanni; Drom;
Tosso; Patricia Genovez; Hilda Paz; E. A. Vigo; Elda Ce-
rrato; Juan Carlos Romero, incorporado al grupo orga-
nizador; Mariana Chiezza; Fernando Bedoya y tantos
otros artistas platenses, portefos, rosarios y extran-
jeros de diferentes generaciones, los protagonistas
de la etapa conceptual y de sistemas con los jovenes
eclécticos. Una ciudad de mezclas, hibridaciones, es-
peranzas y contradicciones, con mucha difusion y uso
de los medios masivos como del contacto cara a cara
para propiciar dicho encuentro.

FIGURA 8. Grupo Escom-
bros: Sutura, 1989.

Los integrantes de Escombros se presentan como
comunicadores y artistas de la calle. Sus formas de ac-
cionar se desenvuelven en los afios 9o en el espacio
publico dando cuenta de los aspectos residuales de la
sociedad y del medio ambiente. Su carta de presen-
tacion se dio a partir del enunciado: “somos artistas
de lo que queda”, asumiéndose como sobrevivientes
de una sociedad devastada por los acontecimientos
politicos y econémicos. El Grupo Escombros uso tanto
los desechos de la cultura como los medios, géneros
y manifestaciones contemporaneas de la sociedad. La
basqueda de los espacios no convencionales repre-
sent6 en la poética del grupo un punto de partida
para crear nuevos lazos entre lo artistico y lo no ar-
tistico; asi es que la calle y los lugares abandonados
0 vacios se constituyeron en escenario de sus reali-
zaciones. Desde los primeros trabajos, Escombros se
propuso construir una poética en la que la dimension
estética se funde con otros campos del conocimiento
de la sociedad, en los que se conjugan elementos que
provienen de una vision antropoldgica, aportes de la
sociologia y de la ecoldgica, y asumiendo también las
contradicciones y diversidades en las que se encuen-

7 Marfa de los Angeles de Rueda (coord,), “El arte en la calle”, en Arte y Utopia, 2003.
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tra todo artista a partir de la modernidad.

Seguramente, la convocatoria y obra mdltiple La
Ciudad del Arte representa el epilogo a las dos déca-
das presentadas, en una version parcial de los que he
ponderado como representativo de la época. Quedan
algunas expresiones fuera de este recorrido, como tal
vez quedan muchas lineas por ampliar respecto de
artistas y obras mencionadas. Vale esto un segundo
trabajo mas exhaustivo.

El final de los 8o sugirid resignificar algunas ope-
raciones del movimiento moderno, cuestionar las ins-
tituciones o sumergirse en ellas. En el escenario local
permitié fusionar tendencias y vincular generaciones,
activando la memoria. Muchos jovenes afianzaron su
estilo en los 9o, afirmando tanto los lenguajes tradi-
cionales como explorando en el objeto y el neocon-
ceptualismo. T
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