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Este trabajo forma parte de una investigacion co-
menzada hace dos anos en la que se ha relevado y
digitalizado gran parte del patrimonio pictérico y do-
cumental del artista plastico Carlos Aragon. Este arti-
culo refiere en particular a la actividad pictoricay a las
ideas que llevo a la practica el artista en su actividad
docente, tanto en su participacion como fundador de
diversas escuelas de artes visuales como en el desa-
rrollo de su labor artistica.

Su accion se enmarca en el grupo de los artistas-
docentes que han trabajado en el ambito de las ciu-
dades de La Plata, Magdalena, Chivilcoy y Mar del
Plata. Sus pinturas de gran formato forman parte
de diferentes acervos: el Museo Provincial de Bellas
Artes, la Universidad Nacional de La Plata, el Museo
Fra Angélico de la Universidad Catélica de La Pla-
ta, el Museo Municipal de Bellas Artes de La Plata.
En el ambito privado, por el contrario, pocas colec-
ciones poseen pinturas de este artista ya que gran
porcentaje de la produccion se halla en el acervo
patrimonial de la familia, tal es asi que en el catalo-
go razonado se han contabilizado casi 400 obras de
diferentes formatos.

En la Escuela Superior de Bellas Artes —convertida
en Facultad de Bellas Artes a partir de 1966- Carlos
Aragdon emprendid una tarea dinamica e impulsora
de la creacion y sustentacion de catedras y espacios
necesarios para la expresion artistica referida a dos
areas: el mural como técnica y la morfologia como
metodologia de aprendizaje de la imagen. Hijo de pa-
dres espanoles, nacio en Ayacucho en 1915. Su familia
seradico en La Plata cuando era aiin muy pequeno. Si
bien no tenia antecedentes artisticos en su familia, di-
bujé desde nifio y en el aiio 1930 ingreso a la Escuela
Superior de Bellas Artes donde se gradud muy joven
como profesor de Dibujo y Pintura y completé sus es-
tudios en los talleres de Escultura y Mosaico. En dicha
Escuela ejercid la docencia durante cuarenta anos,
desempefnandose como director entre los anos 1959-
1962. Fue el fundador de las catedras de Morfologia
Plastica y Composicion, en primera instancia para el
Bachillerato de Bellas Artes y posteriormente para los
planes de las carreras de Artes Plasticas en sus di-
versas orientaciones en la actual Facultad de Bellas
Artes. Estas asignaturas, no tradicionales en esa época
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en el ambito de la ensefianza artistica, generaron un
campo fructifero para el estudio de la naturaleza y los
sistemas de representacion.

Carlos Aragon fue parte de una generacion de ar-
tistas-docentes que colaboraron con muchas horas de
trabajo y proyectos de crecimiento para la ensenanza
artistica en la ciudad de La Plata. Esos proyectos se
difundieron con éxito en la provincia de Buenos Aires.
A lo largo de su trayectoria profesional particip6 en la
fundacion de la Escuela Superior de Artes Visuales de
Chivilcoy, donde fue director; ejercié la docencia en la
Escuela de Artes Visuales “Martin Malharro” de la ciu-
dad de Mar del Plata y la vicedireccion de la Escuela
de Artes de Magdalena. Alterné su labor como artista
entre a pintura de caballete, el mural, el mosaico y la
escultura. El mural y la restauracion fueron las activi-
dades que relacionaron la imagen propia del artista
con el medio institucional de la ciudad de La Plata.

La actividad realizada durante cuarenta anos en la
docencia —tanto en su especialidad como en los cursos
impartidos en Historia del arte- y toda su vida en la
plastica exceden este articulo, ya que fue un artista re-
conocido en ambitos variados y requerido en tareas ta-
les como la restauracion de la Presidencia de la Univer-
sidad Nacional, el Palacio de Gobierno de la provincia
de Buenos Aires y el Salén Dorado de la Municipalidad
de La Plata. Entre sus trabajos como muralista se en-
cuentran los realizados para el Colegio de Abogados y
en el hall central del Ministerio de Obras Pablicas, am-
bos en la ciudad de La Plata, y la restauracion de dos
murales en el hall central del edificio de FFCC, trabajo
obtenido por un concurso de caracter nacional.

Por su trabajo y conocimiento de la técnica mu-
ral y la restauracion fue nombrado Asesor Plastico
de la Direccion de Ensehanza Artistica del Ministerio
de Educacion -actual Direccion General de Cultura y
Educacion- y de la Direccion de Arquitectura de la
provincia de Buenos Aires. Su actividad plastica fue
incansable y dedic6 a la pintura incontables horas del
dia para lograr plasmar la luz y los ritmos que, acorde
a sus ideas sobre el hombre y el universo, se ma-
nifestaron a través de variadas imagenes y motivos.
Esa basqueda se halla sustentada en una sélida for-
macion plastica, apta para la traduccion de las expe-
riencias y percepciones que como artista posefa de su
entorno, tanto material como ideal. Por ello es preciso

destacar en esa indagacion laboriosa la necesidad de
reunir en la representacion de la naturaleza toda su
concepcion sobre el ser humano. Esta motivacion que
fue una exploracién permanente en Carlos Aragon
puede visualizarse en muchos momentos de su acti-
vidad pictérica, aunque es en la etapa comprendida
entre 1968 y 1980 cuando logra la sintesis entre figu-
racion y abstraccion de una manera mas fluida que
incluye la interioridad del ser humano inmerso en el
universo y emplazado en un ritmo que trasciende lo
puramente fisico, atendiendo el principio de vibracion
y correlacion entre lo terrenal y lo etéreo.

En los Gltimos quince afios de su vida —fallecio en
1990- se dedico con plenitud a pintar y a disfrutar de
un espacio en el cual su expresion se vio beneficiada
tanto por la naturaleza, como por su entorno familiar.
Carlos Aragdn recorrid variadas posturas en la repre-
sentacion pictorica, pero sin duda alguna se lo reco-
noce por la etapa en la que la figuracion es velada y
lo gestual-luminico determina los ritmos y recorridos
sobre el plano pictérico.

Las etapas de la produccion pictorica

Es oportuno destacar que el acceso a los escritos
inéditos y a las obras pictoricas, esculturas, coleccio-
nes de caracoles y bocetos de murales del artista con-
servados por la familia hicieron posible la realizacion
de este trabajo.

En los bocetos de los murales realizados en el Co-
legio de Abogados, en el Ministerio de Obras Publicas,
en el Hospital Zonal especializado “Noel H. Sbarra”, Ex
Casa Cuna de la ciudad de La Plata, los temas selec-
cionados remiten desde diferentes evocaciones a la
historia, a las ciencias naturales, siempre englobadas
en la aventura humana. Entre sus numerosos escritos,
que abarcan tanto la actividad docente como reflexio-
nes sobre el quehacer artistico, relacionados con los
bocetos se hallan sus ideas sobre la propia actividad
y aquellas a desarrollar en los murales:

Micro y macrocosmos, vertidos intuitivamente, como
reminiscencia que instaura lo dado en la memoria o el
augurio, pueden explicar los murales en los que existe
una dosis de subjetividad expresionista que tiende a
absorber en un solo haz la participacion del hombre en
la existencia y en el arte.*

* Testimonio logrado en la entrevista realizada a Claudia Aragon, ceramista e hija del artista, quien tiene a su cargo el cuidado y preservacion

de la coleccion pictorica.
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En temas relacionados con la historia y la religion
su punto de partida fue la figuracion plena, como en
la obra Brindis Supremo (1937), proyecto de su tesis e
inspirado en Alejandro Korn, uno de los pensadores
mas importantes en el campo de la filosofia argenti-
na, y el Cristo de la Gruta, Yacente (1939).

En esa misma época realizd varios retratos, entre
ellos el de su esposa en “Retrato del manton” (1941),
de tendencia realista y corte psicolégico, donde utilizd
una paleta acotada. Esta imagen fue realizada —-de
acuerdo a los testimonios de su familia— para acom-
panar un autorretrato [Figura 1], cuya modalidad es
también de gran formato y casi un retrato de aparato
para la figura de un pintor similar en tratamiento lu-
minico y compositivo, donde la luz y la expresion son
los componentes de mayor significacion.

FIGURA 1. Auforretrato,
6leo sobre tela, 1950.

Posteriormente, se encuentra una preferencia a la
geometrizacion de los objetos, que podria enmarcar-
se en una disposicion inicial hacia la abstraccion con
cierta tendencia cubista por el trabajo en planos que
determinan la constitucion de los objetos. En la etapa
previa a esta tendencia, hacia el aho 1950, comenzd a
utilizar una luz dirigida mediante haces de luminicos
concisos que anticipan la fase de pinturas con una
influencia cubista.

A esta etapa corresponden las obras enmarca-
das en el género retrato y fechadas entre los afos
1955/1956: Homenaje a Einstein [Figura 2] y Pan y vino,
que parece a primera vista una naturaleza muerta,
pero que luego se enmarca en una vanitas, cuya tema-
tica alegdrica se halla relacionada con la celebracion
de la misa. Esta obra evoca el sacrificio de Jests a
través del pan y el vino; en un segundo plano se ha-
lla un retrato, casi monocromatico, mientras que en
primer plano el pan y la copa —-geometrizados- se

hallan acompafiados de una corona de espinas, por
lo cual es probable que el titulo y la primera lectura
reserven una sorpresa al espectador. En este periodo
las obras fueron realizadas con una paleta amplia con
transparencias y los rayos de luz pueden vincularse
con ciertas obras de Pettoruti por las dinamicas su-
perposiciones formales y la fuerte base geométrica.

FIGURA 2. Homenaje a
Einstein, 6leo sobre har-
board, 1955.

En una tercera etapa de la produccion pictorica
ya se halla una franca tendencia hacia la abstraccion,
donde puede observarse una influencia delauyniana
por los planos de color. Esto se hace mas evidente en
la obra Tensiones, realizada en el aho 1958, la cual pre-
senta ciertas similitudes tematicas y compositivas con
Génesis [Figura 3], otra pintura del mismo ano. Ambas
producciones pueden leerse como un par opuesto
por la paleta de colores y el formato, pero comple-
mentarias en cuanto a la concepcion formal y el nivel
de abstraccion.

FIGURA 3. Génesis, dleo
sobre tela, 1958.
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En un reportaje realizado en 1962 para el diario
El Dia, Carlos Aragon explica el camino que ha reco-
rrido su obra con relacion a las diferentes tendencias
adoptadas:

Mi trayectoria individual para un observador superficial
es aparentemente contradictoria. Comencé en el 38
con un realismo auténtico y en el 52 viré a una discipli-
na de tipo formativo, muy severa con fundamentos de
orden matematico. Es mas, mi tarea pictérica ha sido
constantemente el enfrentamiento de dos actitudes:
una de orden intelectual formativa, la otra de orden
sensible. Estas dos instancias aspiro a equilibrarlas
espiritualmente. En cuanto al movimiento plastico en
general, considero que el momento por el que esta
atravesando, a pesar de carecer de representaciones
objetivas, tiene un contenido humano mayor frente a
la actualidad. Y lo considero asi porque estimo que el
hombre, en estos momentos, estd en una busqueda
esencial por sobre toda otra posibilidad objetiva. Sinte-
tizando y a riesgo de quedar mal digo que no creo en la
pintura figurativa ni en la abstracta: creo en el pintor2

Cuando se observan las obras pictdricas realizadas
a lo largo de toda la trayectoria de Carlos Aragon, el
espectador se encuentra con ideas que se manifiestan
en formas sensibles, ideas relacionadas con la deduc-
cién geométrica, con la interpretacion de la realidad
desde el desarrollo de las estructuras subyacentes de
la formas. El idealismo del artista, intrinseco y sos-
tenido por las lecturas de Alejandro Korn y Vassily
Kandinsky en los afos de juventud, esta presente aun
en las obras mas figurativas como los retratos, don-
de los recursos compositivos y matéricos instalan una
mirada reflexiva desde el motivo y la representacion.

Las fuentes de su obra se encuentran en las es-
tructuras geométricas abstractas, la luz y las posibili-
dades de la energia materializada y en el estudio de
la naturaleza en sus formas organicas. Desde este in-
terés surgio su coleccion de caracoles y, en otro orden
de acciones, su colaboracion en la catedra de Anato-
mia cuando era estudiante en la Facultad de Medicina
de la Universidad Nacional de La Plata.

A partir de este estudio de la naturaleza, tanto en
sus formas como en sus estructuras, surgieron las no-
ciones que dieron origen a las catedras de Morfologia
y de Composicion en la Facultad de Bellas Artes de la
UNLP. La necesidad de integracién entre forma y es-

tructura, unidad y multiplicidad, que llevd a la practica
desde la docencia, se manifiesta en una serie de obras
que abandonan la figuracion plena para insertar ritmo,
color y sintesis sin perder el sentido y significacion a
partir de motivos exactamente seleccionados.

Para proseguir con las distintas etapas de su pro-
duccién se puede realizar una primera afirmacion
sobre el inicio del periodo abstracto en el afio 1960
cuando realiza Noche en Samay Huasi donde la mate-
ria pictorica es visible a través de puntos de azules
intensos, mientras que el dripping genera ritmos de
color blanco y celeste que determinan un dinamismo
en el azul del fondo. La obra lleva al espectador a la
situacion de percibir un cielo nocturno, azul intenso
y limpido en el cual se descubre la via lactea. Estas
caracteristicas plasticas se exponen en las series Los
Soles, Los Cuatro Elementos, Las Metamoifosis, Las Cosmovi-
siones y Creacion del hombre [Figura 4],

El trabajo intenso sobre el lienzo con el 6leo, el
acrilico y el esmalte sintético, a veces sobre fondos
de oro, plata o placas de aluminio y superpuesto con
intensidad, sigue ritmos de crecimiento y desarrollo
de las formas. Esta técnica permite que apenas se
vislumbre la estructura inicial, actualizada desde la
percepcion, para sostener con fuerza la composicion.
Esta modalidad de construccion de la imagen invita
al espectador a reconstruir la idea-forma original a
través del tiempo.

FIGURA ¢. Creacion del
hombre, acrilico sobre
tela, 1964,

Son las series mencionadas las que expresan las
ideas de movimiento y estructura subyacentes, donde
la estructura se desenvuelve hasta lograr la forma com-
pleta y a su vez mostrar los diferentes pasos de mate-
rializacion.

2 Fl Dia, 25 de marzo de 1962, p. 8.
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Este periodo de abstraccion se relaciona con la explo-
racion del hombre en el espacio exterior y la ruptura
con la figuracion es el resultado de una bisqueda para
plasmar la energia cosmica. De modo que el color fue el
vehiculo para expresar la energia vigente en el universo.3

A partir de 1970 se produce una vuelta a la figu-
racion en la cual forma-figura-objeto juegan como fi-
gura y también como fondo sobre el cual se establece
el dripping que realza la imagen, crea ritmos de luz y
de lectura que destacan esas figuras sintéticas y a la
vez expresivas. En esta etapa se puede citar una se-
rie de obras entre las que se encuentran Cdntico a San
Francisco de Asis [Figura 5], Caballos en libertad y Arando,
realizadas entre los anos 1974-1978.

Asimismo es importante subrayar que Carlos Ara-
gon, si bien trabajo sobre temas variados, los retra-
tos fueron uno de los géneros elegidos para plasmar
figuras relevantes de la historia, destacadas por sus
acciones en el campo de la ciencia, la politica, el arte
y la religion: San Francisco de Asis, Einstein, Gand-
hi, Walt Whitman, Macedonio Fernandez, Almafuerte,
Sesostris Vitullo. En este género también incluyo su
entorno familiar —esposa e hijos- y sus autorretratos.

Entre los otros géneros, la pintura de animales, so-
bre todo en composiciones de pequefio formato, fue
realizada en las distintas etapas de su produccion, con
una actitud de estudio de las formas naturales y tam-
bién como un halago hacia la naturaleza. En este mis-
mo sentido realizé un sinndmero de paisajes. En estos
altimos, si bien prevalecié una mirada particular de
ciertas zonas de nuestro pais y de EE.UU,, el paisaje por
el cual mostrd una mayor predileccion fue el universal,
aquel donde puedan apreciarse las formas naturales
en su composicion ritmica y en su esencia. En las di-
ferentes etapas de su obra es destacable el pasaje del
6leo al acrilico y al esmalte sintético, mientras que sus
carbonillas tienen una cualidad abstracta que remite
a la construccion de las formas, a la estructura de las
mismas que se ve reflejada en sus tallas en madera.

Si bien el fuerte de su produccion fue la pintura
mural y las series realizadas en gran formato, a par-
tir del ano 1962 las tallas en madera comenzaron a
formar parte de sus exposiciones, desarrollando una
iconografia de formas organicas que podria inscri-

birse en la escultura biomorfica, en la que trata de
representar lo organico como principio formativo de
la realidad.

FIGURA 5. (anfico a
San Francisco de Asis,
6leo sobre aglomera-
do, 1978.

La recreacion entre figuracion y abstraccion, el
juego entre estructura y forma, presentes en la pintu-
ra tanto mural como de caballete, responden a la re-
solucion del dilema planteado en uno de sus escritos:

Quizas pueda yo hacer cualquier cosa, la dificultad esta
en concretar, en expresar en imagenes el conflicto per-
manente de mi condicion humana entre la razon y la
intuicion, la vigilia y el suefio.4

Dentro de la produccion pictorica se puede esta-
blecer un pasaje desde el realismo a la abstraccion
y luego una sintesis entre ambas tendencias. Es con-
veniente enfatizar que en entrevistas realizadas, Car-
los Aragon senalaba la influencia de Mark Tobey en
su obra. En su vasta produccion se destaca al dibu-
jante, lo que corresponde a una obra de predominio
intelectual, si bien no demuestra el recorrido realista
pero si el dominio del dibujo, con el uso de las pro-
porciones armonicas y aureas. De manera tal que
la linea se convierte en ritmo; las cualidades de la
materia en la textura que destaca el soporte, mien-
tras que el color es el componente que relaciona es-
tructura y luz. La luz es fundamental porque actla
como nexo entre materia y esencia y de acuerdo a
sus palabras fue lo que tratdé de plasmar en nume-

3 Entrevista realizada a Claudia Aragon.

* Este parrafo no refiere a ninguna obra en particular, sino que se encuentra entre los escritos personales del autor, en un cuaderno de

apuntes de clase.
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rosas obras, entre las cuales se destaca Luz en el Alma
de la serie de La Luz [Figura 6].

FIGURA

6. Luz en el

Alma, acrilico sobre
aglomerado, 1977.

Es la energia suprema. Mas alla de la razén del uni-
verso, es el poder metafisico generador y sostenedor
de los seres y de las cosas. Objetivo culminante de
la basqueda de la Ciencia y del encuentro en el Arte.
Creadora de formas no tiene forma. Dentro de todas las
dimensiones supera a todas. La luz es espiritu. Accion
en el color y en el sonido, es el ritmo esencial y revela-
dor de la imagen del artes

En el trabajo de campo realizado con la colaboracion
de Claudia Aragdn se encontrd entre los documentos
del archivo una grilla realizada por el artista [Tabla 1],
en la que se halla organizada su produccion plastica en-
marcada en algunos acontecimientos de su vida privada
y en otros que atafien a la politica de nuestro pais.

En la grilla transcrita se encuentra una relacion
muy clara entre los periodos definidos por el artista
y nuestra periodizacion. Mas alla de nuestra sorpresa
inicial, se pudo observar cdmo Carlos Aragon sehala
en su produccién una tendencia que transcurre desde

Fecha Tiempo Estado Expresion  [Valores Plasticos |Técnica Obras Principales Aconteceres
Animico
1937- 1948 |Asombro/ Mistico. Romintica  [Linea. Claroscuro. [Académica Retratos, Composiciones  |Formacion académica. La
Admiracion  |Tdealismo Forma cerrada tradicional cristianas, "Brindis familia ¥ los hijos.
naturalismo supremo”
1950 1955 |Ritmo v Sentimiento,  |Idealismo  [Composicidn Blasquedas. Primer Mural: Profesor fundador de la
proporcion |Intelectualizad [morfologico [mural. Estructura | Transparencias, cera.|"Indoamérica" catedra taller "Pintura Mural"”
o arquit i Caida de J. D.Perdn
1955-1960 |Apertura Innovador. Humanizacio |Integracion entre  |Espatula. Textura.  |Murales en Colegio de Primer viaje por avion.
liempo - Revelacion n sensible fondo y figuras, TLaminado Abogados, Cordillera. La Primer vigje a EE, UL,
espacial dimensional Forma abierta, Rioja. "Violoncello con Fundacién de la citedra
perspectiva mascara” "Morfologia™. Director en la
oliangular. Esuela Superior Bellas Artes
1960- 1965 |Semantica Cdsmica Universalizad|La materia como  |Libre accién de la |"Sueiio en ¢l cosmos” "Los  [Conversion a la fo Bah'i.
zestual ] punto, linca y materia. Ruptura con|Soles” "Metamorfosis Viaje a la Patagonia.
(plano dinamizados. |lo tradicional, LILII y IV" Paisajes
Energia. pataginicos,
1965-1968 |Ideacion Pensamiento e |Unidad La forma como Conveniconalismo  |Planas: Serie "Los Mitos”
imagen materia dimension plana. |pictorico. Realismo  |Profundas: Volumen-color:
forma e idea |Profundo sostén de |escultérico "Africa™"Oval"
la idea. Maderas: "Don Quijote”
"Naturaleza ¢ Idea”
1968- 1973 [Luminico Revelacion de  |Espiritualism [La luz como Exaltacion de "Homibre Trradiante"
la luz como o humanista |totalidad. Linea, |movimientos de la  ["Anima Mundi" Series.
principio color v valor. La  |materia - forma Retratos.
espiritual. luz irradiante sobre estructuras.
1975- Retrovision  |Blsqueda Contenidos  |Varaciones hacia  |Elaboracion a fondo [Céntico a San Francisco
1980 eslélica ingstable recuperados  |la integracion de  |de experiencias "Sol para siglo 2X"
valores. Abandono |diversas. "Caballos cspantados"
del gesto matérico "Cristo del Sermin” Serie
paisajes v animales.
1981 Retiro parcial |{Concentracidn |Revision y
Replanteos

TABLA I. La produccion de Carlos Aragon.

5 Segmento de la conferencia dictada en la inauguracion de la exposicion del artista realizada en la Universidad Catélica de La Plata el 25
de noviembre de 1977. Ver Instituto Platense de Cultura Hispanica, Cuaderno N° 12, Editorial ALAS, La Plata, 1977.
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lo tematico y la factura plastica de lo particular hacia
lo universal, desde el estudio del objeto al estudio
de lo esencial del objeto, desde la luz particularizada
hasta la luz como componente unificador de la esen-
cia del hombre y su representacion.

Los principios intrinsecos que el artista dispuso
para su proceso interior se hallan expuestos en la
fundamentacion que acompana a £/ Cantico a San Fran-
cisco de Asis. Esta es una de las obras donde sintetiza
sus ideas sobre el hombre, su progreso espiritual y el
lugar que ocupa en el tiempo y el espacio:

La naturaleza en su plenitud dramatica, es decir en el
acontecer biologico donde la forma alcanza a ser solo
una apariencia de la vida, en continua lucha, manifes-
tada en el ritmo de una energia suprema, multiplicada
al infinito en el tiempo y en el espacio. El sol es el pri-
mer actor del drama circunscrito a nuestro mundo. De
él emana la suprema energia que se metamorfosea en
luz, color o forma. El cielo, la tierra y el agua son las
condiciones de la materia sujeta al ritmo dinamico; la
nube, la montana y el mar no son expresiones variables
del Ser, s6lo el Espiritu simbolizado en la aureola trian-
gular de San Francisco es lo permanente y verdadero.
La aparicion de San Francisco en tres planos simboliza
su presencia en el tiempo y en el espacio iluminando
las formas del cielo, el agua y la tierra. Tiempo, espacio
y forma, todas consideradas como fundamento origi-
nal de los seres y las cosas de la creacion, constituyen
el mundo intemporal de la naturaleza loada por San
Francisco. El drama de la trilogia Tiempo, Espacio y For-
ma participando en el comin proceso de integracion
y de desintegracion en el cumplimiento de la vida, la
muerte y la transfiguracion.®

Conceptos y modos propuestos
para la ensefianza artistica

En la fundamentacion realizada en abril de 1960
por Carlos Aragon —que se transcribe en parte a con-
tinuacion- para la eleccion curricular de las catedras
de Morfologia y de Composicion, se encuentra una
explicacion de ciertas elecciones de las formas cons-
titutivas de su imagen cuando la obra transita entre
la abstraccion y la figuracion estructural. El artista
proponia en sus escritos personales algunas ideas
sobre la forma que se sintetizan a continuacion:

la forma en si misma, su fundamento y contenido,
como su trascendencia en el campo de las artes
visuales, es la razon que sostiene y el espiritu que
remonta, por via de la imagen plastica, al hombre
a mundos de su invencion mas auténticos. La for-
ma asi entendida no puede ser entonces definida y
menos clasificada por segmentos de funcion y apli-
cacion convencionales. S6lo imposiciones de orden
didactico y metodoldgico justifican la diseccion de
un cuerpo Unico y por tanto verdadero por su sola
presencia universal.

De acuerdo a los contenidos, los propositos de la mate-
ria atienden a dos aspectos basicos: aquel universal que
lo relaciona con la totalidad del quehacer plastico y ese
otro que le confina dentro de los limites de la materia.

En el archivo particular del artista se encuentran
numerosas citas de los autores que nutrieron sus
investigaciones sobre la practica de la ensehanza y
el estudio de la naturaleza, entre los que destacan
Leonardo Da Vinci, Alberto Durero, Paul Klee, Vassily
Kandinsky, Moholy Nagi y Mark Tobey. Entre los escri-
tos revisados se hallan algunas consideraciones sobre
el estudio del cuerpo humano que dan cuenta del
pensamiento integrador entre macro- y microcosmos
y sobre la importancia de la actividad de taller como
comprobacion de los conceptos.

En su archivo se encuentran citas de Mark Tobey,
que ha influido en su concepcion de la obra de arte y
también en su cosmovision en la cual “el artista tien-
de a una imagen plastica universal”. Es posible que en
su estadia en la ciudad de Nueva York —196¢4 a 1965—
haya tenido contacto directo con la produccion pic-
torica de Tobey, pero también es cierto que antes de
su visita a EE.UU. Aragon ya utilizaba el dripping en
sus obras pictéricas. Para comprender los puntos de
apoyo de su produccion plastica se han relevado en el
archivo diferentes documentos, tanto apuntes prepa-
ratorios para sus clases como anotaciones personales.
Entre ellos se encuentran algunas citas de Arnheim:

Los griegos aprendieron a desconfiar de los sentidos, pero
nunca olvidaron que la vision directa es la fuente primera
y dltima de la sabiduria. Refinaron las técnicas de razona-
miento, pero también creyeron que, en palabras de Aris-
toteles, “el alma jamas piensa sin una imagen””?

6 Trascripcion textual del parrafo que acompana uno de los bocetos de la serie de obras de San Francisco de Asis.

" Amheim, Rudolf. £/ pensamiento visual, 1969, p. 12.
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Relacionadas con el sentido de la vision y la teoria
artistica se hallan algunas citas de Hans Jonas:

La vision, en particular, es el prototipo y quizas, el ori-
gen de la teoria, en el sentido de la mirada desapega-
da, contemplacion. La gran virtud de la vision no solo
consiste en que se trata de un medio altamente arti-
culado, sino que su universo ofrece una informacion
inagotablemente rica sobre los objetos y los aconte-
cimientos del mundo exterior. Por lo tanto la vision es
medio primordial del pensamiento.®

Estas anotaciones se hallan intercaladas en la pre-
paracion del curso “La imagen plastica” que dictd en
la carrera de Museologia en la ciudad de La Plata.
Como sintesis del mismo se encuentran los siguientes
aspectos a desarrollar:

Especulacion cientifica y recreacion artistica.

Razon geométrica del cuerpo humano (figuras
geométricas basicas).

Relaciones proporcionales.

El 6valo como generador y el fundamento verte-
bral en el principio pentagonal.

El pentagono como desarrollo arménico en la vér-
tebra y el sistema 6seo.

Convencionalismo y vigencia de los sistemas.

Ritmo y estilos, relaciones de espacio y tiempo.

Expresion y recreacion.

A su vez estos puntos son los ejes vertebradores
utilizados en la elaboracion del ensayo “Estimacion
conceptual y visual del hombre en su recreacion plas-
tica”. Por el ordenamiento expuesto para el curso se
puede observar una formacion sustentada en la geo-
metria y en el principio de cdnones y proporciones es-
tablecidos en la ensefanza artistica, y por otra parte,
una postura idealista donde el hombre se configura
desde el interior hacia el exterior, mientras que la vi-
sion es el modo y el principio del método -siguiendo
las ideas expuestas desde Leonardo Da Vinci— como
modo de conocimiento del mundo y de las formas.

Asimismo, es fundamental destacar en sus escri-
tos, tanto preparatorios de cursos como comentarios

personales sobre las obras, la disposicion universa-
lista de su pensamiento. Desde este punto de vista
el hombre, si bien se halla inmerso en las variables
espacio-tiempo, presenta ciertas configuraciones que
remiten al texto de Pierre Mabille® de 1936, La consti-
tucion del hombre, donde formula una sintesis sobre la
basqueda de una nueva concepcion del mundo una
vez agotada la concepcion cristiana que ha inspirado
nuestra civilizacion. Asi Carlos Aragdn escribe:

El hombre, a pesar de sus incesantes intercambios con
el medio, es un sistema cerrado. Aunque sea una parte
de un conjunto social y una fraccion de una entidad
mas vasta: especie o colectividad mas o menos exten-
dida, el hombre es, salvo en lo que concierne a la re-
produccion, una unidad viva y completa. Aunque esté
sometido a las fluctuaciones y a las acciones ciclicas del
cosmos, constituye un sistema auténomo, que tiene sus
propios ritmos de crecimiento y decrecimiento. {..) Cla-
sificar casi equivale a comprender. Cada filosofia, cada
sistema cosmogadnico constituye una division diferente
del universo, segln el punto de vista del observador
varia la descomposicion del objeto estudiado.

Esta descripcion continda con diversos ejemplos de
como diferenciar primero el interior y el exterior de un
ser humano y luego de todos los seres vivos. Al final de
su manuscrito realiza una comparacion entre los diver-
sos modos de existencia donde verifica las formas ma-
crocosmicas y el estudio del atomo como semejantes:

Si de lo infinitamente pequefio pasamos a lo infinita-
mente grande, es decir al examen de las agrupaciones
estelares, notaremos los mismos principios arquitecto-
nicos, cada uno de los sistemas solares corresponde
mas o menos al atomo y las galaxias a las moléculas.
Asi las células vivas son maravillosos ejemplos de la
construccion en dos zonas: el nacleo y la periferia.

Entre los escritos de Aragon se destacan los ana-
lisis realizados como parte de la fundamentacion del
estudio de la anatomia:

¢ La biologia filosofica de Hans Jonas ha intentado ofrecer una concepcion unitaria del hombre reconciliada con la ciencia biologica contem-
poranea. Jonas escribid sobre gnosticismo, por lo que es igualmente conocido, interpretando la religion como un punto de vista existencial
filosofico y fue el primer autor en escribir una historia detallada sobre el antiguo gnosticismo. También fue uno de los primeros autores en

relacionarlo con cuestiones éticas en las ciencias naturales.

° Pierre Mabille (1905-1952), escritor surrealista francés, apenas conocido. Su curiosidad intelectual lo llevo de la medicina hasta un vasto
saber enciclopédico, de las matematicas y la fisica al esoterismo. En 1934 encuentra a los surrealistas y colabora en su revista Minotaure,
formando parte desde 1937 del comité de redaccion, junto a Breton, Eluard, Duchamp y Heine.



La forma corporal humana esta potencialmente conte-
nida en el esquema pentagonal de una vértebra. Estas
fuerzas concentradas pueden ser liberadas mediante
la agudeza sensorial e imaginativa, revelandose luego
por su expansion en la totalidad del cuerpo. Pero el
hallazgo y comprobacion de este desarrollo de unidad
y totalidad vertebral es una conclusion a través de
hechos verificados en el taller mediante los contactos
haptico-visuales que se inician en el hueso y concluyen
en la piel. De otra manera la veracidad cede ante la im-
provisacion, factor negativo que desvirtda y confunde
toda intencion plastica y mas en el campo educacional
de la misma.

Estas reflexiones son las que llevaron a Aragdn
a organizar la catedra de Morfologia de un modo fal
que el estudio de la formas es el principio que deter-
mina cualquier estudio sobre el area del dibujo y la
pintura; el trabajo intensivo en las estructuras posibi-
lita otros estudios y actividades en las demas discipli-
nas plasticas.

Dentro de la actividad docente que desarrolld se
halla, complementando la creacién de las catedras ci-
tadas, la instauracion en la carrera de Artes Plasticas
de la orientacion Pintura Mural en el afo 1961 en la
Escuela Superior de Bellas Artes. Esta orientacion fue
cerrada en el afo 1981 —en plena dictadura militar-y
reiniciada en el afo 2007 bajo el nombre de Muralismo
y Arte Pablico Monumental. Es destacable su compro-
miso con las instituciones de ensefianza artistica donde
se desempefié como docente y como director. Particu-
larmente en la actual Facultad de Bellas Artes, donde
las materias y orientaciones que fundé y propuso en
las diferentes carreras formaron parte de una corriente
innovadora en la didactica de las artes plasticas.

En el archivo de la familia del artista se encuentra
una nota escrita en el aiio 1970 en forma conjunta con
otros docentes del area de Plastica y de Historia del
Arte en la que solicita al director de Educacion Artis-
tica de la DGCyE de la provincia de Buenos Aires una
serie de reuniones, jornadas que den cuenta de la ne-
cesidad de una reglamentacion comin que explicite la
situacion de la ensehanza artistica dentro del ambito
provincial para establecer cuales son los criterios de
interrelacion entre los talleres y las materias tedricas.
Indudablemente, en ese momento Carlos Aragon junto

con Oscar Rollié, Amilcar Ganuza, Angel Osvaldo Nessi
e Ismael Perotti observaron el campo de la ensehanza
artistica y solicitaron el espacio para discutir y promo-
ver las modificaciones necesarias para un mejor de-
sarrollo de la ensefanza artistica, acciones que dentro
de ese ambito tuvieron lugar bastante tiempo después.

Algunas de las quizas mas innovadoras ideas de
este artista sobre la funcion de la educacion artistica
se hallan presentadas en el diario La Razon de la ciu-
dad de Chivilcoy:

() una escuela de artes no es un lujo cuando responde
a necesidades animicas de la comunidad que reclama
su creacion; el respaldo econémico es inmanente e
imprescindible asi como la apetencia espiritual es tras-
cendente e impostergable (... el arte no es sélo for-
macion estética sino también ética y en el plano de la
educacion actGa como integrador del individuo.*

En este aspecto es significativo destacar que la ac-
tividad docente incluyd la organizacion de varias es-
cuelas con un perfil muy analogo a la Escuela Superior
y al Bachillerato de Bellas Artes la formacion estética
como una modalidad de educacion que atiende a la
integracion del hombre consigo mismo y luego con la
comunidad, a la cual se relaciona, desde la perspectiva
del artista, en su desarrollo con el pais y éste a su vez
con las diversas naciones en pro de un bien comin
universal. Esta idea del hombre como microcosmos y
parte integrante de un macrocosmos con una interre-
lacion permanente es la que se halla presente en su
concepcion didactica —en la conformacion de los obje-
tos y analisis de estudio- y también en la organizacion
compositiva de las obras pictéricas de su madurez.

Las ideas que han sustentado los programas de
las diferentes escuelas de las cuales fuera cofundador
y los de las catedras creadas tienen un sustento en las
relaciones complementarias entre la ciencia y el arte
que se han expuesto en el documento personal que
se transcribe a continuacion:

Especulacion cientifica y recreacion artistica: La bus-
queda de la ciencia no esta refiida con el encuentro
del arte, pero es necesario sefialar la diferencia en los
propositos: la ciencia investiga y concreta el conoci-
miento objetivo hasta lograr la generalidad mediante
la acumulacion de hechos individuales, hasta impo-

10 l@ Razon, 14 de abril de 1966. Fecha de inauguracion de la Escuela Superior de Artes Visuales de la que Carlos Aragon fue Director Orga-

nizador.
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ner la ley. El arte en cambio perceptia y sensibiliza el
conocimiento subjetivo hasta lograr la individualidad
mediante la seleccion de acontecer hasta plasmar la
imagen. Leonardo como Miguel Angel y Durero fueron
sabios hasta tanto buscaban en los sistemas organicos
del hombre fisico el orden de su composicion, pero al
atisbar el artista encuentra el oculto sentido vital del
ser humano.

Carlos Aragon fue un maestro cuya creatividad, la-
boriosidad y firmeza fueron signos destacados de su
accionar cotidiano. Estas condiciones acaso tienen su
fundamento en la serena conviccion de la existencia
del ser humano como un eslabén mas en el universo,
participe en el proceso del macrocosmos y de evolu-
cion a través del espiritu, con la mente y cuerpo dis-
puestos para tal empresa, de modo que el ser interior
vibra en sincronia con el universo.

Al afirmar el valor del ser humano, su actividad
otorgd un lugar de preeminencia a la relacion esta-
blecida entre el docente y el alumno, apoyados en una
basqueda que excede la imagen para centrarse en la
experiencia, estudio y renovacion permanente, inclu-
yendo el caudal espiritual, motor primordial de cada
ser humano, como lo atestigua su Credo,** en el cual se
destacan el concepto de imaginacion y pensamiento
fecundos, la ciencia como principio de crecimiento y la
fe en el progreso espiritual del hombre. T
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