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E | presente trabajo es un pro-
ducto parcial de investigacio-
nes realizadas para un proyecto de
investigacién titulado: Abordaje
interdisciplinario de la produccion
artistica en funcion de Ia crisis ge-
nerada por los fenémenos de
serialidad e hiperreali-dad. En él
se intenta -desde una mirada filo-
séfica- describir algunos aspectos
de nuestra cultura media-tica. No se
propone acrecentar la critica
apocaliptica que, acerca del tema,
ya han ensayado distintos pensa-
dores. Aunque se perciba cierto tono
nostalgico en las afirmaciones, sélo
se debe ala persistencia en noso-
tros de una escala de valores acer-
cadel arte, el artista y la produccion
artistica, que va perdiendo vigen-
ciay se va transformando al ritmo
de la incorporacion de las nuevas
tecnologias. Esto trae como conse-
cuencia modificaciones en la per-
cepcion del mundo, en la percepcién
de los valores culturales -percepcion
que jamas es neutra- y que, porlo
tanto, producen distintas reaccio-

nes que van desde la total negacién
a su aceptacion, pero con cierta
melancolia. Al respecto recordemos
las valoraciones negativas del fil6-
sofo Ortega y Gasset frente a la apa-
ricion de las vanguardias a principio
de siglo.!

Es indudable que las imagenes
producto de las nuevas tecnologias
son objeto de experimentacion y ex-
ploracién en el campo del arte. Por
lo tanto, antes de negarles la
“artisticidad” que reclaman para ellas
los jovenes artistas, es conveniente
contextualizarlas y analizar el po-
tencial estético que presentan den-
tro de la tradicion cultural occiden-
tal.

Las nuevas tecnologias de la
imagen invaden hoy nuestra
cotidianidad, sustituyendo la tradicio-
nal imagen espectaculo por el «si-
mulacro interactivo». Me refiero a
las tecnologias informaticas contem-
poraneas que, con su modo eficaz
de producir, van invadiendo todos
los lugares de la imagen: pintura, fo-
tografia, cine, video y television.
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La mayoria de estas técnicas

surgieron -como tantos otros inven-
tos- en el ambito militar, en res-
puesta a sus necesidades estraté-
gicas. A partir de estas nuevas tec-
nologias se pudo anticipar, reprodu-
cir y manipular lo real fisico median-
te la simulacion interactiva. A la
simulacion visual se le sumé luego
la simulacion tactil, segun experi-
mentos realizados en los laborato-
rios de la NASA.

Detengamonos ahora a re-
flexionar sobre lo que connota el fe-
némeno de la simulacion.

Simular , (del lat. simulare) sig-
nifica representar una cosa, fingien-
do o imitando lo que no es. La simu-
lacion es la afirmacién de lo que no
es. Afirmar algo de lo que no es nos
lleva a reconocerle a ese algo, una
manera de ser. El ser de lo que no
es, es el disimularlo que es. Enel
disimular aparece la intencién de
encubrir con astucia. En la disimula-
cion, la apariencia produce el efec-
to de realidad.

Ejemplo concreto: la Guerra del
Golfo, sus escenas en directo, ...nos
dieron la sensacion de presenciar -
casi a nivel planetario- una guerra
que, sin embargo, fue la mas oculta
de las guerras. Pero la guerra fue
real y lo que percibimos: el simula-
cro. Lo real se desdibuja en prove-
cho de lo virtual.

Eltérmino virtual nos remite al
adjetivo latino virtus. Algo es virtual
cuando encierra en si la capacidad
de producir algo; que tiene fuerza,
que tiene poder. Y, aunque
fisicamente su existencia no es real,
su apariencialidad se impone y gra-
vita en tal forma que —aunque sea-
mos consciente de esa in-existen-
cia- no dudamos de su realizacion
posible.

El simulacro, la apariencialidad
y el caracter virtual, no le son aje-
nos al arte en tanto este constituye
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ese mundo de imagenes, ese mun-

do de ficcion, del cual nos hablan:
Hesiodo, Platony Aristoteles.

En el ambito industrial, 1a ima-
gen numérica producida por el orde-
nador y con la que se proyectan
cualquier clase de objetos (automaé-
viles, edificios, barrios, etc.), susti-
tuye la relacion de representacion,
considerada real, objetiva, por la si-
mulacion manipuladora experi-
mental. Releyendo El Anti-Edipo, la
obra de Deleuze y Guattari, nos en-
contramos con la siguiente afirma-
cion:

«El capitalismo implica el des-
moronamiento de las grandes repre-
sentaciones objetivas determinadas,
en provecho de la producciéncomo
esencia interior universal, pero
no sale del mundo de la represen-
tacién, tan solo efectla una vasta
conversion de ese mundo confirién-
dole la nueva forma de una repre-
sentacién subjetiva infinita»?®

Esta afirmacion de Deleuze y
Guattari pareciera traducir con acier-
to la sensacion que tenemos ante el
poder de la digitalizacion. Esa «nue-
va forma de una representacion
subjetiva infinita», pero que no sale
del mundo de la representacion, me
parece que refleja mejor la posibili-
dad que nos dan las nuevas tecno-
logias de laimagen en tanto relacio-
na la representacién con la pro-
duccion capitalista como esencia
de la nueva concepcién del mundo.

Lo que hoy experimentamos a
partir de las nuevas tecnologias es
que el mundo es como lo constru-
ye la digitalizacion, |o cual es muy
distinto a afirmar que lo real es
construido socialmente. Esta dife-
rencia entre, percibir como real algo
que es fruto de la digitalizacion y
experimentar como real el mundo
que construimos “cara a cara™, es
lo que estimula a tratar de delimitar
tedricamente el 0 los ambitos de o-

peratividad de las imagenes digitales,

entre ellos el del arte.

El mundo del ‘como si’, del si-
mulacro interactivo, de la realidad
virtual, ha llevado a los que reflexio-
nan sobre las nuevas tecnologias de
laimagen a revisar el pensamiento
de filésofos que —de alguna manera-
dieron un nuevo modelo de interpre-
tacion del hombre, de la realidad, de
su conocimiento y de las posibilida-
des de la verdad en momentos en
que se producian grandes cambios
econdmicos, politicos y sociales.

Me refiero a: Giambattista
Vico, quien -como intelectual al ser-
vicio de un noble-, tomé contacto con
el pensamiento renacentista en la
rica biblioteca de su patron. Fue pro-
fesor de retérica en la universidad de
Napoles cuando las ideas
cartesianas se hallaban a la orden
del dia. Hacia 1725 publicé su gran
obra: Ciencia Nueva, la cual fue
reelaborada profundamente para sus
ediciones posteriores en 1730y en
1744. En su obra se propone llegar
a una concepcion filoséfica de la rea-
lidad a través del estudio de la histo-
ria humana. Su pensamiento se pue-
de traducir en la siguiente férmula:
verum ipsum factum. «La verdad y
lo que yo hago es lo mismo». Con
esta afirmacion deja atras la confian-
za en la evidencia como criterio de
verdad propio del pensamiento car-
tesiano. Para Vico solo podemos
conocer el mundo humano porgue es
realidad hecha por los hombres.

Gottfried Leibniz es otro filo-
sofo que reaparece en las reflexio-
nes actuales sobre lo posible y lo
virtual. También fue un intelectual
designado bibliotecario en Hanover
por el duque de Brunschwig.

Volvemos la mirada hacia su
pensamiento porque, en su obra,
la Monadologia, publicada en 7774,
concibid infinitos mundos po-



sibles, entre los cuales, el nuestro
es el mejor.

Lo que hoy vivenciamos como
accesible, y por lo tanto capaz de
ser cierto, desde las nuevas tec-
nologias es precisamente |la posibi-
lidad de la construccion de mun-
dos posibles. Esta percepcidén actual
es descripta como una realizacion
de las concepciones mencionadas.*

A partir de las nuevas tecno-
logias la imagen sufre una transfor-
macion. En consecuencia la percep-
cion estética sufre transforma-
ciones.»Laimagen, objeto éptico de
la mirada, se convierte en imagerie,
praxis operativa de una visibilidad
agente.» ®

El analisis del producto de las
nuevas tecnologias de la imagen,
evidencian importantes cambios en:

a) la relacion imagen-concepto.

Valiéndose de las nuevas tec-
nologias de la imagen, la ciencia
opera la simulacion visual de los ob-
jetos fisicos o tedricos produciendo
un tipo distinto de imagen. Construi-
da a partir de la escritura de un mo-
delo matematico, ella materializa
iconolégicamente al concepto. El
concepto -dice Renaud- que tradi-
cionalmente implicaba el saber, al
interrelacionarse con la imagen
digital le aporta a lo visible una iden-
tidad de tipo epistemolégica; la nue-
va imagen -producto de la experi-
mentacién numérica, en tanto simu-
lacion visual de los objetos fisicos o
tedricos, le da al concepto la dimen-
siéon de una informacion estética,
sensible. Tenemos una visualiza-
cion cientifica, es decir, la transfor-
macion cientifica de datos en ima-
genes. En consecuencia, laimagen
se convierte hoy en integrante de la
produccién del saber en el mismo
nivel que el concepto.

Lo que experimentamos hoy es

que, el simulacro interactivoreem-
plaza el conjunto de las relaciones
con aquello que el hombre conside-
ré como la realidad. Relaciones con
la realidad que eran propias de la
imagen clasica y del pensamiento
sobre la imagen como es la repre-
sentacion. Esa representacion
siempre connotaba algo: «el viejo
referente de los semidlogos». Hoy
lo real no ha desaparecido, pero es
la apariencia como realidad la que
nos convoca. Como afirma Deleuze,
no hemos salido del mundo de la re-
presentacion; solo que nos move-
mos con la representacion de la
apariencia como realidad.

b) transformaciones en la percep-
cion estética y el arte.

Con las nuevas tecnologias de
la imagen aparece un nuevo orden
de la sensibilidad, del sentido y del
goce. La tecno-estéticadesplazala
estética del producto sustituyéndola
por una estética de los procedimien-
tos. Interesa mas el proceso que el
objeto. Su operatividad se expande
y desarrolla fuera de los tradiciona-
les espacios del arte: ‘su eficacia
técnica y su éxito comercial’ las
convierte en la vedette del campo
industrial y el de la comunicacién
publicitaria y televisiva. A raiz de esta
cercania con lo comercial se gene-
ran valoraciones adversas acerca
de la imagen informatica.

Recordemos que lo nuevo de
estas imagenes reside en el cémo
se las hace posible. La imagen- ven-
tana del Renacimiento, la imagen
espectaculo, se producia como re-
sultado del recorte o el encuadre
6ptico que un sujeto operaba sobre
el mundo. La idea del tal procedi-
miento nos remite a la relacién de un
pequefio grupo de artistas:
Brunelleschi, Ghiberti, Donatello, y
en menor grado, Uccello, con mate-

maticos como Manetti.® Al sistema
objetivo-proyectivo de la Edad
Media en el que las artes se basan
en la yuxtaposicion de imagenes
ideograficas, el Renacimiento le opo-
ne una organizacion distinta del
espacio, atribuyendo prioridad a las
relaciones de los objetos entresiy
codificando su punto de vista. Las
experiencias de los artistas eviden-
cian su interés por la aplicacién de
la aparatologia en el arte. Durero, a
comienzos del siglo XVI, describe
varias «maquinas de dibujar, en
perspectiva. Leonardo da Vinci des-
cribe minuciosamente el principio de
la Camara Oscura: -

«Cuando las imagenes de los
objetos iluminados penetran por un
pequefio agujero en un lugar muy
oscuro, recibid esas imagenes en
el interior del lugar sobre un papel
blanco situado a alguna distancia del
aguijero: veréis sobre el papel todos
los objetos con sus formas y colo-
res propios. Si las imagenes vienen
de un lugar iluminado por el sol, os
pareceran, como pintadas sobre el
papel, que debe ser delgado y mira-
do por detras».”

La operacién de recorte 6pti-
cocontinlia presente en la produc-
cion técnica de imagenes tales como
la fotografia y la camara de cine y
video.

La imagen computarizada, en
cambio, produce una ruptura en
este proceso de produccién de ima-
genes. No se origina en procesos
provenientes del orden 6ptico-
analdgico sino dentro de la escritura
de modelos mateméticos. Laimagen
- objeto virtual que se origina a partir
de la «escritura, génesis, manipula-
cién controlada de imagenes-acon-
tecimientos»- es una “imagen-ac-
cion”® Se va construyendo a par-
tir de si misma.

En lo antropoldgico, las nuevas
tecnologias de la imagen operan
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una transformacion cultural glo-

bal. El conocimiento, la produccion
material, la memoria (la historia), la
comunicacion, el arte, las practicas
todas, nada escapa a la reestructu-
racién, a la modificacién, al despla-
zamiento.

Las transformaciones no son
aisladas: generan y acompafan
cambios en la percepcion, en la sen-
sibilidad estética y en los criterios
de valor artistico.

Observemos las propuestas
de la moda tecno o high tech: las
transparencias, los acerados, los
tornasoles en la vestimenta, en mo-
biliarios, en el maquillaje, etc., simu-
lan corporeizar las imagenes digi-
tales; materializarlas a nuestro alre-
dedor.

Sabemos que -en principio- es
dificil que estas imagenes numéri-
cas sean consideradas artisticas. Su
origen militar, su caracterizacion de
‘simulacro’, su falta de ‘memoria pic-
torica’ las hace objeto de criticas. Se
piensa que lo artistico esta excluido
de su propia naturaleza. Habria que
preguntarse si algo -imagen, concep-
to u objeto- es artistico por natura-
leza o lo es en tanto existe una
intencionalidad artistica® Pense-
mos sino en el mingitorio de Marcel
Duchamps.

Para Walter Benjamin, la tecno-
logia utilizada en los procesos de
transmision cultural gravita en la de-
terminacion de los limites de la
sensibilidady juega un importante
papel en la determinacion de la ex-
periencia estética. Cuando la per-
cepcion del tiempo no era voragine,
el arte se exhibia ante el hombre en
los museos, salones, galerias, como
un espectaculo, y habia cierta
complementariedad entre el sujeto
contemplador y la obra.

Esa misma relacién poseia su
tiempo excepcional era el tiempo de
la ceremonia: la imagen represen-
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tacion de la obra -en su magnificen-
cia- reclamaba del sujeto una per-
cepcidn «profunda». Percepcion
enmarcada en una sociedad tradicio-
nal en la cual gravitan modelos men-
tales impuestos por la iglesia y el
poder politico.

Ya avanzada la produccién in-
dustrial, el arte tratara de mantener
su autonomia distanciandose total-
mente de la técnica. Esta Gltima co-
rrespondera al mundo de lo mate-
rial, de lo econdmico. El arte, en cam-
bio, sera el territorio de lo espiritual.

Hoy pareciera plantearse la
necesidad de un acercamiento en-
tre el arte y la técnica. En nuestras
Facultades de Arte, los alumnos ex-
ploran la aventura de integrar en su
hacer las imagenes informaticas.
Incorporacion que no se limita a la
imagen terminal sino que es posible
comprobar en sus producciones el
juego interactivo mismo que las ge-
nera.

A su vez, la obra asi construi-
da arrastra fuera de la pantalla las
peculiaridades de laimagen informa-
tica. Se exhibe ante el receptor, es-
pectador o intérprete en su caracter
de inacabada exigiéndole su partici-
pacion para actualizar sus infinitas
posibilidades. Renaud dice que
«...vivimos el fin de la hegemonia del
espectaculo cerrado y estable; la
escenografia se subordina a la
escenologia.» Surgen nuevas rela-
ciones entre el cuerpo, la materiali-
dad y lo artificial; el orden de lo re-
presentativo analdgico, es sustitui-
do por lo tecno-estético.

La representacion artistica es
sustituida por la apariencia sensible
de lo virtual, de lo inexistente. Se
exploran puntos de contacto entre el
teatro y los medios digitales: se jue-
ga con los espacios virtuales; se
construyen espacios poliperceptivos
donde no se puede guardar la dis-
tancia como en la perspectiva cen-

tral sino que los espacios se van

generando a través de los movi-
mientos del usuario. Los actores
interactuan con objetos virtuales; los
titiriteros experimentan con la pro-
duccidn de sujetos-actores virtuales
y con el juego escénico con ellos.
La herramienta informatica se utiliza
para crear nuevas coreografias. Las
imagenes acusticas se enriquecen
y renuevan con la digitalizacion.

Las nuevas tecnologias cons-
tituyen un desafio para el artista.
Este se ve obligado a la bisqueda,
investigacion y creacion. Conocer
para seleccionar lo que la maquina
ofrece o, fragmentar, combinar, re-
ciclar. Con las nuevas tecnologias
subordinadas a la intencionalidad
artistica podra seguir creando «iméa-
genes del hombre» y el mundo, pero
ya no sélo -como el imaginario so-
cial lo concebia-, sino compartien-
do sus intuiciones con ingenieros,
informéaticos, disefadores, etc.

La especificidad del artista y del
arte jamas se apoyo en sus herra-
mientas. Si ante la aldea global for-
talecemos el objetivo de que no des-
aparezca el sentido de la aldea lo-
cal, sera la gravitacion de la me-
moria cultural quien, en definitiva,
impedira que los artistas terminen
convirtiéndose en «ritualistas de la
irrelevancia», y que terminemos pen-
sando que todo es imagen y nada
es sentido.




Notas

1 : Cfr.de ORTEGAY GASSET, José . (1925) La deshumanizacion del arte y otros ensayos de estética, Revista de
Occidente-Alianza, Madrid, 1981.

2 - DELEUZE- GUATTARI: (1972)EI Anti~Edipo. Capitalismo y esquizofrenia.- Editorial Paidés Studio/ basica.Barcelona,
Espana. 1985. p.313.

3:Cfr. de BERGER L. PETER Y LUCKMANN, THOMAS: La construccion social de la realidad, Amorroriu editores.
Buenos Aires. 1986.

4 : Cfr. BOLZ, NORBERT: Renacimiento Siglo XXI: la unidad de arte, ciencia y tecnologia. en CONTAMINACIONES: Del
video al multimedia. Comp. publicada por Oficina de Publicaciones del CBC. Secr. de Extension Universitaria.UBA.

5: RENAUD, ALAIN: Comprender la imagen hoy. Nuevas Imagenes de lo Visible, nuevo imaginario, en Videoculturas de fin
de siglo. AAVV. editorial Catedra. Madrid.1990.p. 12.

6 : Cfr. FRANCASTEL, PIERRE: (1965) La realidad figurativa, Emecé Editores. Bs.As.1970. p.176.

7 : Citado por GIMPEL, JEAN en (1968) Contra el Arte y los artistas, o el nacimiento de una religién. Editorial Gedisa.
Barcelona. 1979.pag. 124, Nota al pie nro.: 5

8: Cfr. de RENAUD,A. op.cit. p. 23.

9: Concepto tomado de JIMENEZ, JOSE: del libro: Im4genes del hombre, Editorial Técnos, S.A.,1986. El autor desarrolla el
concepto en Cap.|V, Punto: La percepcion estética, p.136. «En realidad, cuando hablamos de ‘percepcién estética’ nos
estamos abriendo ya, aunque sea implicitamente, al universo simbélico de la cultura: un proceso perceptivo se convierte en
desencadenante de una experiencia estética cuando intencionalmente lo dirigimos hacia ese objetivo. Pero como dicha
intencionalidad se determina culturalmente e histéricamente, no podriamos hablar de percepcion ‘estética’ atendiendo tan
s6lo a la dinamica de la mente individual».
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