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Origenes y funcion

E | grabado nace como un proce-
dimiento para estampar image-
nes susceptibles de repetirse exac-
tamente durante la vida util de la ma-
triz. Aunque registra antecedentes
mas antiguos, es en el Renacimien-
to que comienza el desarrollo de la
estampacion de imagenes, prece-
diendo a la invencion de la imprenta
con tipos maviles de mediados del
siglo XV. Los procedimientos de im-
presion de imagenes y diagramas
constituyeron una de las herramien-
tas mas importantes y poderosas de
la expansion del pensamiento y la
vida modernos. Desde el punto de
vista funcional contribuyeron a la cir-
culacién de informacién trasmitida
por declaraciones visuales repe-
tinles, acompanando de esta mane-
ra el notable quiebre cultural que im-
plicé el paso de un conocimiento fac-
tico de la realidad, a un conocimien-
to mediado de la misma. Tecnologi-
camente esto fue posible cuando la
edad media produjo la prensa de ci-
lindros, la de platina, y el molde para

vaciar tipos; herramientas basicas
de los tiempos modernos y antece-
soras de las tecnologias actuales.

En el siglo XV, en cuanto a la
produccién de imagenes, se inici6 la
preocupacion euro-occidental por la
verosimilitud y el ilusionismo
referencial mas perfecto. Los impre-
sos, la formulacion de la perspec-
tiva y el auge de las ciencias des-
criptivas y de las matematicas dan
cuenta de esto. En general se vin-
cula el origen de las técnicas tradi-
cionales de Grabado con oficios de
la época, iniciandose la practica de
xilografias en talleres de pintores y
tallistas; los grabados a buril, en /os
talleres de orfebres y plateros; ylos
aguafuertes en /os talleres de
armeros.

El auge de la xilografia

Las mas antiguas que se cono-
cen y mas primitivas se obtuvieron
por frotacion sobre el bloque de ma-
dera tallada, no por prensado. Eran
de hoja suelta para pegarlos en ca-
jas u otros objetos decorativos; tam-



bién en naipes, pero la mayoria pre-
sentan temas religiosos. El tema, su
finalidad y el grupo social al cual ha
sido dirigido, siempre se vincul6 con
el procedimiento usado en su pro-
duccion. Estas xilografias sueltas
estaban destinadas al consumo po-
pular.

Antes de que finalizara el siglo
XV aparecié en estos impresos la
huella de la manufactura, es decir
que estampas piadosas, por ejem-
plo presentan los santos cabezas
cambiables y atributos impresos con
blogues acoplados. De este modo
vemos diferentes personajes con
cuerpos, ropas, fondos y accesorios
idénticos todos impresos con el mis-
mo blogue. Su funcién no era infor-
mativa, sino despertar emociones
de caracter religioso. Actualmente
se puede encontrar cierto paralismo,
entre los impresos antes menciona-
dos y las “estampitas” que ofrecen
los chicos de calle o los diarios y
revistas para el consumo popular, en
cuanto a la calidad de impresion. Las
xilografias de los siglos XV y XVI
eran “tallas facsimiles” es decir, que
tallistas y xilégrafos hundian los es-
pacios en blanco entre lineas del
dibujo, trazado en el taco de madera
directamente por el artista.

A mediados del siglo XVI, la
xilografia alcanzé el limite de minu-
ciosidad de ejecucion, limite que no
podia superarse sin un cambio en
las técnicas de fabricacion de papel
y del entintado de las matrices. Es
asi, que en la primera mitad del siglo
XVI, aumenté lo que Ivins llama pre-
sion informativa de la ilustracion
xilografica. Es decir que en busca de
una informacion mas detallada se
producia un exceso de lineas por
unidad de superficie planteando las
dificultades antes mencionadas. Es
por esto, que en la primera década
del siglo XVIl habia terminado el rei-
nado de la xilografia, y con ella des-

aparecia, en el oficio especializado
el grabado original, es decir la repre-
sentacion grafica de primera mano.

La xilografia ilustrativa habia
sido eliminada de casi todos los li-
bros “serios y elegantes”. El despla-
zamiento de los tacos de madera por
las planchas de metal, como poste-
riores innovaciones tecnoldgicas,
respondié siempre a la conquista de
mayor eficacia en la impresion. Es-
tas diferencias de calidad también se
correspondian con el grupo social al
que se dirigian, como ya se dijo an-
tes.

El oficio especializado
(siglo XVI)

En este siglo nacié la edicion de
estampas como oficio especializado,
es decir un desarrollo comercial que
produjo la divisién del trabajo en di-
ferentes funciones que antes reali-
zaba una sola persona: ahora, el pin-
tor pintaba; el dibujante, que trabaja-
ba para el grabador, copiaba en blan-
co y negro la pintura; luego el graba-
dor trasladaba a la plancha estos di-
bujos. En consecuencia los graba-
dos resultantes, no eran sélo copia
de copia, sino traducciones de tra-
ducciones. Esto implico, respecto al
lenguaje grafico el desarrollo de una
sintaxis lineal. Esto era un sistema
para dibujar por medio de lineas que
pudiera ser grabado en el metal, ya
que el grabador tenia que convertir
en grabados, los diversos tipos de
dibujos que llegaban a sus manos.
Asi comenzaba la creacién de dife-
rentes sistemas lineales estandari-
zados e interpretativos a los que
lvins denomina red de racionali-
dad. Estos talleres graficos, se de-
nominaban “casas” impresoras y
cada una tenia un duefio o empre-
sario cuyo nombre aparecia como
firma de la obra acabada. Cada
“casa” desarrollaba un estilo y cali-

dad que le daban nombre y reputa-
cion. Los grabadores vinculados a
editores concretos, tenian escasa
inclinacion por lo artistico, lo que se
pretendia de ellos era una produc-
cién regular y sistematica, al por
mayor de articulos estandarizados.
Estas “casas” fueron las que cons-
tituyeron el antecedente y la espina
dorsal de la imprenta. Destacando-
se sobre la masa de trabajadores en
el oficio se alzaban algunos virtuo-
s0s cuyos nombres y realizaciones
fueron famosos mientras el mundo
tuvo que depender de los grabados
para informarse de la forma de las
cosas que no podia ver personal-
mente. Gran parte de la historia de
las estampas esta consagrada tan-
to a obras originales como repro-
ductivas. Las imagenes a realizar o
copiar se elegian generalmente, por
su capacidad de convertirse en ve-
hiculos para el lucimiento del reali-
zador. Y asi surgen especialistas en
representar diferentes tipos de tex-
turas y objetos.

La consecuencia de estas tra-
mas racionalizadas, tanto para la vi-
sién como para la manifestacion vi-
sual fue lo que lvins llama “una tira-
nia que antes de su derrocamiento
habia sometido a grandes regiones
del mundo a un sentido visual comun
y cegador”. Aqui por primera vez
aparece uno de los aspectos de la
reproductibilidad técnica, es decir,
que un cédigo visual impuesto por el
sistema reproductor, es lo que de-
manda el ojo del consumidor por ve-
rosimil; ocultando los rasgos consti-
tutivos del original apreciados en el
conocimiento factico.

En cuanto al oficio especializa-
do, los impresos fechados antes del
1460 son escasos y de caracteris-
ticas tan diversas que no forman una
serie integrada. Se sabe de |a pro-
duccién de libros-bloque hacia 1430,
aunque el primero fechado es de
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1470. Consistian en un solo taco de
madera en el que un error obligaba a
raspar la pagina entera y esta ser-
via para un solo libro.

El libro-bloque parece haber
muerto hacia 1480 relegado por el
meétodo de combinar ilustraciones
grabadas en madera con tipos mé-
viles. Una curiosidad de este siste-

ma era que los mismos bloques se
utilizaban mas de una vez, sin que
los compradores objetaran que una
misma vista representara a ciudades
diferentes. El primer libro ilustrado
italiano aparecio en 1467, le siguid
una gran produccion en Florencia y
Venecia de excelente calidad. Apa-
recen en este siglo junto a los libros
de caracter religioso, las primeras
enciclopedias ilustradas de botanica,
astronomia, y los ya mencionados
libros de viajeros.

Durante la ultima década del
siglo, aparecen en Florencia los pri-
meros panfletos politicos dirigidos al
pueblo y sus xilografias constituian
el primer cuerpo de caricaturas poli-
ticas impresas.

Analizando el campo desde el
punto de vista artistico, en estos dos
siglos de gestacion y afirmacion del
oficio, se destacan entre gran canti-
dad de grabadores interpretativos:
Martin Schongauer, Andrea
Pollaiuolo, Andrea Mantegna y sobre
todo Albert Durero. Es sin duda el
artista mas importante de este pe-
riodo por la gran cantidad de obra
grabada, heredando los avances téc-
nicos obtenidos en Alemania. Nace
en 1471, hijo de orfebre, tomando
contacto con el Renacimiento italia-
no en 1494,

En 1498 imprimié el Apocalip-
sis, se trata del primer libro editado
totalmente por un artista bajo su ex-
clusiva responsabilidad y con un
nuevo modelo bibliografico en don-
de texto e imagen ya no compartian
la misma pagina. Esta obra esta con-
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siderada una de las mas importan-
tes. Se dedico a la teoria, relacionan-
dose con humanistas, masicos y
expertos, en el 1500 gozaba ya de
fama y fortuna y manifestaba voca-
cidn por el racionalismo y el cien-
tificismo propio de la época. Estudio
las proporciones, inventé maquinas
de dibujar en perspectiva, mostré en

sus dibujos y grabados un marcado
interés por representar diferentes
calidades de superficie en pos de
mayor verosimilitud en sus image-
nes.

Dibujaba y grababa las plan-
chas estableciendo sus propios pro-
cedimientos hasta entrenar a sus
operarios. Es quiza el Unico artista
que destacandose en las artes gra-
ficas realizo algunas pinturas para
sofocar las criticas que le prodiga-
ban desde las “artes mayores”.
Durero comenzé a imprimir sugirien-
do efectos tonales intermedios, ob-
teniendo gradientes de caracter
claroscurista. Volviendo al oficio es-
pecializado, en el siglo XVII la pro-
duccién de estampas era un nego-
cio que desarrollaron con éxito finan-
ciero: Rubens, Callot y Bosse.
Rubens vio rapidamente las venta-
jas de reproducir sus pinturas en
grandes tiradas de grabados. Orga-
niz6 una escuela y un grupo de gra-
badores que trabajaban a sueldo
para él, y a diferencia de Durero no
trabajaba directamente sobre las
planchas. Elaboré una red lineal ad-
mirable para reproducirse con sus
caracteristicas distintivas, una vez
grabados, todos los productos se
parecian. La influencia internacional
de Rubens se ejercid a través de
estas estampas.

Los siglos XVII y XVIIl se defi-
nen por haber alcanzado el punto
mas alto de la técnica sistematizada
con caracter capitalista, es decir de
trabajar la plancha de metal de ma-
nera que se pudiera obtener una gran

cantidad de ejemplares, antes de su
deterioro. Hubo artistas de la época
que se dedicaron al grabado sin pre-
ocuparse por su sistematizacion, tal
el caso de Rembrandt, pintor y
aguafortista, que a diferencia de
Rubens muestra en su evolucién el
esfuerzo por conseguir expresivi-
dad, no utilizé en ninglin momento un
esquema estandarizado de lineas.
Todos sus trabajos eran autobiogra-
ficos y personales, us6 métodos
combinados, fue un trabajador “im-
puro”y no ofrecié recetas claras para
el uso de otros y sus mejores obras
no se ajustaban a las doctrinas do-
minantes. Agrega lvins: «recorda-
mos numerosas estampas de la tra-
dicién de Rembrandt y Seghers (un
grabador por puro placer personal,
sin intereses comerciales -murié en
un asilo-), hemos olvidado casi to-
das las de Rubens, Calloty Bosse”.
En estos casos el grabado era to-
mado como un medio mas de expre-
sion.

A fin del siglo XVIIl aparece la
serie de grabados de Goya «Los
Caprichos». Se las considera las
primeras obras de arte originales y
vigorosas que se hicieron en
aguatinta. Casi simultaneamente a la
aparicion de la litografia, puede de-
cirse que finalizaba el reinado del gra-
bado de interpretacion. El desarrollo
de la litografia, en Baviera por A.
Senefel-der, tuvo consecuencias
notables porque ahora sélo se ne-
cesitaba al impresor ya que el artis-
ta dibujaba directamente sobre la pie-
dra, liberado de las redes lineales del
grabado de interpretacion sobre me-
tal.

La Revolucion
Industrial

El siglo XIX empleé procedi-
mientos antiguos e inventd nuevos
al calor de la revolucién industrial. El



nimero de imagenes impresas en-
tre 1800 y 1901 fue superior al nd-
mero total de impresos hasta antes
de 1800. A fin de siglo la estampacion
de imagenes se habia convertido en
algo corriente en libros, revistas y
perioddicos destinados a todas las
clases sociales.

A comienzos del XIX, se dan en
el marco de la revolucion industrial
una secuencia de innovaciones: la
técnica del buril sobre madera, la li-
tografia, nuevas prensas por ener-
gia a vapor, que exigian un cambio
en la manera de entintar. En 1817
salieron al mercado los rodillos, que
desplazaron a los tampones de
entintado usados desde el siglo XV.
El descubrimiento mas importante
fue la fotografia y los procesos
fotomecanicos de impresién. Hacia
1860, un xilégrafo llamado Bolton,
sensibilizd la superficie de un taco
de madera sobre el que colocé una
fotografia positivada, utilizandola
como dibujo. Primer paso hacia la
sustitucion del dibujo en la ilustracién
de libros informativos. Cuando la
gente se habitu6 a absorber su in-
formacion visual de las imagenes
fotograficas, creia ver con sus pro-
pios ojos y adoptd la imagen fotogra-
fica como norma de veracidad repre-
sentativa. Es interesante destacar
como fue el traspaso de un cédigo
visual instalado, a otro nuevo. Cuan-
do la fotografia comenzé a registrar
lo que el ojo nunca habia visto, como
por ejemplo, las distintas posiciones
del andar, se tuvo que recurrir a la
traduccién de la fotografia al entra-
mado lineal del grabado, tnica for-
ma de dar verosimilitud a esas posi-
ciones “extravagantes”. La fotogra-
fia cambid por completo la visién y
su registro en forma definitiva. Es
aqui donde el grabado comenzé a li-
berarse de su funcién reproductiva.
Antes Rembrandt y su esfuerzo en
pos de mayor expresividad, como

también el auge del Romanticismo,
contribuyeron a generar lentamente
en el grabado un espacio de expre-
sion artistica. Hasta aqui en térmi-
nos de circulacién, las viejas tradi-
ciones se mantuvieron cierto tiempo
por snobismo, pero iniciaron su de-
cadencia hacia fines de siglo.

Hoy en dia el grabado de inter-
pretacién a buril, la mezzotinta y el
aguafuerte han dejado de existir a
efectos practicos. Sostiene lvins que
en la actividad artistica mantienen
también una precaria existencia, ya
que son medios que se eligen por el
lucimiento y la habilidad en destre-
zas técnicas consagradas. Desde el
punto de vista artistico los grabados
en madera mas notables del siglo
XIX, fueron de Daumier. Pero es con
la aparicién de la litografia que se
afianza un campo propio; la practi-
caban en Francia (1825): Ingres,
Gericault y Delacroix. Y Goya des-
de su retiro en Francia produce la
famosa serie de las cuatro grandes
litografias taurinas.

Litografia.
Legitimacion artistica

Aqui comenzaba la declaracion
de independencia de la técnica
reproductora como medio expresivo.
En 1828 Delacroix ilustré con lito-
grafias el Fausto de Goethe. Paris
se llend de practicantes de la nueva
técnica, como: Prudhon, Ingres,
Decamps, Lautrec Gericault,
Delacroix, Daumier, Millet, Corot,
Manet Degas, Cezanne, Pisarro,
Renoir, Gauguin, Reddén. No hubo
otro medio grafico que haya congre-
gado a mas artistas que la litografia
en Francia entre 1825y 1901. Esto
debido a la ventaja de que el dibujoy
el impreso eran idénticos y sin inter-
mediarios. No requeria red lineal y
podia ser de caracter bocetado y
suelto o muy elaborado. Su resplan-

dor final tuvo lugar en la dltima dé-
cada del siglo XIX, cuando Lautrec
la utilizé como medio de produccion
para carteles publicitarios de gran
tamario. Toda esta actividad también
contribuy6é a conformar la idea del
grabado como un “dibujo impreso”
con la que todavia se lo suele defi-
nir, confirmando al mismo tiempo su
producciéon como la expansion
creativa de artistas que desarrollan
su obra méas importante en otros
campos artisticos. Dejando, de este
modo, afuera de la disciplina los
criterios de legitimacion artistica y
relegando la reflexion sobre su es-
pecificidad. Los partidarios de las
antiguas técnicas tradicionales al
perder la batalla por la supremacia,
implantaron una idea que influyé e
influye sobre criticos y pulblico en
general: esta es, que los antiguos
procedimientos son intrinsecamen-
te mas artisticos que los nuevos.
También se afianzo la idea de que
existia una jerarquia artistica de los
medios graficos. El escalén mas
bajo estaba ocupado por la fotogra-
fia y los medios expresivos que lle-
vaban delante el sustantivo “proce-
s0” (actualmente los procesos foto-
graficos y fotomecanicos no se in-
cluyen en salones y concursos de
la especialidad). Paraddjicamente el
mayor hito de la historia de los impre-
sos fue el descubrimiento de la foto-
grafia y los procesos fotome-canicos
de impresién, porque han cambiado
totalmente no sdélo la vision, sino el
registro de sus observaciones, el
gusto y los criterios de apreciaciéon
de los impresos anteriores. La foto-
grafia es un tipo de impresién impo-
sible-de conseguir antes del siglo
XIX, porgue no se basa en técnicas
manuales y materiales conocidos
sino en aportes recientes del campo
de la fisica y la quimica, y pone por
primera vez por debajo del umbral vi-
sual, los rasgos de ejecucidn del
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medio reproductor. Por todo lo ex-

puesto hasta aqui, el grabado des-
de el punto de vista de su funcion: la
reproductibilidad (que le dio origen)
se continua histéricamente en lo que
hoy es la industria grafica, en tanto
desarrollo tecnolégico de aquel ofi-
cio nacido en siglo XV.

En este sentido el grabado tra-
dicional pre-fotografico y pre-indus-
trial, como forma de multiplicar una
imagen ha muerto.

El quiebre fotografico

Como expresamos anterior-
mente, la continua busqueda de ve-
rosimilitud objetiva y de eficacia
reproductiva permitié la irrupcion de
la fotografia y los procedimientos
fotomecanicos primero y fotoeléctri-
cos y electronicos después. Esto
causo en las producciones visuales
la distincién de campos especificos,
provocando profundas revisiones y
cuestionamientos que hasta ese
momento no se habian dado, pues
no se diferenciaban las funciones
informativas de las estéticas en el
proceso de realizacion de una ima-
gen. En el campo de las bellas ar-
tes, la pintura despojada de su fun-
cién representativa, se sumerge en
150 anos de autoreflexién.

El grabado despojado de su fun-
cion reproductiva, en general se de-
tuvo en el siglo XIX, decretando la
artisticidad de los procedimientos
manuales, anclado en un criterio tri-
butario de la idea de “artista genial”,
y cerrandose sin reflexion. Se en-
cuentra, tratando de sostener un lu-
gar entre las artes que se asienta en
su poder reproductor, que ya pocos
le pideny en la “rareza de sus pro-
cedimientos”.

Es por todo esto que creemos
en la necesidad de redefinir la disci-
plina y reflexionar sobre lo que le es
especifico, abriendo técnicamente el

campo a nuevos procedimientos de
impresion; y distinguiendo sus parti-
cularidades discursivas y concep-
tuales.

En este sentido a fines del si-
glo pasado, el impacto que produjo
lairrupcion de la estampa japonesa
en Europa, por medio de los viajan-
tes de comercio, influyé en el cam-
bio del lenguaje grafico, utilizado en
los ya mencionados carteles publi-
citarios y en algunos casos hasta en
la pintura, utilizando plenos planos y
la linea de manera mas protagénica
y no tan descriptiva. Ya en el siglo
XX, el comic y el Pop Art exponen
deliberadamente los rasgos de eje-
cucion de la tecnologia gréafica, que
con los medios actuales se convier-
te en una forma particular del discur-
so visual. Con modos de plasmarse
singulares, que surgen de un operar,
también particular que es la accion
indirecta de imprimir.

Aportes conceptuales y
metodologicos

Este operar graficamente,
constituye un tipo de conocimiento
manual, mental y sensible diferente
al de otras disciplinas e igualmente
necesario, en tanto nos referimos a
la formacion de realizadores. Res-
pecto de la posibilidad que brinda el
grabado de multiejemplaridad, a ries-
go de ser repetitivos debemos decir
que es una cualidad propia de la dis-
ciplina, pero ya no la define. Produ-
cir una edicion o una “tirada” debe
estar vinculado a la necesidad
discursiva y/o de circulacion y con-
sumo de los productos visuales.
Actualmente interactuan tanto la fo-
tografia como otros procedimientos
graficos en la construccion de la obra
contemporanea. Se pueden impri-
mirimagenes utilizando procedimien-
tos manuales, mecanicos, quimicos,
fotoquimicos, fotomecéanicos y elec-

tronicos. En razén de esta diversi-
dad, para comprender y abarcar la
totalidad de sus técnicas, es que las
agrupamos segun el lugar de la ma-
triz donde se deposita la tinta al im-
primir.

Asi es que contamos con cua-
tro grandes sistemas: sistema de
impresion por entintado en relie-
ve, en hueco, en superficie y por
estarcido. Esto nos permite abarcar
tanto a las técnicas tradicionales
como a las actuales y definir la obra
por sus rasgos impresos y no por
como se realizé la matriz. Como tam-
bién, no cristalizar al grabado en una
suma compleja de recetas técnicas,
y conectarlo directamente con los
impresos que hoy pueblan nuestra
vida cotidiana.

Respecto a lo pedagdgico, que
ya mencionamos anteriormente, sa-
bemos que la Catedra es un lugar
de legitimacién de categorias
(obsoletas o actualizadas) que se
trasmiten y circulan. En este senti-
do consideramos, en primer lugar
que el grabado es un modo parti-
cular del discurso visual, con sus
redes de conocimiento propios y
necesarios, como también exten-
sivos a otras areas.

Y en segundo lugar que la obra
es el resultado de un proceso, en
tanto busqueda y produccion de sen-
tido y que para ello se busca la re-
solucion técnica mas adecuada, es
decir la técnica como un medio y no
como un fin en si mismo.

Para concluir provisionalmente,
como vimos mas arriba la reproduc-
tibilidad técnica atraviesa al gra-
bado y alos impresos. A mas de 60
anos del ensayo de W. Benjamin y
ante el borramiento de las fronteras
entre disciplinas, debemos repensar
nuestras categorias conceptuales
sin lamentarnos por el original que
nunca tuvimos, o una reproductibi-



lidad que ya no alcanza para justifi-
carnos.

Este vacio en el que nos mo-
vemos, tan adecuado por otra parte,
como caracteristica epocal; es el lu-
gar de instalacion tal vez mas fecun-
do de un campo que siempre estuvo
tensionado entre lo uno y lo multiple,
o dicho de otra manera situado en-
tre lo expresivo y lo comunicacional.
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