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Ensenaje del
arte ceramico

sistematizar la ensefianza del
arte ceramico incorporando conoci-
mientos de modo progresivo y con-
secuente sin perder de vista el ca-
racter indisociable del fendmeno ex-
presivo concreto; y analizando como
acompafar el aprendizaje con
indicadores precisos, claros pero no
esquematizantes de las produccio-
nes simbdlicas, confluimos en la ne-
cesidad de determinar, establecer o
al menos presentar un camino hacia
una pedagogia del arte ceramico.
Formulando pautas entendidas no
como modelo cerrado sino como un
instrumento disparador de nuevas
propuestas.

Una pedagogia para el arte
ceramico basada en e/ enserizfe
de una modalidad expresiva par-
ticular en el marco de las artes
plasticas. Que posee procedi-
mientos, habitos y un lenguaje no
verbal que le es propio con mate-
riales y destrezas especificas. In-
tegrada en el concepto de arte
como tofalidad compleja en sus
dimensiones culturales, cientifi-
cas, tecnoldgicas e historicas.

R eflexionando acerca de cémo

Formalizando de esta manera
una mudltiple y variada experiencia
educadora en el ambito del Taller de
Ceramica de la Facultad de Bellas
Artes de la Universidad Nacional de
La Plata, desarrollada durante mas
de diez afios y enriquecida con los
aportes de las experiencias indivi-
duales de cada docente practicada
en otros ambitos no académicos
como realizadoras, investigadoras y
gestoras culturales, con el fin de
optimizar la transmisién y explora-
cion del conocimiento artistico plas-
tico.

Este trabajo constituye otro
punto de partida para la ensefianza
del arte ceramico que desplaza la
causa tecnologica de la posicién
central, donde actualmente se en-
cuentra en las curriculas nacionales
e internacionales, para poner énfa-
sis en el hecho creativo , en la pro-
duccion de sentido.

Como productor o creador de
sentido, el hombre se ha valido de
multiples herramientas y sistemas de
registro, circulacion y distribucién de
signos mas o menos socializados .

Analizando los planes de estu-



dio de las Escuelas de Arte del pais
se verifica un enfoque marcada-
mente tecnolégico que pone el acen-
to en el desarrollo de habilidades y
destrezas manuales y en la incorpo-
racion de conocimientos técnicos
ceramicos donde el graduado tiene
un perfil de “técnico iniciado en las
artes del fuego® que valora la formu-
la y atesora el secreto de algln
acierto logrado.

Los programas se basan gene-
ralmente en una profusa experimen-
tacion de técnicas y materiales y su
comportamiento bajo la accion del
calor. Dejando el aspecto expresivo,
creativo, proyectual, morfoldgico y
productor de sentido librado a la * li-
bre expresion “ o a la exteriorizacién
de un estado de animo o la repeti-
cién de alguna modalidad que fluye
estereotipadamente con facilidad in-
dividual.

Por el contrario el modelo pro-
puesto se basa en nuestra experien-
cia docente que articula: a) conoci-
miento del area especifica, b) conti-
nuidad en la ensefianza (mas de
diez anos) de taller universitario, c)
actitud de trabajo interdisciplinario d)
trayectoria como realizadoras, e) co-
nocimiento de las dificultades del
aprendizaje, f) conocimiento de las
necesidades actuales de los alum-
nos g) capacidad de generar pro-
puestas claras y flexibles a las de-
mandas actuales.

Definiendo al arte ceramico
como una modalidad de las artes
plasticas, que compartiendo un len-
guaje comun, tiene materiales y pro-
cedimientos especificos desplega-
mos un campo de variables deter-
minantes en la generacion de un
objeto ceramico en la produccion artisti-
Q.

Dentro de este modelo de anélisis
ceramico interactuan distintos facto-
res: materiales, procedimientos,
modalidades expresivas, funcion y
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recursos semanticos. Todos estos

elementos son expresivos, signifi-
cativos y comunicacionales, copro-
ductores de sentido.

Aunque conceptualmente po-
demos diferenciar y aislar estos ele-
mentos con el fin de analizarlos en
profundidad y de explorar sus cuali-
dades tecnicas y expresivas parti-
culares; asi como reflexionar acer-
cade suinfluencia en la determina-
cion de la morfologia ceramica, los
mismos resultan indisociables en
cualquier fenémeno expresivo con-
creto.

Teniendo en cuenta que tanto
materiales y métodos de produccion
técnico/ceramicos como modalida-
des expresivas y productoras de
sentido se leen como un todo en una
pieza ceramica acabada:

Se presenta a los alumnos el
paradigma morfolégico-expresivo
para su analisis general y recorrido
particular en cada respuesta perso-
nal o produccion subjetiva.

Cada propuesta plantea un
desafio de construccién de sentido
individual, resultado de un proceso
de articulacion particular de los ele-
mentos propios del lenguaje visual,
las vivencias y el bagaje subjetivo,
cuyo producto en la practica artisti-
ca es un objeto original .

Asi esta pedagogia se basaen
el cambio de actitud y de conoci-
miento dirigido a la subjetividad. En
oposicion a las respuestas
estereotipadas o uniformes a una
ejercitacion rigida o a una propues-
ta de “libertad expresiva” propia de
las metodologias vigentes, que es-
tan cimentadas en la consideracion
delno condicionamiento de la ex-
presion artistica, pensamiento en el
gue subyace el concepto " el artista
nace, no se hace” .

. Metodologia propuesta

a) Presentacién del paradigma

morfolégico/ expresivo para su ana-
lisis general y su recorrido particu-
lar en cada propuesta personal.

En el campo del arte ceramico
se analizan los factores que deter-
minan una produccién subjetiva te-
niendo en cuenta que cada uno de
ellos tiene atributos y potencialida-
des técnicas y expresivas peculia-

res:

Recursos: materiales plasticos
y antiplasticos, cubiertas y su
transformacion por accion del calor.
Posibilidades y limitaciones técnicas
y expresivas. Tratamiento de super-
ficie.

Medios: relativos a las técni-
cas especificas modelado, rollos,
planchas, vaciado, prensado, téc-
nicas combinadas. Sus posibilida-
des y limitaciones técnicas y expre-
sivas.

Finalidad: objetos de uso coti-
diano, estético, etc..

Recursos semanticos: trata-
miento de la significacién de la ima-
gen. Operaciones y figuras retéricas,
géneros, estilos .

Transgresion: a los modos y
tecnologias usadas habitualmente.

b) Partiendo de una idea recto-
ra, o de un determinado clima poéti-
co o bien de un concepto gue inten-
ta comunicarse, se recorre el para-
digma morfologico/expresivo pro-
puesto a fin de determinar qué ele-
mentos ceramicos son los portado-
res de las cualidades necesarias
para la expresion de la propuesta.
A cada estilo le corresponde un pro-
cedimiento particular de trabajo y hay
un material especifico que expresa
mejor ese estilo y optimiza el proce-
dimiento elegido.

Por eso establecemos el
condicionamiento de recursos, pro-
cedimientos y modalidades expresi-
vas de acuerdo a la idea rectora del
proyecto. Asi como cada uno de los



factores determinantes del aspecto
morfoldgico y expresivo se influyen
entre si (un material condiciona un
procedimiento); asi también hay una
modalidad expresiva que requiere
determinados materiales y tiene cier-
tas técnicas que la expresan en ple-
nitud. Ver Gréfico I.

c) Documentacion de las pro-
ducciones artisticas que hayan tran-
sitado el modo abordado a través
de los distintos periodos histéricos,
registros graficos, fotograficos y
relevamientos en diversos soportes
que nutran la capacidad innovadora,
presentando una multiplicidad de res-
puestas a un mismo planteo. No
existe un modelo universalmente
valido sino que hay diversidad de
modos de resolucién plastica a un
mismo planteo.

d) Realizacion de bocetos biy
tridimensionales que expresen la in-
tencioén, seleccionando el mas ade-
cuado a la propuesta abordada.

e) Serie de alternativas a la se-
leccionada recreada, en variedad
gue recorra una escala de opuestos.

f) Determinacién de la resolu-
cion mas adecuada y ajustes reco-
rriendo las variables paradigmaticas
presentadas teniendo en cuenta la
interaccion entre las mismas y sus
condicionamientos.

g) Realizacién del desarrollo
espacial.

h) Evaluacién grupal e indivi-
dual participativa y activa. Evaluacién
permanente, tanto en el proceso
como en el producto, evalla el do-
cente, se autoevalla y se coevalla
mediante /os indicadoresque nos dan
los datos necesarios para determi-
nar desde la seleccién de recursos,
las técnicas empleadas, procesos
y soportes, hasta el producto
ceramico final .

El proceso de produccién sub-
jetiva tiene su punto de partida en el
conocimiento de los elementos

sintacticos del lenguaje visual (es-
pacio, volumen y sus relaciones,
cualidades de superficie, color, va-
lor, linea, trama y textura); que en
los modos ceramicos adquieren una
articulacion de los significantes se-
gun sus cualidades particulares.
Transita la presentacién de elemen-
tos plasticos / ceramicos y la in-
teraccion de las variables que inter-
vienen en la generacion de un obje-
to artistico / ceramico teniendo como
idea rectora la produccion de senti-
do, articulando entonces recursos,
medios y fines con el cruce trans-
versal interdisciplinario de adquisicio-
nes en el campo del lenguaje visual,
la estética y la historia del arte y las
diversas técnicas plasticas, tamiza-
do por el cimulo de vivencias indivi-
duales, que daran por resultado pro-
ducciones originales transmisoras
de identidad fruto de un proceso di-
namico de ensenaje.

Definiendo al ensefaje, como
ensenar a partir de “Técnicas
grupales que propician la participa-
cion activa, la reflexién y la construc-
cion de nuevos objetos de conoci-
miento que puedan aplicar a su rea-
lidad y luego modificarla.”

El ensenaje, propicia un lugar
de vinculos que permite la prio-
rizacién de los procesos comuni-
cativos, los trabajos colectivos, la
revalorizacion de los espacios de
aprendizaje comunes y la construc-
cion del conocimiento compartido
respetando las necesidades indivi-
duales y las actitudes personales de
compromiso para expresarse. Esta
dinamica propicia y favorece los ro-
les protagdnicos, las interacciones,
las vivencias, la reflexion y concep-
tualizacion. Trabajamos en peque-
fios grupos innovando metodoldgi-
camente la practica en el proceso de
produccion para abordar el objeto
ceramico. “Se produce de este modo
un proceso de dialéctica entre suje-

tos, se internaliza una modalidad de
experiencia , relaciones vividas que
adquieren otra dimension.”(1)

Los principios organizadores
definidos para el Taller de Ceramica
se fundamentan entonces en la
practica de taller como ensefiaje:
ensenanza-aprendizaje, articulacion
de teoria y practica de manera inte-
grada; como un proceso de constan-
te interaccion entre reflexién y ac-
cion adecuando la programacién de
contenidos, expectativas de logro y
la planificacion de los mismos pre-
vio diagndstico y demandas de los
diferentes grupos de trabajo.

El Taller de Ceramica se trans-
forma en un lugar de convergencia
y articulacion de todos los conteni-
dos y las competencias necesarias
para poder evaluar proceso y pro-
ducto del trabajo de taller, en integra-
cién con las demas disciplinas plas-
ticas.

Los marcos tedricos-practicos
desarrollados en el taller estaran
orientados hacia la actuacién profe-
sional de los alumnos futuros docen-
tes, realizadores, productores ein-
vestigadores, desestructurando las
representaciones, modelos previos
y estereotipos para permitir una “re-
construccion consciente, reflexiva
y critica frente a los materiales em-
pleados , técnicas utilizadas y las
recreaciones que cada uno conside-
rara pertinentes.”(2)

La actividad del taller permite un
intercambio grupal que genera una
dinamica privilegiada para el enrique-
cimiento personal y profesional.

El concepto de Practica de la
ensefianza de la ceramica y el futu-
ro desempeno del rol profesional,
que va mucho mas alla de la tarea
de ensenar; incluye la necesidad de
abordaje de los contenidos, expec-
tativas de logro y los condiciona-
mientos contextuales e instituciona-
les que marcan el quehacer educa-
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tivo/ productivo del pais y del mun-  subjetividades, potenciando la diver-

do. sidad e incentivando |a produccion
Ensenaje del arte ceramicoque  artistico/ceramica original portadora

valoriza la construccién de conoci-  de identidad.

miento compartido, respetando las

Notas
(1) y (2) Dora Garcia “E/ grupo. Métodos y técnicas participativas “Pag. 20 y 21.
Editorial Erre Eme. 1997.
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