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H istéricamente el hombre ha in-
tentado sistematizar sus expe-
riencias con criterios que no siem-
pre resultaron exitosos debido a la
inadecuada relacion entre la natura-
leza de esas experiencias y el obje-
to de su investigacion.

El positivismo cientifico impri-
mio a los avances en materia de lin-
giistica, un fuerte acento a Iégicas
que pretenden validar a otros lengua-
jes no concernientes estrictamente
ala especulacion con la palabra.

Esta modalidad ha penetrado
en las expresiones visuales resultan-
do insuficientes las artillerias
lingliisticas que pretenden avalarias.
La imagen visual esta ubicada hoy
como el modo méas poderoso de co-
municacién. Negar que el mundo de
las imagenes es un lenguaje ya no
tiene cabida, pero el hecho de de-
signar con esta palabra a la comuni-
cacion con hechos visuales no sig-
nifica que compartan todo o sean tra-
ducibles los aspectos que son pro-
pios o naturales de los lenguajes per
se.

- Sibien diversos autores y gru-
pos de investigadores han tratado
desde la perspectiva semidtica de
acotar el analisis del problema de la
comunicacion visual a lo especifico
de este lenguaje, no ha alcanzado el
nivel de disociacion que merece el
complejo mundo de las imagenes.
Mundo integrado por particularidades
que van desde la percepcién visual
hasta el fenémeno contextual en el
que se desarrollan, implicando una
evolucién en un universo propioy a
la vez integrado. George Steiner se-
fiala en una entrevista “No hay so-
bre la faz de la tierra ninguna lengua
menor. Cada una de ellas es infinita-
mente rica y propone una interpreta-
cién del universo que le es propia.”

Pareciera que el ajuste a un sis-
tema de analisis aplicable, en algun
sentido, ha restado profundidad y ri-
queza en aquellos puntos donde la
naturaleza de la palabra no alcanza
para discernir aspectos absoluta-
mente propios y no extrapolables del
lenguaje visual.

El mundo visual comunica des-
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de el momento que nacemos. Nada

queda fuera de esa fuente constan-
te de estimulo que son las imagenes
visuales. Pero; ;cual es el camino
mas certero para permitir que la pro-
duccion de imagenes visuales tran-
site por estamentos que impliquen
una revision permanente de aquello
que les es propio? ;Desde qué pers-
pectiva abordar un analisis que con-
temple el como de laimagen visual?
Punto éste fundamental de inflexion
que hasta el momento es una encru-
cijada parcialmente resuelta.

La crisis que nos lleva a cues-
tionar y a abordar desde la investi-
gacion la necesidad de reformular la
ensenanza del lenguaje visual es jus-
tamente la desactualizacion de los
analisis gue se han hecho hasta hoy
del mismo, mas alla de la evolucion
que ha tenido en el contexto epocal.

Es quizas por lo dicho que al
abordar el analisis e incluso la ense-
fianza del lenguaje visual, debemos
preservar ese nicleo irreductible que
el poeta William Blake denominaba
“la santidad de la particularidad”, es
decir, aquello que opone resistencia
ala textual traduccion.

Es interesante ver que por un
lado se detectan busquedas que
tienden a un “all inclusive nownes”
como lo anticipara hace décadas
Marshall McLuhan y por otro, que la
experiencia va perdiendo valor de
manera dramatica como sefiala
Norbert Bolz. Este ultimo autor nos
conduce a la idea de que el porvenir
entra decididamente en contradic-
cion con el origen del que proviene.
De esta manera también el propio
pasado se transforma en alteridad
absoluta: “En lugar de confiar en la
experiencia, hoy en dia se detectan
tendencias”, nos dice.

Seria oportuno evaluar si qui-
zas no ha llegado la hora de volver a
los origenes de nuestras particulari-
dades, sin olvidar el aqui y el ahora,
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es decir los factores situacionales

que nos conduzcan a encontrar las
respuestas a nuestros interrogantes.

Ahora, si bien estos aspec-
tos visualizados como generalidad
son base de nuestra investigacion,
deberiamos adentrarnos en situacio-
nes concretas que nos permitan
ajustar los alcances que una asig-
natura como Lenguaje Visual, debe-
ria tener ampliando tanto el desarro-
llo de la curricula (mas de tres anos)
como sus contenidos conceptuales
a todas las areas del arte comuni-
cacional.

Como primera observacion de-
bemos tener presente que el lengua-
je visual es un “todo” integrado co-
mun a todas las disciplinas visuales,
tanto bidimensionales como
tridimensionales y tanto estaticas
como dinamicas. Ese “todo” incluye
procedimientos y cédigos, en princi-
pio modos de funcionamiento comtuin
no atinentes a su materializacion. La
materialidad en gque se encarnan
modifica su estatuto, es decir que se
obtendran resultados diversos se-
guin la materia utilizada siempre a tra-
vés de una matriz organizadora co-
mun.

Liama la atencién la dificultad
por parte del alumno avanzado de
capitalizar |las experiencias realiza-
das en su paso por nuestra asigna-
tura, es decir la no-aprehension o la
aprehension parcial de codigos y
procedimientos basicos para la co-
municacion visual. El desarrollo te-
matico es entendido como una su-
cesion de informacion fragmentada,
donde no se logra identificar un de-
nominador comun. En la realidad
académica la convivencia de dos
lenguajes —el oral/escrito y el visual—
genera un punto de friccion constan-

te: el primero se corresponde con la

formacion social y comunicacional
basica, y el segundo aparece como
incorporado pero indescifrado. Mu-
chos creen que “el mirar es enten-
der’, cuando en realidad “el saber
ver’ es “comprender”. Este hecho es
irrefutable, pero la pregunta en nues-
tro caso es cdmo materializar
visualmente una idea. Luigi
Pareyson dice: “El proceso de for-
macion de una obra es interpretativo
porque consiste en un dialogo del
artista tanto con la materia que ha
de formar como con la forma que de
ella resultara, si resulta.”

Concluyendo, pareciera que el
primer paso del aprendizaje seria tra-
tar de no traducir situaciones del len-
guaje visual al verbal, lo cual signifi-
ca un profundo cambio en la cons-
truccion del pensamiento creativo.
Este pensamiento creativo no es pro-
ducto de “musas inspiradoras”, sino
el resultado de un ejercicio perma-
nente de captacién pormenorizada
de la realidad, tanto tangible como
intangible, y del trabajo de produc-
cion de imagenes visuales que ca-
pitalicen experiencias que quizas se
remonten a los origenes y deban ser
consideradas para construir otras en
el presente.

Obviamente, para generar una
experiencia visual es necesario co-
nocer sus mecanismos. Mecanis-
mos que se han ido construyendo
desde los origenes histéricos del len-
guaje visual para presentarnos hoy
una gama de posibilidades infinitas.
Son estos mecanismos los que en
principio deberian estar presentes en
todas y cada una de las produccio-
nes que desarrollan las disciplinas
visuales para ser captadas como
esenciales de este lenguaje.
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