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Un lirismo complejo:
Erdenklavier de Luciano Berio

Si hubiera que resumir las caracteristicas
que han tenido mayor continuidad en la
muisica italiana a lo largo de los siglos, debe-
riamos pensar en lo vocal y en lo ornamen-
tal. Lo vocal se define por si mismo: texturas
en las que predomina el cardcter cantabile,
independientemente del instrumento; lo or-
namental, aunque es algo mas dificil de pre-
cisar, puede entenderse como un agregado
que se hace a un esqueleto o armazén que
sostiene la estructura del objeto. La musica
de Luciano Berio se une al tronco de la mu-
sica italiana —definida, entre otras, por esas
dos caracteristicas— de manera estrecha.
Erdenklavier (Piano de tierra)' compuesta en
1969 es un ejempio claro de solidez cons-
tructiva y de lirismo concentrado, que retine,
en muy corta duracién, las caracteristicas
mencionadas, abarcadas por el subtitulo
Pastorale. El tercer elemento de fuerte pre-
sencia en esta obra es un uso peculiar del
piano, que es tratado soslayando sus posibi-
lidades arménicas convencionales, desarro-
llandose, ademads, en un limitado d4mbito
registral que abarca casi dos octavas, en la
zona central del instrumento (Fig. 1).
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Berio utiliza en esta obra los 12 sonidos
de la escala cromitica junto al procedimien-
to de la registracién fija* (Fig. 2).

El procedimiento de la registracién fija —
junto a la ya mencionada limitacién registral,
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Fig. 2

el uso del piano como instrumento esencial-
mente monédico y una pulsacién lenta- se
completa con la eleccién de sucesiones pre-
dominantemente diaténicas para otorgar a la
obra un marcado carécter estético, levemente
agitado por las cambiantes duraciones.

La organizacién diaténica se halla refor-
zada por la jerarquizacién de sonidos, a ma-
nera de polarizaciones, como resultado de una
cantidad desigual de apariciones de las no-
tas (Gréfico I).
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Si ordenamos los sonidos por cantidad de
apariciones, el total cromético presenta dos
agrupamientos de seis sonidos cada uno, de
acuerdo a un coeficiente mayor o menor de
aparicién. Los sonidos que aparecen con mas
frecuencia contribuyen a definir la organiza-
cién predominante-
mente diaténica

La notacién elegida por Berio, si bien
enfatiza una apariencia visual monédica, en-
mascara un proceso de gran complejidad en
las resonancias a causa del movimiento re-
gular e independiente del pedal y de un tra-
bajo de variacién sutil en las duraciones de
las notas tenidas manualmente. Se produce
asi una polifonia de resonancias por la
interaccion de ambos procedimientos; “bru-
mas armonicas momentéaneas”, en la feliz
descripcién de David Smith.? E] compositor
indica en la partitura: “El movimiento del
pedal debe ser regular y constante. No es
necesaria una exacta coordinacién ritmica con
el teclado”. La resonancia producida por el
movimiento del pedal (con una pulsacién de
J ca. 50, casi igual a la indicacién
metronémica) es, en rigor, uno de los tres
planos ritmicos que afectan a las alturas. Los
otros dos planos son los ataques con sus res-
pectivas duraciones y el ritmo resultante de
las notas tenidas. Los tres planos generan una
verdadera polifonia de ataques y resonancias,
disimulada por una notacién mixta y sintéti-
ca que combina la notacién simbélica con-
vencional para las alturas y el ritmo, una
notacién analdgica para las intensidades, con
una distribucién proporcional de las figuras
y una notacién sui generis para la prolonga-
cién de ciertas notas, como reemplazo de las
ligaduras tradicionales (Fig. 3).

La notacién analégica de las intensidades
permite una visién clara e inmediata de las
notas que cumplen una funcién estructural
por oposicién a las que cumplen una fun-
cién ornamental. Esas notas estructurales,
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Fig. 3
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El compositor sefiala que, salvo indicaciém en contrario, las notas grandes deben tocarse siempre ff y las notas pequenas pp (notacion analbgica).
En este ejemplo, la nota Fa (f) es una de esas excepciones. Esta pauta inicial de la partitura refuerza la notacidn analégica con las indicaciones
convencionales de intensidad. Asimismo, Berio agrega que las notas encerradas en un circulo deben sostenerse hasta la préxima aparicion de la

misma nota (notacion swi generis).

Do-Sol-Re-Fa-Sib, son las que también apare-
cen mas frecuentemente —con una intensidad
S-ff (Gréfico III)- estableciendo un inconfun-
dible campo diaténico que el compositor
refuerza utilizandolas con exclusividad y
desde el comienzo durante un tiempo relati-
vamente prolongado (alrededor de una cuar-
ta parte de la duracién total de la obra).

Las notas ornamentales —que adquieren
mayor preponderancia en la segunda mitad
de la obra- se presentan en forma aislada o
como grupos de cantidades variables, casi a
la manera de los adornos barrocos, intercala-
das entre las notas estructurales.

La diferencia entre notas estructurales y
ornamentales es decisiva para el estableci-
miento de planos sonoros de diferente pro-
fundidad. El cardcter ornamental estda dado
ya sea por una intensidad baja, o una dura-
cién corta o ambas a la vez. Esos planos se
enriquecen y multiplican por el uso ya
descripto del pedal y de las prolongaciones
de las notas tenidas. La proliferacién de pla-
nos y resonancias constituye una contrapar-

te coloristica y textural a la aparente simpli-
cidad que genera el uso no idiosincrésico del
piano.

Por otro lado, al no existir ningtin tipo de
gradualidad en el uso de las intensidades
(crescendi, diminuendi), salvo el provenien-
te del modo de extincién propio del instru-
mento, se origina un estatismo complemen-
tario de aquel que provee la registracién fija
y la polarizacién diaténica.

En la composicién de Erdenklavier con-
fluyen procedimientos y recursos que pue-
den vincularse por oposicion:

Utilizacién del total cromético vs.
diatonismo en el resultado sonoro.

Uso no idiosincrasico del piano
(monddico) vs. polifonia de resonancias.

Autonomia del pedal vs. autonomia de los
sonidos prolongados manualmente.

Finalmente, es importante senalar que
Berio introduce fenémenos excepcionales en
algunos de los procedimientos y recursos
utilizados:
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1) en la registracién fija: la nota Fa# es la

linica que aparece en dos registros distintos
(ver Fig. 1);

2) en el uso del total cromético: todas las
notas son ejecutadas dos o més veces pero la
nota Mi se toca una sola vez (ver Gréafico I,
con cardcter claramente ornamental;

3) en el uso del pedal: al comienzo se lo
utiliza dos veces, acompanando a las dos
primeras notas (Do-Sol), con una duracién
de x, en contraste con la regularidad de la
pulsacién de ) del resto de la obra (ver Fig.
3). Se enfatizan de esta manera los dos ata-
ques ff de las dos notas estructurales més
importantes. La resonancia limitada asi obte-
nida tiene una correspondencia en el final
(ultimos cinco pulsos) con la sustitucién del
pedal de prolongacién por el pedal una corda,
obteniendo un efecto cadencial por disminu-
cion de la resonancia y cambio de timbre (Fig.
4).

La multiplicidad y la complejidad de los
procedimientos que intervienen en esta obra,
todo dentro de una brevisima duracién -
aproximadamente un minuto y medio- no
obstaculizan la existencia de una melodia
cantabile y ondulante que se desenvuelve en
un ambito claramente vocal, dentro de un
estatismo diaténico caracteristico. La tensién
entre un material melédico asociado al liris-
mo popular italiano y una elaboracién refi-
nada y sintética le otorgan a esta pequena obra
maestra un lugar destacado en la produccién
de Luciano Berio.

1 Erdenkiaer forma parte de un grupo de cuatro piezas para piano
solo, relacionadas con los cuatro elementos: Wasserkiavier (Piano
deagua), 1965; Luftklavier (Piano deaire), 1985 y Feuerkauier (Piano
de fuegp), 1989,

2 La registracion fija es un procedimiento que consiste en laaso-
ciacitn de cada nota con una altura que se mantiene invariable:
por ejemplo, siempre que aparece la nota Do, lo hace en lamisma
octava.

3SMITH, David Osmond: “Sinfonia de Ludano Berio (O King)”,
en InHarmomiques, 1989, N°5, Ediciones del IRCAM, pp. 181-200.
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