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El acontecimiento teatral, como discurso
estético-plastico, ha mantenido siempre una
relacion intima con el contexto en el cual se
desarrolla, es decir, nunca se ha mantenido
ajeno a los cambios sociales operados en cada
época. Sin embargo, el teatro no halla su ex-
plicacién ultima como emergente causal de
conflictos sociales asociados a mega procesos
histéricos. Tampoco el virtuosismo personal
vy la calidad artistica de sus representantes al-
canzan para explicar cémo se construye y pro-
duce el sentido del texto espectacular ni por
qué a lo largo de la historia el teatro se ha
mantenido como una de las manifestaciones
mas complejas e importantes en la experien-
cia colectiva humana.

Si recorremos el camino de la historia del
teatro podemos observar diferentes
conceptualizaciones y lecturas diferenciadas
sobre el objeto artistico. Dichas
conceplualizaciones estan fundamentadas no
en el surgimiento espontineo y acumulativo
de tendencias y escuelas teatrales surgidas de
la libre creatividad o la divina inspiracién de
un selecto grupo de inspirados, sino en la co-
rrelacion del desarrollo de las artes conjunta-
mente con los principios y postulados de las
corrientes de pensamiento, los movimientos
sociales y los procesos y avances cientifico-
lecnoldgicos que operan sobre el marco de
todas las producciones humanas, en este caso,
las comprendidas en el terreno de la cultura.
Dicho terreno influye paralelamente en la me-
todologia y posibilidades de adquisicién,
aplicabilidad y funciones del campo cientifi-
co, por no hablar de las politicas relativas al
desarrollo del drea en cuestion.

Jean Duvignaud plantea desde la sociologia
del teatro que los multiples elementos que com-
ponen el entramado del espectaculo teatral es-
tan intimamente conectados con lo que él de-
nomina estructuras colectivas, y que de alguna
manera esta conexién es insalvable y que en
cierto punto se puede concebir teatro y socie-
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dad como un todo viviente que manifiesta no
solo la sociedad y sus instituciones,' sino que
también subyace en la representacién el imagi-
nario social que sustenla el universo simbdli-
co de los individuos, Si se entiende al tealro
como la representacion de un segmento parti-
cularmente significativo de la experiencia co-
min, cuyos elementos relacionados entre si son
significativos en la medida que son parte de
un importante acto colectivo, podriamos de-
ducir en una primera instancia, que uno de
los puntos mas sobresaliente del hecho teatral
lo conslituye la enunciacién de relaciones
dialécticas entre estructuras colectivas v estruc-
turas individuales. Esta constante no solo se
manifiesla en el acto creador del discurso tea-
tral, sino también en la puesta en acto de dicho
discurso. Es asi que son parle conslitutiva de
esle hecho artistico las estructuras colectivas,
las cuales se hallan manifiestas en el imagina-
rio social de una cultura, También son parte
integral del mismo los esquemas simbdlicos in-
dividuales, notorios en las configuraciones
precepluales que posee el individuo. Las rela-
ciones dialécticas que surgen entre ambas es-
tructuras definen el mundo cullural que le da
sentido al hecho teatral.

De esta manera, pueden observarse los di-
versos factores que entran en juego al poner-
se en funcionamiento la practica teatral. Si bien
el aspeclo eslético material es el visible y el
que se manifiesta lalente en la superficie, por
debajo estd recorrido por un entramado de
fendmenos sociales que sustenta el sentido de
lo puramente visible.

Tradicionalmente se ha indagado sobre los
origenes y desarrollo del leatro teniendo como
objeto de estudio al lexto escrito o haciendo
referencia al concepto de puesta en escena. Esta
division en las lineas de andlisis por lo general
ha desatado una batalla entre quienes defien-
den el texto dramético v quienes sostienen la
supremacia del espectaculo.?

Practica teatral

Puesta en escena
(espectaculistas)

Texto dramatico
(dramaturgistas)

Los dramaturgistas se han volcado a una
historia y analisis del teatro a partir del texto
dramilico, bajo este enfoque el teatro seria tal
si luviera como base la palabra escrita. Esta vi-
sion daria cuenta del teatro como integrante
exclusivo de la literatura, dejando de lado pro-
blematicas fundamentales del aconlecimiento
teatral como la del espacio, va que el tealro, en
su dimension de arte tridimensional y colecti-
vo, funciona a partir de coordenadas espacio-
temporales. Si bien el texto escrito es un com-

ponente importante del teatro, no es en térmi-
nos semiolicos la unidad minima que funda-
menta al hecho teatral. Por su parte los
espectaculislas basan su andlisis en el espectd-
culo vivo, eslableciendo su andlisis en la per-
formance operada dentro de las coordenadas
mencionadas. Esla claro que ambas tendencias
han sido y son importantes a la hora de esta-
blecer una melodologia de andlisis sobre el lea-
tro, aunque sus radicales posiciones estable-
cen un margen acotado y por lo tanlo incom-
pleto sobre la comprension del fenémeno tea-
tral. Una linea analitica que diera cuenla de la
constante relacion entre texlo escrito y espec-
taculo fue elaborada por Anne Ubersfeld. So-
bre la base del privilegio de lo verbal como
maleria de la expresién comun y primaria a
ambas esferas, construye un andlisis a partir
del modelo lingiiistico, que busca elucidar las
relaciones entre lexto - representacion.’

Practica teatral

Texto dramético
(signos textuales)

Representacion
(signos no verbales)

La autora sostiene que no hay equivalencia
sistematica entre texto (conjunto de los signos
textuales, de caracter verbal) v representacion
(conjunto de los signos representados, no ver-
bales). Texlo y representacién, para Anne
Ubersfeld, mantienen una interaccién variable
en la prictica tealral configurada en la oposi-
cién de lo que permanece (la produccion lite-
raria) v lo que cambia (la actualizacién siem-
pre diferente del texto en la representacion).

A parlir del reconocimiento de estas lineas
de analisis aparece como posibilidad una aper-
tura tedrico analilica mas abarcativa para el es-
tudio del teatro, la cual permitiria determinar
los problemas del discurso teatral desde la com-
plejidad e interaccion de las diferentes unida-
des que componen el acontecimiento escénico,
para ampliar el tratamiento de aspectos no con-
lenidos en analisis preexistenles. En este senti-
do el provecto de investigacion, denominado
“Lineamienlos tedricos para la comprensién de
la practica teatral”* intenla replantear algunas
de las conceptualizaciones teatrales establecidas
tradicionalmente. Desde una odptica
interdisciplinaria y teniendo como base
metodoldgica a la sociologia del teatro, se inten-
ta proponer la revision de dichas categorias, para
entender al teatro dentro de su especificidad
discursiva y elucidar cudles son los procesos
que construyen el sentido en el espectaculo tea-
tral. El objeto de analisis lo constituye el texto
espectacular, tradicionalmente denominado
puesta en escena. La distincién terminolégica
busca poner el acento en los mecanismos de
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produccién de sentido.

Mientras que el concepto de puesta en es-
cena liene una significacién bastante amplia:
“(...) consisle en transponer la escritura dra-
matica del texto (texto escrito y/o indicaciones
escénicas) en escritura escénica”,® haciendo
referencia directa al texto dramatico. El con-
cepto de texto espectacular, ademds de conte-
ner el sentido de representacion, alude a la
actualizacion del texto dramatico en forma ma-
terial utilizando los diferentes elementos que
componen la prictica teatral.

El siguiente cuadro presenta a la practica
teatral como lenguaje en su complejidad. Man-
tiene la tradicional particién de las tres unida-
des, pero diversifica el analisis al introducir
categorias especificas interrelacionadas y per-
mite visualizar la multiplicidad de aspectos a
considerar toda vez que se plantea los proble-
mas de produccién de sentido. Cualquiera sea
el enfoque o aspecto que se desee abordar so-
bre la préctica teatral, un esquema de este tipo
implica necesariamente una referencia a las
otras categorias. La dindmica de esta intrinca-
da trama de interrelaciones se hace claramente
explicita en el cuadro, donde cualquier entra-
da remilte al conjunto de relaciones posibles.

Sistemateatral  |Texto dramatico | Texto espectacular
Espacio teatral Espacio dramatico | Espacio escénico
Contexto Conflicto Acciones teatrales
espectacular dramatico
Dispositivo Fabula Representacion
técnico

Préctica teatral

La practica teatral se reconoceria, enton-
ces, mediante estas tres categorias: sistema
teatral, texto dramatico y texto espectacular.

El sistema teatral es la suma de la relacién
entre espacio teatral o lugar fisico del hecho tea-
tral [se define en la relacién sala-escena®] y con-
texto espectacular o todo aquello que en el dis-
curso teatral hace referencia a acciones y situa-
ciones de enunciacién, produccién y recepcion,
segiin esquemas de representatividad histérica-
mente elaborados y relacionados, previos v ex-
teriores al discurso en si y ya circunscriptos por
la cultura.” Por tltimo, el dispositivo técnico re-
fiere a todos los elementos de caracter técnico-
plastico. Dichos elementos estan definidos y con-
figurados de acuerdo a las capacidades técnicas
de cada sistema cultural, y posibilitan la expre-
sién, construccién y puesta en funcionamiento
de la préclica teatral.

El texto dramatico reside en el texto espec-
tacular a la vez que lo precede y acompana. En
un sentido general se puede definir al drama
como el género literario compuesto para el tea-

tro, aunque no sea representado. El texio dra-
matico implica: espacio dramdtico, espacio
construido y descrito en el texto, implicita o
explicitamente, en donde se desarrollan los con-
flictos dramdticos. Requiere necesariamente de
la cooperacién del espectador para su cons-

truccién, tanto como el trabajo del
dramaturgista.® Conflicto dramdtico, motor de
las acciones teatrales, el conjunto de los nu-
dos disparadores del acontecer y fabula, “(...)
serie de hechos que constituyen el elemento
narrativo de una obra”.® La fabula se diferen-
cia del asunto en la medida en que la fabula
remite a lo que ha sucedido y el asunto a la
forma en que ha sucedido.”

El texto especlacular es la dimensién
especificamente estética de la practica teatral;
contiene el conjunto de los soportes materia-
les, dispositivos técnicos, estructuras textua-
les y cierta cantidad de esquemas operatorios;
es en este sentido que “(...) son textos espec-
taculares las unidades de manifestacion tea-
tral que son los especticulos, tomados en sus
aspectos de ‘procesos’ significantes comple-
jos, a la vez verbales y no verbales”."* El texto
espectacular delimita el espacio escénico, de-
finido como un espacio significativo y artifi-
cial en donde se desenvuelve la accion tea-
tral. Es aproximadamente lo que entendemos
por la escena teatral, concretamente percepti-
ble por los espectadores en la medida que exis-
te un espacio escenografico que limita en cier-
ta manera los alcances de la percepcién. Estd
contenido dentro del espacio teatral y oficia
de anclaje a las acciones teatrales, serie de
acontecimientos esencialmente escénicos pro-
ducidos en funcién del comportamiento de
los personajes, lo que caracleriza sus moditi-
caciones psicoldgicas o morales, y el conjun-
to de los procesos de transformaciones visi-
bles en escena.’ Un estudio de las acciones
teatrales implica la consideracién del concep-
to de cinésica,™ asi como el de proxémica.™

Por 1ltimo, la representacion es la manera
de personificar visualmente lo que previamen-
te no estaba personificado. Desde este sentido,
se podria entender a la representacién como el
conjunto de objetos-signos que multiplica el
sentido del texto. Implica el sentido de la obra
representada. Los mecanismos de la represen-
tacién ponen en funcionamiento el sentido
como resultado de la relacion entre espacio
escénico y acciones teatrales.

En el funcionamiento global de la practica
teatral, descripto a partir del intercambio reci-
proco entre el texto espectacular, texto drama-
tico y sistema teatral, se observa cémo el con-
cepto de puesta en escena no pierde impor-
tancia, en la medida en que esta tiltima es com-
prendida dentro de los rasgos temaiticos,

pagina 47 ||
|



retéricos v enuncialivos; lo que comporta una
teoria de los géneros y estilos como modali-
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dades de organizacién de dicha practica.

Rasgos enunciaivos | Rasgos temdticos | Rasgos retaricos

Sistema teatral Texto dramitico Texto espectacular

Espacio teatral Espacio dramatico Espacio 8scenico

Contexto Conflicto dramatico| Acciones teatrales

espectacular

Dispositivo técnico | Fabula Representacion
Préctica teatral

Asimismo, la puesta en escena es definida
como los diferentes esquemas de integracién
(sinlaxis) que ponen en funcionamiento la
interaccion del texto dramético como sistema
de causalidades y el texto espectacular como
sistema de significacion.

Es decir, la puesta en escena da cuenta de
como delerminados objetos son asociados, por
esquemas simbdlicos que subyacen en el imagi-
nario social, a temas cultural e histéricamente
definidos por el entramado social. La puesta en
escena no es hacer coincidir el texto dramatico
con el texto espectacular ni tampoco una
trascripcion virtual o concreta del texto escrito;
la puesla en escena “(...) no es sino la
contextualizacion de las situaciones de enuncia-
cion, la concrecion [estélica] del espacio, tiempo,
ritmo, desplazamiento, tono, ideologizacion del
lexto, proxémica, cinésica, puesla en contexto de
enunciacion / enunciado”.' De hecho el camo
hacer y el hacer y el como decir y el decir requie-
ren ser inscriplos, para su comprension, en una
teoria de los géneros y estilos, asi como dentro
de las convenciones teatrales como “(...) cédigos
‘técnicos’ que a diferencia de los codigos cultura-
les ‘naturalizados’, necesitan de un aprendizaje
particular v de una decodificacién conciente”.*®
Entonces, como primera definicién se entiende a
la puesla en escena como la relacion codificada
entre género y estilo, conforme a convenciones
especificas. En una conceptualizacion de mayor
alcance; podria definirsela como el conjunto de
dilerentes esquemas estéticos que son combina-
dos intencionalmente y que modalizan
artificialmente un conjunto de objetos-signos. Mas
alla de comprender a la practica teatral desde un
aspeclo literario o espectacular, acentuando la
preeminencia del lexto dramatico o la performan-
ce escénica, debemos atender que ambos aspec-
tos constituyen elementos de un mismo discur-
s0. Que a veces permanecen unidos vy otras no,
de acuerdo al privilegio del analisis, pero que
indudablemente conforman una totalidad que
establece relaciones complejas entre sus compo-
nentes y que definen a la practica teatral como
un sistema conformado por otros sistemas, esta-
bleciendo relaciones entre si. B

1Cfr. Duvignaud, Jean: Sociologia del featro, p. 10-11.

2Cfr. De Marinis, Marco: Comprender el teatro, p23.

3Adn partiendo de los lazos que unen la préctica textual con Ja préctica
de larepresentacion Anne Ubersfeld sostiene que “desde un puntode
vista metodoldgico, lalingtifstica es una denda privilegiada para ef estu-
dio dela prictica teatral; y no s6lo ataiie al texto -sobre todo en los
didlogos-—, lo que es de un punto de vista evidente por ser verbal su
materia de expresién, sino también en lo tocante a la representadién,
dada la relacién existente -que aqui nos toca elucidar—entre los signos
textuales y los signos de la representacién”. Ubersfeld, Anne: Semnidtica
del teatro, p.9.

4 Director del Proyecto: Prof. Rubén Segura. Integrantes: Lic. Gustavo
Radice, Prof. Natalia Di Sarli, Prof. Mariana Quintero. Radicado en la
Facultad de Bellas Artes (UNLP) en el Programa de Incentivos a docen-
tes investigadores. Secretaria de Ciendia, Teenologia e Innovadién Pro-
ductiva de la Nacién. Fecha de acreditacién: 2004 y contintia.

5 Cfr. Pavis, Patrice: Diccionario del Teatro, Dramaturgia, Estética, Semio-
logia, p.385.

6 Es en términos de Anne Ubersfeld “la imagen que los hombres se
hacen delas relaciones espaciales en lascdedad en que viven y delos
conflictos subyacentes”, ap. cit., p. 111.

7 De Toro, Fernando: Semidtica Teatral, p. 70.

8 Dramaturg: el que prepara la interpretacién y realizadén escénica deun
texto.

9 Pavis, Patrice: op. cit., p. 210.

10 Cfr. Pavis, Patrice: op. cit., p. 210-211.

11 De Toro, Fernando.op. it p. 72

12Cir. Pavis, Patrice: op. cit., p5.

13 Cinésica: ciencia de la comunicacién a través del gesto, la expresion
facial y los movimientos corporales. Clr. Pavis, Patrice, op. ait., p.56.

14 Proxémica: ciencia que examina la manera en que el hombre organiza
su espado, implicalas relacdones espaciales de los personajes en funcion
dela obra, de sus relaciones sociales. Cada estética escénica liene una
concepdon implicita de la proxémica, y su visualizadon influye mucho
enla recepcion del texto, Cfr. Pavis, Patrice, op. cit., p.383.

15 De Toro, Fernando, op. cit., pp.68-69.

16 De Marinis, Marco: “Le espectacle comme texte”, en Séntiologie et
théiitre, p229. Traducd6n y extracto de D Toro, Fernando, en Semidtica
Teatral, p 76.
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